
Моделювання форми костюма — це процес втілення ідеї компо-
зиції форми в матеріалі, це створення моделі з матеріалу. Способи мо-
делювання форми можна розподілити на такі:

1) незшита форма, моделювання форми від шматка тканини;
2) моделювання форми на основі прямого крою;
3) моделювання форми на основі криволінійного прилеглого по-

крою.
Художник працює з різними матеріалами — тканиною, шкірою то-

що — і намагається перш за все розкрити їх художні якості, виразні вла-
стивості. Так характеризують, перш за все, пластику матеріалу, тобто
його здатність створювати ту чи іншу пластичну (об’ємну) форму. Метод
моделювання, що при цьому використовується, — це метод наколюван-
ня, ще цей процес називають проектуванням пластичної форми одягу.

Суть методу наколювання полягає в тому, що модель формують з
паперу, харчової плівки, макетної або конкретної тканини безпосеред-
ньо на манекені чи фігурі людини за допомогою булавок. Цей метод
дозволяє наглядно та образно відтворити задуману модель: її об’єм,
форму, співвідношення окремих частин, розташування конструктив-
них ліній, покрій тощо. В процесі створення проекту моделі мета нако-
лювання — пошук образу-форми частин одягу через їх об’ємне вира-
ження і визначає вагомість наколювання як творчого методу.

Особливості проектування пластичної форми одягу з різних текс-
тильних матеріалів містяться в наступному:
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Интересно, что впереди идут радостные люди (среди них два ре-
бенка) с вифлеемской звездой, а за ними движутся музыканты и по-
ющие с языческими символами. Музыканты более скучены, чем идущие
впереди, они почти слились с козьими головами. Учитывая то, что цер-
ковь не одобряла светского веселья и древних божеств, можно сделать
вывод, что начало процессии более христианское, чем его продолже-
ние. В начале процессии идут люди радостные и спокойные, тогда как
за ними — играющие отнюдь не духовную музыку, буйно веселящиеся
и, несомненно, лицедействующие (один изображает козу). Идущие сза-
ди почти потеряли свою индивидуальность, они слились с тем язычес-
ким, что символизируют козы. Однако один из них, играющий на тру-
бе, напоминает ангела, который, трубя, возвещает о рождении Мла-
денца. А играющий на дуде — бородат, и напоминает Пана со свире-
лью. Далее идут дети. «Младенцы войдут в царство небесное», — гово-
рится в Библии. Однако эти младенцы полнокровны и пышут здоровь-
ем. Один ребенок одет в голубую с белым шапку и шарф, другой — в
охристую. Тут мы опять имеем дело с символом невинности, а с другой
стороны — приземленности. Вифлеемская звезда, в отличие от козьих
голов, парит над процессией, однако она связана с ней лентами и рас-
положена лишь чуть выше, чем символ древней богини Коляды.

Интересно время в картине. Это момент в вечности: процессия се-
годня повторяет в своем особом мифологическом времени то, что было
до них, то, что делали их отцы и прадеды.

Таким образом, хотя иконология и более востребована в анализе
произведений искусства, не относящихся к нашей культуре, однако она
работает и на примерах современной живописи.
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Рационализм XIX–XX вв. базировался на глубоком и всестороннем
культе натуры, что формировало и соответствующий тип изобразитель-
ного искусства. Создаваемые образы были следствием натуры, выводи-
лись из нее, в конце концов, становясь двойником или дубликатом. При
этом развитие живописи в период барокко, а затем классицизма было
стремлением приблизиться в произведениях к созерцаемой естествен-
ности, полной идентичности живописи и запечатляемых ею объектов.

Кризис культуры был обусловлен крупномасштабной сменой ори-
ентиров социальной деятельности и переосмыслением чувственного и
духовного опыта. Оказалось, что знаковая природа в значительно боль-
шей степени отражает чувственное и духовное, чем романтизированная
натура. Следствием стало открытие того, что воображение создает са-
мостоятельную (автономную) от натуры действительность, и работа с
натуры по своим методам не идентична работе по воображению.

Отсюда нахождение в современном сакральном и портретном ис-
кусстве канонических форм, переводящих пластический материал в
форму, имеющую знаковый смысл. Знаковость становится единицей
изображения переданного с помощью пластических форм.

В искусстве XX в. возникают противоречивые тенденции: с одной
стороны интерпретация традиционных изобразительных форм, с дру-
гой — стремление вписать новые формы в общекультурный контекст.

В сакральном искусстве ХХ в. доминирует синтез стилей, свидетель-
ствующий как о силе традиции, так и о свободе выбора стилевых форм.
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1) ескізування наколюванням застосовується як засіб творчого по-
шуку об’ємних форм в моделюванні одягу;

2) успіх моделі залежить від того, наскільки раціонально художник
може використовувати пластичні властивості тканини;

3) для досягнення оптимального результату необхідне чітке дотри-
мання послідовності дій виконання наколювання;

4) посадка на фігурі людини — критерій оцінки ефективності мето-
ду наколювання.

Використання методу наколювання в сучасному моделюванні є од-
ним із ключових при створенні ексклюзивного святкового вбрання тощо.

Розвиток формоутворення одягу ввібрав в себе всі способи ство-
рення форми, найдавнішим з яких є моделювання форми від цілого
шматка тканини, який залишається актуальним і сьогодні.
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