
История великих революций конца ХХ века еще не написана. В то
же время общее ощущение героики предыдущего десятилетия форми-
рует актуальность, необходимость и пафос такого рода исследования.
Только лишь вчера пережив угасание прежнего мира, и не успев сори-
ентироваться в рождающемся мире новом, многие из нас уже осознали
богатство того материала, который можно было бы именовать «Лето-
писью зарождения постсовременности». Идея мемуаров нашего совре-
менника очевидна. Для нас в рамках этого выступления интересна эсте-
тическая трансформация, начавшаяся в середине 90-х и окончательно
сложившаяся в первые годы нового тысячелетия. В рамках этого не-
большого наброска нас интересуют не фактические, объективные или
мистические обстоятельства метаморфоз, произошедших во всей визу-
альной среде сегодняшнего дня, а факт констатаций тенденции.

В отечественном искусствоведении не популярным был подход, тра-
диционный для английской школы: так называемый «поколенческий».
Бесспорно, любая попытка классификации и типизации личности худож-
ника по любому принципу — определение по принадлежности к стилю,
направлению, школе или концептуальным группам странно и в какой-то
мере унизительно для самой этой личности. Тем не менее, когда речь идет
о периодах идейных революций, возрастное разделение является не ис-
кусственной попыткой отличить одних и объединить других – это естест-
венный конфликт разных поколений, исповедующих разные парадигмы.
Этот подход в искусствознании и архитектуроведении тем честнее, что

• 161 •

ловеческому, позволяет надевать на свое тело слоистый «пропорцио-
нальный костюм» какого угодно покроя. К самому телу это, согласитесь,
не имеет отношения, а мода — даже научная — есть явление изменчивое. 
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Виставка вишиванок, яка експонувалась 9 травня 2006 року у Бу-
динку культури села Кирилівки, що на Харківщині, познайомила гля-
дачів з надзвичайно яскравою і самобутньою скарбницею нашої куль-
тури. Тут були репрезентовані старовинні і сучасні вишивані рушники,
жіночі та чоловічі сорочки, підзори, наволочки, килими, скатертини. З
любов’ю виконані звичайними жінками, що жили колись, і нашими су-
часницями. По закінченню виставки більшість полотняних експонатів
знову зайняли свої місця на дні шухлядок і скринь, та односельці тепер
вже зовсім по іншому сприймають старовинні побутові речі, що зберег-
лись ще від дідів-прадідів. Можливо, після такої події і молодь більше
буде цікавитись історією рідного села, своєї родини, адже їм належить
продовжити культурні традиції Кирилівки, Слобожанщини, України.

Експозиція виставки включала більше 150 робіт. Їх авторки — біль-
шістю вже літні жінки, а роботи вони представляли як свої, так і своїх
матусь, бабусь, котрих вже давно нема серед нас. Ця подія хоч і не
відтворювала в повній мірі складний і багато в чому суперечливий про-
цес сучасного розвитку традиційного народного мистецтва, але допо-
могла зрозуміти його основні тенденції.

Українська вишивка — геніальний винахід і мистецьке надбання
нашого народу. В ньому закодовані генетична пам’ять та історія ук-
раїнського етносу, і просто зникнути з нашого життя вона не повинна.

Понад сто вишивальних технік були відомі українським жінкам,
що прикрашали вишивкою одяг та обрядово-побутові предмети. Ліній-
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обращен не идейным глубинам и художественным программам, а обосно-
вывается почти бытовой психологией. Особенностью поколения пере-
ходного периода является то, что речь идет, по сути, о четырех (а может
и пяти) разных поколениях. Этот раздел не имел бы принципиального
значения, если бы не характеризовался различными профессиональными
подходами, а в основном разной эмоциональной окраской. Нам пред-
ставляется целесообразным выделить следующие группы. 

Старшее поколение — сформировавшееся профессионально до
разрушения прежней парадигмы и обладающее неким стабильным
идейным стержнем и позитивным опытом практики.

Поколение родившихся в конце 60-х и получивших образование на
стыке 80–90-х. Их профессиональная деятельность началась в наибо-
лее неблагоприятное время, так как воспользоваться прежним опытом
было невозможно, а получение практического опыта могло происхо-
дить лишь в дезориентированном обществе. Это новое потерянное по-
коление – отражением его является тот эмоциональный фон, который
характерен для работ этих авторов.

Поколение родившихся в середине–конце 70-х. Здоровый цинизм
и самоирония символ творчества этих художников и дизайнеров. Как
правило, нет попыток найти конъюнктуру, главный критерий профес-
сионального языка — игра.

Поколение «свободных» — новое молодое поколение. Надежда
отечественного искусства, ибо они то «Моисеево поколение, рожден-
ное в пустыни и не знавшее египетского рабства». Для их работ сегодня
характерен инфантилизм не как отсутствие творческой и профессио-
нальной зрелости, а как принципиальная «детскость», провокацион-
ный наив, противопоставленный скептицизму «старших товарищей».

Акция «Искусство молодых», рожденная в 1998 году, отражала
насущную потребность информационной связи художников в вакууме
постперестроечного процесса. Ретроспекция трех выставок на протя-
жении восьми лет раскрывает отсутствие какой-либо интриги сегодня.
В 1998-м «Искусство молодых» было своеобразным открытием, 2006
ясно говорит о том, что система стабилизировалась и потрясения за-
вершились.
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