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У статті розглянуто розвиток прядильного та ткацького 
виробництва з лляної, бавовняної, вовняної та  шовкової 
сировини в Італії XV – XVI ст. Також проаналізовано види, 
походження, сировинний склад та способи виготовлення тек-
стильних матеріалів XV – XVI ст. Під час роботи над темою 
дослідження автором було використано мистецтвознавчу 
методологію щодо збору, структурування, систематизації та 
аналітичного дослідження матеріалу, а саме: компаративний 
метод та метод натурного обстеження. У статті автор дослідив 
основні  художньо-декоративні мотиви тканин Італійського 
Ренесансу (біонічні, зооморфні, геральдичні) та їх семантику. 
В результаті проведеного аналізу було виявлено, що один з 
найбільш важливих покажчиків застосування візерунчастих 
тканин в Італії XV – XVI ст. полягає у тому, що текстильні 
матеріали практично однакової структури та художнього 
оформлення використовувались  як взаємозамінні і для одягу, 
і для меблів, і для декоративного оформлення стін інтер’єру. 
Ключові слова: текстильні матеріали XV – XVI ст., орнамент, 
декоративне мистецтво. 
Воронцова А.М. Виды, происхождение и художественно-ор-
наментальное оформление текстильних материалов эпохи  
Итальянского Ренессанса. В статье рассмотрено развитие 
прядильного и ткацкого производства из льняного, хлопчато-
бумажного, шерстяного и шелкового сырья в Италии XV – XVI 
вв. Также проанализированы виды, происхождение, сырьевой 
состав и методы производства текстильных материалов XV 
– XVI вв. Во время работы над темой исследования автором 
была использована искусствоведческая методология по сбору, 
структурированию, систематизации и аналитического иссле-
дования материала, а именно: компаративный метод и метод 
натурного обследования. В статье автор исследовал основные 
художественно-декоративные мотивы тканей Итальянского 
Ренессанса (бионические, зооморфные, геральдические) и их 
семантику. В результате проведенного анализа было выявлено, 
что один из самых важных показателей применения узорча-
тых тканей в Италии XV – XVI вв. заключается в том, что 
текстильные материалы практически одинаковой структуры 
и художественного оформления использовались как взаимо-
заменяемые и для одежды, и для мебели, и для декоративного 
оформления стен интерьера. Ключевые слова: текстильные 
материалы XV – XVI вв., орнамент, декоративное искусство. 
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остановка проблеми. Доба 
розвинутого феодалізму сприяла 
значному розвитку італійського 
текстильного ремесла. Візантія 
та Арабський Схід до XIII ст. 
втратили своє монопольне 

становище у виготовленні дорогих, зокрема 
візерунчастих, високоякісних тканин, яке  швидко 
освоїли нові європейські центри. Так італійські 
міста Лукка, Флоренція, Генуя та Венеція  пере-
хопили першість у різноманітності та якості 
тканин місцевого виготовлення. У XIII ст. ос-
новним матеріалом для пошиття одягу в Європі 
залишались вовняні тканини, серед яких перевагу 
надавали флорентійським сукнам [4:193]. 

В економічно розвиненій Італії створювали 
численні види модного текстилю. В містах Генуя, 
Мілан, Флоренція, Венеція, Неаполь та Рим було 
започатковане шовкове ткацтво, а також вироб-
ництво набивних тканин, декорування яких досить 
часто досягалося шляхом копіювання візерунків з 
дорогих шовків іноземного походження.

Активно розвивалось виробництво тонкого 
високоякісного вовняного сукна та білого най-
тоншого льону для пошиття розкішної білизни, 
якій у вищих соціальних колах почали надавати 
велике значення. Білі тканини завжди були доро-
гими та престижними, тому найніжніша білизна 
за вимогами ренесансної моди мала виглядати 
з вирізу ліфу та крізь щілини-прорізи в одязі, 
«витягувалась пишною піною» у проміжках між 
рукавом та проймою. Асортимент шовкових 
тканин був різноманітний: парча  із золотим або 
срібним тлом, що покривався оксамитовими або 
подібними до вишивки шовковими візерунками; 
атлабас – цільнозолотна або цільносрібна  тка-
нина, контури візерунка якої підкреслювались ат-
ласним або оксамитовим кантом; оксамит, на тлі 
якого ткався  рельєфний «петлистий» візерунок із 
складними світлотіньовими  оптичними ефектами 
та інші, не менш дорогоцінні тканини [3:90]. 

Звісно, що тканини XIV – XVI ст. за своєю 
структурою, текстурою, туше  та зовнішнім ви-
глядом значно відрізняються від сучасних тканин 
навіть, якщо мають однакові або схожі з  ними 
назви. Для того, щоб мати чітке уявлення про 
старовинні текстильні матеріали, потрібно доклад-
но розглянути способи їх виготовлення,  сировинні 
ресурси та  художньо-орнаментальне оформлення.  

Аналіз останніх досліджень і публікацій  
свідчить про те, що тему текстилю XV – XVI 
ст. вивчали російські автори Кібалова Л.  та  
Камінська Н. М., проте їх роботи носять  загаль-
ний характер. Більш пильну увагу з  окресленої 
наукової тематики було приділено зарубіжними 
дослідниками: Moronato S. [10]; Barrett Gina 
[15]; Internet Centre for Canadian Fashion and 
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Design, Textile Dictionary [17]; Tilton J. K. [12]. 
Дослідженням суто оксамиту та його різновидам 
присвятили свої роботи Landini R. O. [6, 7] та 
Marinis Fabrizio [8]. Розвиток прядильного та 
ткацького виробництва з лляної, бавовняної, 
вовняної та  шовкової сировини в Італії XV – XVI 
ст. дослідили наступні зарубіжні вчені: Mazzoui 
Maureen Fennell [9] та Dhuinnshleibhe  Lady 
Siobhan [16].

Метою статті є мистецтвознавчий аналіз 
текстильних матеріалів Італії XV – XVI ст.: їх 
художньо-декоративне оформлення, види, поход-
ження, сировинний склад, способи виготовлення 
та  семантичний зміст типових для Італійського 
Ренесансу орнаментальних композицій.

Виклад основного матеріалу дослідження. 
Цупкий, міцний, гігієнічний та прохолодний на 
дотик льон особливо цінувався Європі  в епоху 
Відродження. Франція та Нідерланди були цен-
трами з продажу льону, а Брюгге і Антверпен 
–  головними центрами експорту до Європи. 
Назви  тканин, якими  користуються і сьогодні 
походять саме з цих регіонів, що спеціалізуються 
на культивації та текстильній переробці льону: 
батист, мереживне лляне полотно,  вуаль, плаща-
ниця, парусина, мішковина і т. д. [13:9]. Цілком 
імовірно, що італійська еліта  використовувала  у 
своєму одязі імпортований льон вищого ґатунку.

Основним недоліком льону є те, що во-
локна важко вбирають  барвник, але цей недолік   
зводиться  нанівець перевагами інших властиво-
стей льону: високою міцністю та здатністю до 
вибілювання на сонці.  Кравцями Італійського 
Ренесансу було вирішено, що ця тканина ідеально 
підходить для виготовлення нижньої білизни, бо 
через високий рівень вбирання вологи та випаро-
вувань від тіла людини, потребує найсуворішого 
і найбільш частого прання, тобто є найбільш 
гігієнічною. Саме з цієї причини, починаючи 
з XV ст., білизну з льону виготовляли  в Італії, 
Німеччині та Нідерландах, а потім і в багатьох 
інших країнах Європи. Використовували льон і  
для скатертин, серветок, рушників, постільної 
білизни [16]. 

Існують свідчення, що починаючи з середи-
ни ХІІ ст., окрім чистолляних тканин для нижньої 
білизни, використовували і сумішні тканини з 
додаванням бавовни, відомі в англійській мові як 
«бумазея». Зазвичай такі матеріали застосовува-
лись для «невидимого» одягу:  нижні спідниці, 
під’юпники, прокладні матеріали. В XVІ ст. 
Генуя  експортувала бумазею, відому в Англії 
як «ген» або «джин», похідне від Генуя. Це були  
«бавовняні, лляні і  (або) напіввовняні тканини 
з двох ниток одного кольору» [9:82].  В Італії 
льон також був частиною жакардових тканин, 
наприклад шовкового лампасу із лляною ниткою 
в основі та шовковою утоковою ниткою: таким чи-
ном, на тканині отримували шовковий візерунок, 
виконаний нитками утоку [6:84]. 

Вовняний  текстиль  в  XVІ  ст.  був 
економічним, легко доступним, дешевим, теплим 
і універсальним матеріалом. В XVІ ст. вовну виго-
товляли  у Венеції на «Terra Firma» – провінційних 
земельних володіннях  Венеціанської республіки, 
перш за все – у селищі Вінчензо, яке починаючи 
з XV ст. було центром з виготовлення вовняних 
тканин і налічувало 150 майстерень. Протягом 
наступних декількох століть італійські міста Вал-
дагно, Арзігнано і Тьєне приєднались до галузі 
виробництва вовняного текстилю. В XVІ ст. ве-
лика частина венеціанської вовни експортувалась.  
Слід зазначити, що в часи Середньовіччя вовна, 
навіть імпортна і високоякісна, була дешевше, ніж 
шовк високої якості, та дешевше, ніж оксамит; 
і як наслідок, не користувалася попитом серед 
венеціанської знаті.

Шовк був розкішним і бажаним текстильним 
матеріалом. Східні та візантійські шовкові ткани-
ни були знайдені в європейських гробницях ще 
в ІХ ст. Існують версії про те, де в Італії вперше 
була виготовлена шовкова тканина. За однією 
з версій, мистецтво шовкоткацтва з’явилося в 
Європі в період між Х і ХІ ст., в районі серед-
земноморського басейну, який  включав в себе  
Сицилію і Південну Італію, – в тих містах, які 
були в  найбільшому контакті з Константинополем 
і Арабським Світом [10:63]. Але, на думку інших 
дослідників, шовкоткацтво в Італії з`явилося 
в Сицилії в ХІІ ст., через те, що нормандський 
король Рожера II привіз арабських і сарацинсь-
ких ткачів після свого вторгнення у Візантійську 
імперію [12:5]. 

Щодо Венеції, то опис шовкоткацтва можна 
знайти в Статуті Гільдії ткачів парчових тканин  в 
1265р. (Samitorium Capitulare), в якому викладені 
правила професії ткачів та точні критерії, вимоги 
та технологічні методи роботи. Варто відзначити, 
що даний документ насправді є перевиданням  
колишньої Постанови, і, таким чином, можна 
зробити припущення, що шовкоткацтво у Венеції 
з`явилося ще до 1265р. [10:65]. 

Та незважаючи на багату документацію 
щодо виробництва різних видів шовкових тканин 
у Сицилії, до сих пір не знайдено доказів того, 
що західно-європейський оксамит вперше було 
виткано саме там. Існує ряд доказів, що оксамит  
виготовляли  в Італії, починаючи з ХІІ ст. і про-
тягом усього ХVIII ст. [13:15] Про те, де саме це 
було – невідомо. Деякі автори стверджують, що 
ймовірно, це було місто Лукка [12:6]. 

Незалежно від того, де в Італії виробництво 
оксамиту почалося вперше, майстри з виготов-
лення оксамиту відчули потребу відділитися від 
Гільдії ткачів парчових тканин, яка була створена 
в 1347 році [10:67]. У всякому випадку, Італія  
мала найбільшу промисловість з виробництва 
оксамиту в Західному Світі протягом багатьох 
століть –  міста Лукка, Венеція, Флоренція і Генуя 
поставляли  решті світу  ці коштовні тканини, 
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які використовували для виготовлення  одягу, 
настінних покриттів, меблевої оббивки, тек-
стильних шпалер, портьєр, скатертин тощо [8:17]. 
В ХVI ст.  шовкові тканини були  багатими на 
візерунки і орнаментальні композиції , як  прості 
так і  фігурні. 

Бавовна. Вже в ХІІ ст. бавовняне волокно 
імпортували в Італію з таких країн, як Коринті, 
Олександрія та Антіохія. Також бавовну під час 
іспанського панування вирощували в Сицилії, 
яка до середини  ХІІ ст. була  головним експорте-
ром необробленої бавовни і імпортером готової 
тканини. В Іспанії виготовлення бавовни було 
важливою галуззю текстильної промисловості, де 
вона досягла високого рівня. Виробництво було 
орієнтовано на місцеве споживання. Попит на 
бавовняні тканини був у всіх соціальних класах, 
забезпечуючи стійкий ринок збуту для тонкого і 
грубого асортименту [9:92]. Всі бавовнянi ткани-
ни, виготовлені в Європі, були виткані з лляним 
волокном в основі, бо бавовняні волокна не були 
достатньо міцними для ниток основи [16]. Бавов-
на і вовна використовувалися також як  утеплюючі 
матеріали для одягу [2:72]. 

Таким чином, у XIV – XVI ст. текстильні 
матеріали виготовляли лише з натуральної си-
ровини, часто з використанням дорогоцінних 
металевих ниток (із золота, срібла, платини). Роз-
глянемо декілька видів тканин, що виготовляли 
в У XVI ст. дуже популярними були жакардові 
(італійською: brocatello) тканини з рельєфним 
різнокольоровим малюнком. Історичні джерела 
дають різні визначення цьому текстильному 
матеріалу.  У сумісній статті Орсі Ландіні та 
Альфредо Ренделі (Roberta Orsi Landini & Alfredo 
Redaelli) «Техніки та типи шовку» [6] сказано, 
що brocatello –  це лампас з шовковою ниткою 
по основі і, як правило, з льоном у нитці утоку; 
виготовляється комбінованим переплетенням на 
основі атласного та крупновізерунчастого. Різна 
напруженість ниток утоку створює особливий 
ефект рельєфу в зонах, де атласні переплетення 
піднімаються, утворюючи візерунок. Це типова 
тканина, що використовувалась в основному для 
оббивки меблів, увійшла в моду в ХVI ст. [6:88]. 

Словник по текстилю (Textile Dictionary) [17] 
дає наступне визначення жакарду. Волокнистий 
склад: шовк, віскоза, бавовна. Передбачалася як 
імітація італійської тисненої шкіри – з візерунком 
атласного або саржевого переплетення на 
полотняній  або сатиновій основі. Впізнають цей 
текстильний матеріал за  гладкою та рельєфною 
поверхнею візерунка, як правило, атласного 
переплетення на заповненому тлі. Справжній  
жакард має посилене  подвійне переплетення з 
шовкових і лляних ниток. Сучасні матеріали, хоча 
і відмінні від тканин  XIII-XIV ст., але вони все 
ще мають тиснення або об’ємний ефект. Проте, 
хоча жакардові тканини і класифікуються як до-
сить пласкі матеріали, можна побачити зразки, в 

яких  чітко  виділений «горельєф» малюнку [17]. 
За іншим джерелом, жакард – це важка, оббивна 
тканина для меблів, схожа на парчу. Орнамент 
об`ємний, з високим рельєфом, виробленим з 
ниток утоку на щільно запрацьованому атласному 
тлі. Використовуються товсті нитки:  як прості, 
так і мерсеризовані –  бавовна, віскоза, льон  [18].  
Наступне, не менш цікаве пояснення терміну 
«жакард», дав  Джон Флоріо (John Florio): «тонка 
парча  або тканина з вплетеними золотими або 
срібними нитками» [16]. 

Серед ошатних напівшовкових тканин 
була дуже поширеною так звана золота парча 
(італійською: Drappo d’Oro, Tela d’oro, Teletta 
d’oro, Broccato, Riccio sopra riccio/Soprariccio), у 
сировинному складі якої переважають металеві 
нитки золотого або срібного сплаву, а візерунок, 
як правило, формують шовкові волокна. 

Існували тканини різних переплетень з 
включенням золотих, срібних або позолочених 
металевих ниток. Однією із таких тканин  була  
restagno, що являла  собою «тонку тканину вит-
кану з золота і срібла, виготовлену у Венеції і 
експортовану на Схід» [15]. Якщо вміст золота 
був суттєвим, то  парчевий оксамит іноді також 
називали «золота парча».

Текстильні нитки самі по собі могли бути 
або  з чистого  або з позолоченого металлу, часто 
обвиті шовком. Спершу золоті нитки, що викори-
стовувались в текстильній промисловості  взагалі 
не були пристосовані до цього. Вони являли со-
бою тонкі смужки металу, які були зрізані з листа 
«битого або прокачаного» золота. Ці смужки 
потім  вплітали у  текстиль (найбільш часто в 
якості додаткової нитки утоку). Також існували 
нитки, виготовлені шляхом намотування пласкої 
смужки навколо основного волокна, що надавало 
тканині набагато більшої гнучкості. Основи для 
обвивання були виготовлені зазвичай з шовку, 
хоча також використовували і лляні, вовняні нитки 
та кінське волосся [15]. Венеція для виготовлення 
свого текстилю замовляла зототі нитки  у Сицилії 
та Кіпрі [12:8].

Серед коштовних шовкових тканин також 
виділявся дамаск (італійською: Damasco), що мав  
матовий малюнок на блискучому тлі; однотонний, 
щільний, виготовлений двохстороннім перепле-
тенням. Тканина широко використовувалась як 
у виготовленні  одягу, так і для оббивки меблів; 
мала специфічний орнамент [7:20]. Це дуже 
старовинний тип візерунчастої тканини. Вперше 
такий  шовк було виготовлено в Сирії, в місті 
Дамаск, звідки і пішла її назва (від середньовічної 
латини – damascus). Текстильний матеріал має 
фігурні вм`ятини  на основному атласному фоні. 
Утокові нитки, що утворюють малюнок лягають 
в протилежному напрямку від основних фонових 
ниток. Використовується в основному для меблів, 
столової білизни, рушників, рідко для виготов-
лення одягу [18].  У словнику Word Reference 



Харків 2014
143

4розділ

сказано, що дамаск  – це двохстороння тканина 
з візерунком, як правило шовкова або лляна,  
використовується для столової білизни, оббивки 
меблів, портьєр тощо [17].

Лампас (італійською: Lampasso) – шов-
кова візерунчаста тканина, що має складний 
різнокольоровий орнамент на атласному чи реп-
совому тлі. Лампас (ймовірно, від голландського 
«lampers») – текстильний матеріал, схожий на 
парчу. Контрастний ефект досягається також і за 
допомогою ниток утоку, якщо вони мають такий 
самий колір, як у  основного атласного візерунку, 
що тчеться  на основному тлі. Лампас має дуже 
складний орнамент. Це досить важка тканина, яка 
сьогодні виготовляється з бавовни, віскози, акри-
лу або суміші різних волокон; використовується у 
якості меблево-декоративної. У деяких випадках 
виворітна сторона лампасу виявляється достатньо 
привабливою і може бути використана  як ли-
цьова [18]. Словник Word Reference ідентифікує 
тканину лампас як «пишно прикрашену, схожу 
на дамаск; виготовляється з бавовни або суміші 
шовку і бавовни та  використовується  для оббив-
ки меблів» [17].

Оксамит (італійською: Veluto) – ворсова 
тканина з петельним (нерозрізним) або пучковим 
(розрізним) ворсом. В наші дні існує оксамит 
лише з розрізним ворсом, але в період  Ренесан-
су було багато інших видів: з розрізним ворсом 
(Veluto) [6:87]; з нерозрізним ворсом (Veluto 
riccio); різьблений оксамит – комбінований з 
пучкового і петельного ворсу (Cisele veluto) [6:91]; 
з  ворсу різної висоти (Altabasso або Soprariccio) 
[7:24]; поліхромний – з ворсу декількох кольорів 
[6:92]; оксамит з елементами жакарду (Veluto 
 gurato) [6:93];  парчевий оксамит з введенням з 
золотої і срібної нитки в утоку (Veluto  gurato / 
broccato) [6:98].

У  XVI ст. був поширений цікавий спосіб 
обробки  оксамиту, відомий як штампування
або гофрування, який використовувався  лише 
для важких типів оксамиту з розрізним ворсом. 
Технологія була досить дешевою і полягала 
у тому, що ворс оксамиту яскравих відтінків 
штампувався матрицею з гарячого металу, в 
результаті чого на оксамиті з`являвся бажаний, 
наче «випечений», візерунок. Оксамит  такого 
типу виготовляється з XVI ст. і залишається по-
пулярним сьогодні  [6:103]. У період XIV – XVI 
ст. оксамит виготовлявся виключно з шовку.

  Декор текстильних матеріалів Італійського 
Ренесансу являє собою надзвичайно яскраве 
явище орнаментального мистецтва. Основним 
артефактом, що містить ренесансний орнамент і 
зберігся до наших днів є тканини Ренесансу, вони 
відрізняються високими художніми якостями. Їх 
декор – яскравий, лаконічний, насичений, часто 
ґрунтується на поєднанні двох-трьох відтінків 
одного кольору, на основі якогось густого фону: зе-
леного, синього, пурпуру, часто із золотом [1:218]. 

Один з найбільш важливих фактів вико-
ристання візерунчатих тканин  у XVI столітті 
полягає в тому, що не тільки  оксамит, лампас 
і дамаск  використовувались  як взаємозамінні 
тканини для одягу та меблів [11:25], але й до 
середини XVI ст., коли тканини з невеликими 
повторюваними візерунками увійшли в моду, 
такі ж самі, але крупнорапортні тканини викори-
стовувалися як  для одягу, так і для  декорування 
стін та меблевої оббивки. Слід зазначити, що у 
Венеції крупновізерунчасті тканини  повністю не 
втрачають своєї популярності щодо виготовлення 
з них одягу, докази цього  можна  побачити на кар-
тинах та малюнках аж до 1580-х років. Наприклад:  
альбом гравюр костюма Чезаре Вечелліо (близько 
1590р.) [14], серії гравюр «Венеціанський бал» 
(близько 1584р.), портрети Веронезе, Джованні 
Баттіста Мороні, Лавінії Фонтана і т. д.

Ренесансний орнамент на тканинах містить 
як класичні, так і нові для періоду XV – XVI 
ст. елементи. Введення нової орнаментації 
відбувається спочатку повільно і залежить тільки 
від товарообігу, потім, коли з’являються книги 
з гравюрами на дереві та окремі друкарські 
листівки, відбувається швидше та інтенсивніше. 
Парча та оксамит виготовлялися з різноманітними 
стилізованими мотивами, часто, в якості такого 
популярного оздоблення виступав орнамент під 
назвою «плід гранату» [85:21]. Художня подача 
орнаментального комплексу іноді являла собою 
обрамлення у формі краплі сльози. Так звана 
ожиноподібна форма існувала і раніше, але в 
період Ренесансу вона стала різноманітнішою: 
тонка лоза, завиток листя, стрічкове плетіння. В 
деяких видах декору із стилізованим плетінням 
з`являється геометричний візерунок, який стає 
виразнішим в ритмі дрібних деталей. Особливо 
це стосується структурованих візерунків, при-
значених для мережива «ретічелла» (італійською 
– reticella) і вишивки льняних сорочок і блуз, тобто 
для структурованих, сітчастих матеріалів, де для 
візерунка потрібно розраховувати клітинки [3:47] .

Ренесансні текстильні мотиви в більшості 
випадків біонічні,  зооморфні та геральдичні. 
Автором було розглянуто декілька основних 
текстильних орнаментів Італійського Ренесансу 
та їх семантичний зміст:

Біонічні мотиви. Після середини XVI ст. 
текстильні орнаменти в основному були біонічні 
та більш натуралістичні, ніж раніше. У музеї 
Метрополітан (Нью Йорк) можна побачити 
крупновізерунчаcтий дамаск з орнаментом із  
натуралістичних біонічних форм – гілок аканта, 
що формують стрілчасті медальйони.

Артишок. Рослина родом з Азії і входить в 
обидві (овочеву та квіткову) біологічні сім`ї. Як 
правило, зображують лише  цвітіння артишоку. 
Часто можна побачити цей орнамент в поєднанні 
з айстрами або з іншими квітами, що проростають 
з його вершини. Так як візерунок артишоку має си-



144

метричну форму, то його використовують в якості 
центру мотиву у текстильному дизайні (Рис. 1, 2.).

Айстра. Цей мотив з`явився в Персії, де 
раніше рослина була священною квіткою старо-
давнього  язичницького  релігійного культу Зоро-
астра, звідки походить його назва [11:7]. Орнамент 
айстри часто зображували пророслим з вершини 
центрального мотиву разом з гілочками та листям 
(Рис. 3.).

Середник.  Петельні смуги, що нагадують 
спіралі, які «обвивались або формували петлі на-
вколо стрілчастих гілочок» [11:8]. Цей орнамент 
хоч і  був притаманний  шовковому текстилю 
XIV ст., але в кінці XV ст. його також можна по-
бачити. Спіраль могла бути як одинарною, так 
і подвійною. На зразках текстилю оксамиту з 
елементами жакарду 1500 – 1525 років, можна 
побачити середник з подвійною спіраллю, що 
прикрашає ожиноподібні гілки. Центральний 
мотив орнаментальної композиції представлений  
стилізованою трояндою по обидві сторони ото-
ченою листям аканта та граната  (Рис. 5.).

Пальмета. Віялоподібний пальмовий 
лист, був символом безсмертя. У християнській 
культурні пальмета  інтерпретувалась як символ 
раю (Рис. 7). 

Ананас. Родом із Південної Америки, по-
трапив до Європи в середині XVI ст.. Італійці 
назвали його «нанасса» (італійською – Nanassa) 
або ж фрукт кохання. Завдяки своїй симетричній 
формі,  досить часто розглядається як централь-
ний мотив у текстильному дизайні.

Шишка. Символ успіху і родючості, вико-
ристовувався  ткачами у більшій частині Італії, 
включаючи Венецію.

Троянда. Була улюбленою квіткою італійців і 
найбільш широко використовувалась  для декора-
тивного оздоблення тканин, «оспівана поетами, як 
поетичний символ мудрості, краси і романтики» 
(Рис. 5.)  [12:9].  

Тюльпан. Рослину виведено на Заході на по-
чатку XIV ст. у Венеції. «Нова і дивна екзотична 
квітка швидко набрала популярності. Тюльпани 
були негайно використані як квітковий мотив у всіх 
галузях мистецтва, включаючи текстиль» [12:10].   

Гвоздика. Цей орнамент родом з Туреччини. 
Серед квіткових мотивів гвоздики були одними  
з найпопулярнішими, що використовувалися  в 
орнаментальних композиціях для тканин (Рис. 5.)

Птахи. У м. Лука тваринні мотиви вийшли з 
моди ще в кінці XV ст., але орнаменти з птахами  
продовжували використовуватися  в інших містах 
Італії приблизно аж до середини XVI ст. (Рис. 4.)

Класична ваза або урна. Мотив, що став по-
пулярним на початку XVI ст. Щойно з`явившись, 
цей орнамент був невеликим за розміром, але 
пізніше став більшим і складнішим, заповненим 
квітковими букетами симетричної форми. Що 
лишалося незмінним, так це  три квітки, що ут-
ворювали тріаду –  високе вертикальне суцвіття, 

з кожної сторони з однаковими, але меншими 
квіточками тієї самої породи, що і центральне 
стебло [12:11].   До середини XVI ст. тріада квітів 
у вазі була реалістично переплетена, переважно з 
трояндами і тюльпанами (Рис. 4, 6.).

Геральдичні емблеми, такі як корона, в XV 
столітті використовувались в оточенні загостре-
них гілочок, а вже с початку XVI ст. – разом з 
двома пташками, що тримали її (Рис.6).

Висновки. У результаті проведеного ми-
стецтвознавчого аналізу, автор дійшов висновку, 
що у XIV – XVI ст. текстильні матеріали виго-
товляли лише з натуральної сировини, часто з 
використанням дорогоцінних металевих ниток 
(із золота та срібла). Найбільш популярними 
видами текстильних матеріалів в Італії у XV  
– XVI ст.  були жакард, золота парча, дамаск, 
лампас і оксамит. Один з найбільш важливих 
покажчиків застосування візерунчастих тканин  в 
період Італійського Ренесансу полягає у тому, що 
текстильні матеріали практично однакової струк-
тури та художнього оформлення використовува-
лись  як взаємозамінні і для одягу, і для меблів, 
і для декоративного оформлення стін інтер’єру.

Після падіння Візантійської Імперії (1453р.) 
безліч майстрів з виготовлення художнього тек-
стилю переселяються в Італію [1:219]. 

Під впливом візантійських, перських 
традицій, а також орнаментики арабо-мусульман-
ского світу, формується свій, надзвичайно простий, 
виразний і універсальний стиль, що надалі мав 
колосальне значення для мистецтва художнього 
текстилю, не втрачаючи актуальності і до нашого 
часу. Важливо відзначити, що в текстильний декор 
Ренесансу, який спирався не на римські, а більш на 
східні традиції, мало просочується живописний 
колорит, він все ж таки залишається площинним 
та графічним. Але надзвичайне художнє багат-
ство цього великого, звучного декору, що ніби 
переливається у  драпіровках розкішних суконь 
та інтер’єрів, тим не менш справляло потужне 
живописно-пластичне враження.
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Рис. 1. Оксамит з ор-
наментом «артишок», 
Венеція, XV ст. Музей 

Метополітан, Нью-Йорк

Рис. 2. Різьблений оксамит 
з орнаментом «артишок», 
Венеція, XVІ ст. Міський 

Музей Турин

Рис. 3. Оксамит з 
орнаментом «айстра», 
Венеція, XVІ ст. Музей 

Метополітан, Нью-Йорк

Рис. 4. Тканина з орнамен-
том «урна» та «птахи», 

XVІ ст., Італія, Музей 
Коррер, Венеція

Рис. 5. Оксамит з Флоренції. 
Центральний мотив - стилізована 
троянда, оточена гвоздіками та 
обвита середником, XV ст. Музей 

Метополітан, Нью-Йорк

Рис. 6. Оксамит з орнаментом 
«урна» та «геральдичними 

емблемами». Тоскана, XV ст.  
Колекція Сіні, Венеція

Рис. 7. Шовковий оксамит з централь-
ним орнаментом «айстра», оточеною 

пальметтами та шишками. Флоренція, 
XV ст. Музей Барджело, Флоренція


