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Стаття розповідає про стилістичні особливості одеського об-
разотворчого мистецтва, своєрідність творчості художників 
Одеси, їх життєві і творчі засади у світовому культурному 
контексті з 1960-х рр. до нашого часу. Запропоновано регіо-
нальний напрям: вивчення культурологічних основ регіону, 
виявлення специфіки «одеської школи». Художня проблема-
тика подана в контекстних зв’язках зі сферами буття куль-
тури минулого і сьогодення. Ключові слова: одеська школа 
живопису, мистецький нонконформізм, світовий культурний 
контекст 1960-2010 рр.
Котова О. А. Специфика одесской школы живописи 1960-
2010 гг. Статья рассказывает о стилистических особенностях 
одесского изобразительного искусства, своеобразии творче-
ства художников Одессы, их жизненных и творческих прин-
ципах в мировом культурном контексте с 1960-х гг. до нашего 
времени. Предложено региональное направление: изучение 
культурологических основ региона, выявление специфики 
«одесской школы». Художественная проблематика подана в 
контекстных связях со сферами бытия культуры прошлого 
и настоящего. Ключевые слова: одесская школа живописи, 
художественный нонконформизм, мировой культурный кон-
текст 1960-2010 гг.
Kotova O.A. Speci city of the Odessa аrt school of 1960-2010
years. The article is about the speci c features of art in Odessa, 
about the artists, their vital and creative principles, special features 
of their creative language, methods, concepts within the cultural 
context of 1960-2010 years. A regional direction (combined with 
theoretical and historical) was chosen: studying into cultural 
bases of a regional research-peculiarity of Odessa art school, the 
Black Sea Coast culture, southern Russian traditions, as well as 
avant-garde and modernism, both traditional and new, develop-
ing a scienti c historical and factual base. Keywords: school of 
painting in Odessa, nonconformist art, the cultural context of 
1960-2010 years.

остановка проблеми. На протязі 
останніх років зростає суспіль-
ний інтерес до вітчизняного 
мистецтва регіональних шкіл, де 
особливо помітною є недостатня 
освітленність культурологічного 

аспекту мистецтва Одеси з кін. 1950-х рр. до на-
шого часу. У контексті новітньої культурологічної 
парадигми переосмислюються підходи до явищ 
мистецтва, виникає можливість більш об’єктивно 
проаналізувати офіційне та неофіційне мистецтво 
в регіональному аспекті на засадах культуроло-
гічних ідей ХХ-ХХІ ст. 

Аналіз останніх досліджень і публікацій.
Попри те, що окремі прояви цього непересічно-
го культурного феномена знайшли висвітлення 
в численних публікаціях вітчизняних мисте-
цтвознавців і художніх критиків (О. Авраменко, 
Т. Басанець, О. Голубець, Є. Голубовський, О. Пе-
трова, О. Савицька, Г. Скляренко, О. Тарасенко, 
О. Федорук й ін.), теоретико-культурологічний 
його аналіз досі не здійснений. 

Метою статті є виявлення регіональних 
особливостей образотворчого мистецтва Одеси 
з 1960-х рр. до нашого часу. 

Завдання: виявити закономірності й осо-
бливості одеського мистецтва 1960-2010-х рр.;  
розширити історико-фактологічну базу; показати 
специфіку мистецтва «одеської школи»; проана-
лізувати (за стилістикою, видами та жанрами) 
творчість митців Одеси; дослідити образотворче 
мистецтво Одеси як цілісний феномен у контек-
сті світової культури. Об’єктом дослідження є 
культурна ситуація з 1960-х рр. по сьогодення, 
предметом є особливості образотворчого мис-
тецтва Одеси. У статті вперше у науковий обіг 
уведені рідкісні матеріали приватних архівів 
одеських митців і мистецтвознавців, розгляну-
то своєрідність творчості художників Одеси у 
світовому культурному контексті з 1960-х рр. до 
нашого часу.

Основний зміст. Основи живописної 
«одеської школи» були відзначені ще І. Рєпіним, 
який характеризував вихованців Одеського 
художнього училища (заснованого в 1865 р. 
як Школа рисування та креслення Одеського 
товариства образотворчих мистецтв і музики») 
як «талановитих колористів із тонким почут-
тям форм» [7:7]. Дійсно, багато хто з відомих 
нині художників світового масштабу, таких як 
К. Айвазовський, Д. Бурлюк, М. Бойчук, М. Вру-
бель, В. Кандинський, І. Рєпін, В. Сєров, були 
пов’язані з Одесою, зокрема деякі з них навчалися 
в художньому училищі (а пізніше там викладали 
М. Жук, П. Волокідін, Т. Фраєрман). Відзначимо 
також «імпресіонізм», до якого одесити при-
йшли своїм шляхом (паралельно з французьким 
малярством): життєстверджуючий початок, 
світлий, радісний і гармонічний живопис. Кіріак 
Костанді, чиє ім’я носить зараз художня школа, 
був одним із засновників (у 1890 р.) «Товариства 
південноруських художників», до складу якого 
увійшли також П. Нілус, Т. Дворніков, Г. Голов-
ков та інші. 

Традиції південноруської школи живі і до-
нині, але Одеса була ще тісно зв’язана з авангард-
ним мистецтвом. Як і Петербург, Одеса була для 
Росії «вікном у Європу» [1:6]. Саме тут вперше в 
Україні в 1911 р. були надруковані твори одного із 
засновників школи «нової музики» А. Шенберга. 
Перша широка міжнародна  авангардна виставка 
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в Російській імперії відбулася саме в Одесі й 
Києві, а потім вже в Петербурзі й Ризі – «Салон 
Іздебського». Перший друкований абстрактний 
твір з’явився тут – малюнок В. Кандинського для 
обкладинки каталогу «Салон Іздебського 2» [2:4]. 
Скульптор та організатор Салонів В. Іздебський 
знайомив одеситів зі світовими величинами – 
А. Матіссом, А. Дереном й ін. У «Салоні незалеж-
них» виставлялися В. Кандинський, брати Бурлю-
ки, П. Філонов. Основний кістяк «Незалежних» 
(з 1916 до 1920-х рр.) складали експеримента-
тори А. Нюренберг, С. Олесевич, С. Фазіні. Тут 
працювали бойчукіст М. Павлюк, конструктивіст 
В. Мюллер, сецессіонист М. Жук, член паризь-
кого салону модерніст Т. Фраєрман. 

У зв’язку зі встановленням Радянської вла-
ди, як ми пам’ятаємо, всі «ліві» напрямки в мисте-
цтві було анульовано та рекомендовано «єдиний 
метод соціалістичного реалізму», до основних за-
дач якого входило правдиве, історично конкретне 
зображення дійсності в її революційному розви-
тку. Тому, частина митців емігрувала, як більшість 
«Незалежних», частина була наказана (чи навіть 
розстріляна, як бойчукісти), частина залишилась 
та відмовалась від крайніх експериментів і віді-
йшла у бік реалізму, як Т. Фраєрман і М. Шелюто. 

В 1938 р. була заснована Одеська організа-
ція Спілки художників України, до складу якої 
увійшли частково митці «Художнього товариства 
ім. К. Костанді»: Є. Буковецький, М. Шелюто, 
В. Синицький та інші [3:10]. Традиції південно-
руського пленерного живопису пейзажу було 
продовжено, також отримали розповсюдження 
такі жанри, як портрет, натюрморт та тематична 
композиція «на замовлення», де було прославлено 
образ радянської людини, пафосно, але оптиміс-
тично та героїчно.

Однозначно культурну ситуацію кін. 1950-
80-х рр. у мистецтві Одеси трактувати немож-
ливо. Серед представників «соцреалізму» були 
надзвичайно талановиті митці: О. Ацманчук, 
народний художник СРСР М. Божий, народний 
художник України В. Токарєв, заслужені художни-
ки України В. Власов, Г. Крижевський, К. Філатов, 
О. Попов і О. Фрейдін [6:8]. Тому в їхній творчос-
ті нерідко виникали варіанти дистанціювання від 
тоталітарної естетики соцреалізму, зокрема, через 
відхід від політики до сфери суто художніх задач, 
картини світу, до «великого Мистецтва». Отже, 
в образотворчому мистецтві Одеси 1960-80-х 
рр. пануючим, офіційним стилем був соцреалізм 
(П. Пархет, М. Тодоров), також був поширений 
реалізм, що співдіяв з імпресіонізмом (М. Божій, 
К. Ломикін, В.Синицький, Д.Фруміна). Існував 
також «суворий стиль», який поєднав сезаннізм 
із суворістю, монументальністю та героїзацією 
образів 1960-х рр., який проявився у творчості 
О. Ацманчука, Ю. Єгорова, В. Токарєва, О. Фрей-
діна, В. Гегамяна. Фольклоризм з українськими 
національними рисами втілений у творчості 

Ю. Коваленка, В. Алтанця, В. Кабаченка. Були й 
ті, які не висловлювалися проти офіційного мис-
тецтва і водночас не примикали до нонконфор-
містів (А. Шопін, В. Гегамян). Були першокласні 
реалісти, що крім замовних офіційних робіт, 
займалися вільною творчістю: писали портрети, 
пейзажі, натюрморти, композиції (К. Ломикін, 
А. Лоза, О. Слешинський, В. Філіпенко). Трохи 
осторонь від нонконформістів, але й не з НСХУ, 
самі по собі були І. Островський, М. Черешня. 
Були «порубіжні явища» між конформізмом і 
нонконформізмом, наприклад, особистісна по-
зиція Л. Дульфана. Офіційне керівництво Спілки 
художників третирувало О. Ацманчука за картину 
«Політ», не приймало імпресіонізм Л. Межберга, 
«суворий стиль» Ю. Єгорова. Виокремимо твор-
чість Ю.М.Єгорова з його міццю, світом-матері-
єю, яка із часом вплинула на багатьох одеських 
художників. Його твори мають гедоністичний, 
життєстверджуючий настрій.

Зародження мистецького нонконформізму 
в Одесі припадає на кінець 1950-х рр. Першим 
нонконформістом мистецьке співтовариство 
вважало О.Соколова, який одним із перших у 
СРСР використав у своїй творчості естетичну 
спадщину сюрреалізму, абстракціонізму та поп-
арту. Своїм життям він продемонстрував стоїцизм 
як особистісну позицію.

На підставі численних квартирних виставок 
в Одесі, Москві, «парканної» виставки в Одесі 
1967 р. «Сичик + Хрущик» тощо визначимо іс-
нування в Одесі опозиції офіційному мистецтву, 
добре організованого нонконформістського 
середовища. У 1979 р. відбулася «Виставка укра-
їнських художників» (Мюнхен – Лондон – Париж 
– Нью-Йорк) – перша репрезентація українського 
неофіційного мистецтва за кордоном, до якої 
увійшли переважно твори одеситів. Ядро нон-
конформістської групи складали: В. Стрельников, 
О. Ануфрієв, Л. Ястреб, В. Маринюк, В. Баса-
нець, В. Хрущ, С. Сичов, Є. Рахманін, О. Стовбур.

Деякий час група, кістяк якої становили 
вищезгадані одеські митці, виступала під на-
звою «Шлях» (1990), брала участь у заснуванні 
галереї «Човен» (1992). На її ґрунті було ство-
рено об’єднання «Мамай» (1998), куди увійшли 
художники В. Басанець, І. Божко, В. Маринюк, 
С. Савченко, В. Сад, О. Стовбур, В. Стрельников, 
В. Цюпко та скульптор М. Степанов, які розви-
вали морфологію модерного мистецтва.

На межі 1970-80-х рр. під впливом діяль-
ності В. Хруща, одесько-московських культурних 
зв’язків, а також деяких процесів у сучасному 
світовому мистецтві склалася група посткон-
цептуалістів. В одеському постконцептуалізмі 
можна відокремити дві лінії: 1) «м’яку»: С. Ануф-
рієв, Д. Нужин, Л. Звездочотова, група «Перці» 
(О. Петренко і Л. Скрипкіна) й ін.; 2) «жор-
стку»: Л. Войцехов, Ю. Лейдерман, І. Чацкін, 
С.Мартинчик і І. Стьопін. Основним центром 
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одеського постконцептуалізму стали: квартири 
В. Сальникова, Ануфрієвих та Л. Войцехова в 
Одесі [4:184]. У середині 1980-х більшість по-
стконцептуалістів виїхали з Одеси, в основному, 
в Москву. Згодом одеський «АПТАРТ» переріс 
у «Медгерменевтику». У новому типу художньої 
свідомості акцент було перенесено на відносини 
художника й мистецтва, де твір став оцінюватися, 
насамперед, як жест, орієнтований у просторі 
сучасної культури.

У другій половині 1980-х рр. активно 
заявили про себе художники південної хвилі 
трансавангарду (у рамках постмодернізму): 
О. Ройтбурд, В. Рябченко, С. Ликов, О. Некрасова. 
Їм притаманно міфотворчість, нігілізм, іронія, 
ігрова ситуація чи двозначність, полістилізм. 
Творчість цих художників можна розгляда-
ти як внесок південного регіону в мистецтво 
української хвилі трансавангарду, що підтвердила 
виставка в московському Манежі 1988 р. [5:22].

У 1980-х – на поч. 1990-х рр. хвиля худож-
ників (і не тільки) виїхала за кордон: до США, 
Ізраїль, Німеччину. Серед емігрантів: О. Ануф-
рієв, В. Стрельников, В. Наумець, Л. Дульфан й 
ін. Їх роботи відрізняє, загалом, модерністська 
стилістика. 

З 1986 р. у зв’язку з новою політикою дер-
жави (у «період перебудови») вперше в Україні 
почався процес інституалізації андерграундних 
течій, а саме: заснування у 1986 р. ТОХа (То-
вариства одеських художників), створення на 
початку 1990-х рр. Центра сучасного мистецтва 
«Тирс», асоціації «Нове мистецтво», що стиму-
лювали швидку й інтенсивну експансію об’єктів, 
відео-інсталяцій, перформенсів. Серед найбільш 
ярких митців виділемо І. Гусєва, О. Лісовсько-
го, Д. Дульфана, У. Кільтер, М. Кульчицького. 
«Дев’яностникам» притаманні радикальні, бру-
тальні форми самовиразу. 

От же ,  з ап ро по нован а  нами  схема 
хронологічних рамок явища нонконформізму 
виглядає так: 1950-60-і рр. – предтеча мистець-
кого нонконформізму («космізм», авангардизм 
О.Соколова та реалізм з елементами модернізму 
й «суворого стилю» Ю. Єгорова), 1960-80-і 
рр. – нонконформізм, модерністські тенденції 
(О. Ануфрієв, В.Стрельников, Л. Ястреб, В. Мари-
нюк, В. Хрущ, В. Басанець, С. Сичов й ін.); 1980-90-
і рр. – наслідки нонконформізму (постмодернізм: 
постконцептуалізм С. Ануфрієва, Л. Войцехова, 
С. Мартинчик і трансавангард О. Ройтбурда, 
В. Рябченка, С. Ликова й ін.). Якщо в 1950-і рр., коли 
найменші прояви модернізму переслідувалися, 
найбільш «відкритим» нонконформістом був 
О. Соколов, то з середини 1980-х рр. це стало по-
ширеним у мистецькому колі явищем, що знайш-
ло специфічний комунікативний прояв шляхом 
заперечення попередніх цінностей у творчості 
постконцептуалістів, трансавангардистів та  бру-
тальних «дев’яностників».  

З початку ХХІ століття починає більш 
жорстко функціонувати комерційність ринку. 
З’являються успішні художники, такі, як, напри-
клад, Оксана Мась, яка продовжує здійснювати 
численні проекти (у тому числі, й на нещодав-
ньому Венеційському бієнале 2011 р., де вона 
презентувала фрагмент Гентського вівтаря, зро-
бленого з писанок). 

Початок нового ХХІ в. привніс новий 
світогляд, хоча інерція ХХ в. також зали-
шилася достатньо сильною. На фундаменті 
модерністських напрямків, тяготіння до классикі 
та постмодерністського полістилізму неординар-
но заявили про себе художники: О. Силантьєв, 
В. Кузьмін, О. Котова, А. Коваленко, І. Терехов, 
О.Спиндовська, І. Паламарь, А. Безушкевич, 
Є. Петров, Л. Фокіна, Н. Мариненко, С. Кири-
ченко, О. Разинкина, Н. Лоза, С. Жалобнюк, 
О. Зайвая, С. Ткаченко, П. Зиновеєва, І. Хасилєва, 
О. Хлєвная, А. Ялоза. 

У 2008-2011 рр. з’явилися більш прагматичні, 
ділові художники с полістилістичною «мовою». 
Цікавими є експерименти Л. Рудого, М. Божи-
дара. В Одесі за підтримкою Д. Баннікова було 
створено експериментальний центр мистецтва 
«Чайна фабрика» (А. Бобчинський, В. Юташ-
Зюзін, О. Ланнік, А. Кирилина). Яскраво та 
несподівано зарекомендували себе наймолодші 
митці: С. Рябченко, М. Лукін, О. Кадзевич. 

В Одесі й сьогодні у підвалах та на ман-
сардах квітне андерграунд, не  відомий широкій 
публіці (хоча й оцінений у вузьких колах): 
Д. Нужин, Ю. Заболотний, С. Подлипський, 
О. Богатирьов.

Мистецтво прагне вийти за межі картинної 
площини. Так співіснує мистецтво і кіно 
(К. Муратова та Є. Голубенко), мистецтво та 
лицедійство, клоунство (Г. Делієв), мистецтво 
та театр, перформенси (У. Кільтер, Є. Баль). 
Останнім часом в Одесі набуло розповсюдження 
графіті. Так, найбільш відомою постаттю цього 
напрямку вуличного мистецтва є АРL 315.

Поряд із творчою експериментуючою мо-
лоддю працює «стара гвардія». Одеська органі-
зація Національної Спілки художників України 
нараховує сьогодні більш 250 членів. Голова 
правління ООО НСХУ А. Горбенко, а також ху-
дожники В. Литвиненко, М. Овсійко, П. Нагуляк, 
С. Лозовський та ін. продовжують та розвива-
ють традиції південноруської пленерної школи 
живопису. В стилістиці модерного мистецтва 
працюють В. Цюпко, С. Савченко, В. Філіпенко, 
М. Прокопенко. В. Кабаченко, В. Сиров, А. Кова-
ленко продовжують міфопоетичний фольклорний 
напрямок. А. Шопін, С.  Бєлік і  В. Межевчук 
тяжіють до тематичної композиції, картинності. 
Останнім часом набирає силу в мистецтві так зва-
на «прекрасна частина людства» (Т. Гончаренко, 
Г. Мещерякова, С. Юсім, Н. Лоза), що привносять 
у мистецтво жіночий теплий початок. Море чорне 



38

оспівано багатьма художниками, воно чудовим 
образом відбивається своїми гранями у творчості 
наших співвітчизників. Серед мариністів: К. За-
рицький, О. Зоркальцев.

Проте приналежність до ООО НСХУ 
сама по собі не гарантує якісність твору. 
Є ще багато митців поза Спілкою (наприклад, 
Ю.Плісс, В.Хохленко, Є. Петров), які іноді ро-
блять твори більш професійні ніж ті, хто звуться 
професіоналами.

Сьогодні в Одесі та одеській області функці-
онують прекрасні учбові заклади: Одеське худож-
нє училище ім. М.Б. Грекова, художньо-графічне 
відділення Південноукраїнського національного 
педагогічного університету ім. К.Д. Ушинського, 
Дитяча художня школа ім. К.К. Костанді, нещо-
давно відкрився художній інститут при Одеській 
державній академії архітектури та будівництва та 
інші. Багато художників – випускники цих учбо-
вих закладів, але й багато з них – художники-пе-
дагоги: В. Алікберов, В. Афанасьєв, В. Філіпенко, 
О. Недошитко, Н. Лоза, О. Котова, С. Крижевська, 
С. Папроцький, М. Потужний, А. Горбенко, З. Бо-
рисюк, О. Кучинська й інші.

У графіці досягається максимум виразності 
мінімальними засобами; іноді відбувається спо-
лучення кількох часових планів (наприклад, у 
Д. Жижина, Е. Серпіонової). Легкість и вірту-
озність проглядається в графіці Г. Верещагіна, 
Г. Палатнікова, Г. Гармідера, І. Марковського, 
М. Пархоменка. Одесікою пронизана творчість 
Т. Поповиченко. В техніці акварелі працюють 
В. Понікаров, К. Силін, А. Герасимюк. Акварель 
цих авторів є легкою, повітряною та справляє 
максимально ярке враження.

Скульптура в Одесі має своє неповторне 
лице. Серед скульпторів Одеси: О. Князик, 
Б. Румянцев, О. Коваль, О. Токарєв, М. Рева, 
Ю. Зильберберг, К. Степанов й ін.

Доктор мистецтвознавства О. Тарасенко, 
кандидати мистецтвознавства О. Савицька, 
Ф. Шапошников, а також мистецтвознавці Т. Ба-
санець і М. Рашковецький, культуролог В. Сав-
ченко сприяли та сприють осмисленню сучасного 
мистецького процесу.

В мистецький простір сьогодення Одеси 
входить достатньо велике коло митців (професі-
оналів та аматорів), діячів мистецтва, колекціо-
нерів, арт-ділерів, галеристів, мистецтвознавців, 
арт-критиків, журналістів тощо. Проте коло тих, 
кого можна зазвичай побачити на черговій вистав-
ці, навіть самій престижній, достатньо вузьке. 
А між цими колами знаходиться ще багато тих, 
хто є причетним до мистецтва.

Серед найбільш відомих колекціонерів ви-
значимо такі постаті, як: М. Кнобель, А. Димчук, 
В. Виродов, подружжя С. та О. Вернік, Є. Голубо-
вський, Ф. Кохріхт, Є. Деменок та О. Дмитренко.   

В Одеському художньому музеї, в Одесь-
кому музеї західного та східного мистецтва, в 

Одеському краєзнавчому музеї, в Одеському лі-
тературному музеї, в Музеї сучасного мистецтва 
Одеси постійно проводяться виставки україн-
ських та світових митців. Активно працюють в 
Одесі арт-галереї: сучасного мистецтва «NT-Art», 
«Муза», «Сади Перемоги», «Сальєрі» та інші.

Висновки. Одеське образотворче мистецтво 
з другої половини ХХ ст. по сьогодення налаш-
товане на діалог із сучасною світовою культу-
рою, має оригінальний характер, є художньо-
естетичним синтезом традицій. Воно поєднало 
модерністські ідеї з продуктивним переосмислен-
ням принципів класичної європейської та східної 
культур, народного українського мистецтва, 
культури Причорномор’я та південноруської 
школи живопису.

У перспективі подальшого аналізу проблеми 
доречно більш детально розкрити такі аспекти, 
як одеська концептуальна школа, одеський транс-
авангард, мистецтво соцреалізму Одеси тощо.
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