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Кохан Л . Й . Музично-драматичне спрямування театру 
М. Старицького (у співдружності з М. Кропивницьким) у 
1883–1885 роках. У статті проаналізовано діяльність М. Ста-
рицького як організатора творчого процесу в першій українській 
професійній трупі (у  співдружності з М.  Кропивницьким). 
З’ясовано, що музично-драматичне спрямування театру М. Ста-
рицького було зумовлене: акторським і режисерським складом, 
здатним на найвищому рівні реалізувати як драматичний, так і 
музичний театральний матеріал; наявністю в театрі професій-
ного хору й оркестру, які забезпечували відповідний музичний 
супровід вистав; особистими якостями М. Старицького, зокрема 
його мистецькими уподобаннями й талантом режисера-поста-
новника музичних вистав. Статистично підтверджено пере-
важання в репертуарі театру музично-драматичних жанрів над 
драматичними, а отже, доведено, що український професійний 
театр формувався як музично-драматичний.
Ключові слова: перша українська професійна трупа, театр, 
М.  Старицький, М.  Кропивницький, музично-драматичні 
жанри,  оркестр, хор, М. Лисенко.
Кохан Л. И. Музыкально-драматическая направленность 
театра М. Старицкого (в содружестве с М. Кропивницким) 
в 1883–1885 годах. В статье проанализирована деятельность 
М. Старицкого как организатора творческого процесса в пер-
вой украинской профессиональной труппе (в содружестве с 
М. Кропивницким). Установлено, что музыкально-драматиче-
ская направленность театра М. Старицкого была обусловлена: 
актерским и режиссерским составом, способным на высоком 
уровне реализовать как драматический, так и музыкальный 
театральный материал; наличием в театре профессионального 
хора и оркестра, обеспечивавших соответствующее музыкаль-
ное сопровождение спектаклей; личными качествами М. Ста-
рицкого, в частности его художественными предпочтениями и 
талантом режиссера-постановщика музыкальных спектаклей. 
Статистически подтверждено преобладание в репертуаре теа-
тра музыкально-драматических жанров над драматическими, 
и, таким образом, доказано, что украинский профессиональ-
ный театр формировался как музыкально-драматический.
Ключевые слова: первая украинская профессиональная 
труппа, театр, М. Старицкий, М. Кропивницкий, музыкально-
драматические жанры, оркестр, хор, Н. Лысенко.
Kokhan L. Musical and dramatic direction of the M. Staritsky 
theater (in collaboration with M. Kropivnitsky) in 1883 – 1885.
Prerequisites. Various aspects of the history of the Ukrainian 
musical and drama theater, as well as the problems of the specific 
ways of the formation of Ukrainian music, in particular music for 
the theater, were covered in the works of many music and theater 
critics. However, the work of M. Staritsky as director of the musical 
drama performances and the organizer of the Ukrainian profes-
sional theater did not receive the attention it deserves.
Objectives of the study: to determine the factors that caused 
the musical and dramatic direction of the M. Staritsky theater (in 
collaboration with M. Kropivnitsky) – the first Ukrainian profes-
sional troupe in 1883 – 1885; on the basis of analysis of archival 
materials to confirm the predominance of musical and dramatic 
genres over the dramatic in the repertoire of this troupe, thereby 
proving that the Ukrainian professional theater was formed as a 
musical and dramatic one.
Methods. The research applied the general scientific methods of 
cognition – analysis, synthesis, generalization, which allowed to 
systematize a significant amount of material. Quantitative and 
qualitative analysis of the obtained results using mathematical 
methods helped to determine and calculate the share of dramatic 
and musical-dramatic works, as well as the share of certain genres 
in the repertoire of the M. Staritsky theater. The application of 
the interdisciplinary approach enabled the attraction of scientific 
achievements from the fields of the history of theater, the history 
of music, and the study of art.

Results. In August 1883, M. Staritsky, a well-known writer and 
theatrical figure, led the first Ukrainian professional troupe at 
the request of its founder and leader M. Kropivnitsky. Although 
M. Kropivnitsky remained the artistic director of the troupe, with 
the advent of M. Staritsky, the nature of its activity changed con-
siderably. First, M. Staritsky as an entrepreneur made significant 
funds in the material provision of the corps, which allowed to 
strengthen the composition of the actor, to renew the scenery, 
requisite, wardrobe and, importantly, to strengthen the choir and 
orchestra. Secondly, since M. Starytsky himself was attracted to 
musical drama, the repertoire of the troupe headed by him began 
to be replenished primarily by musical and dramatic genres. Given 
the “germinal” state of Ukrainian drama to the theater leaders – 
M. Staritsky and M. Kropivnitsky – had to replenish the repertoire 
with its own dramatic works, which was a significant component of 
music. Thirdly, at the time of the beginning of the activities of the 
first Ukrainian professional company, M. Staritsky, in collaboration 
with M. Lysenko, acquired an important experience in the perfor-
mance of musical performances, so he took on the responsibilities 
of director and producer at the head of the theater. Although it is 
much more difficult to work in the musical and dramatic genre 
than the purely dramatic one, because it is necessary to provide 
not only verbal and visual pictures, but also musical, M. Staritsky 
was endowed with the appropriate talents: he was well aware of 
the beauty of the word, and the beauty of music.
In total, 30 plays were included in the repertoire of the Ukrainian 
theater of M. Staritsky (in collaboration with M. Kropivnitsky). 
Of these, musical-dramatic genres (opera, Little Russian opera, 
operetta, vaudeville, comedy with singing) can be attributed to 
16, to purely dramatic  – 14, that is, the ratio is approximately 
53 % to 47 %. But when we consider that musical elements are 
included in the vast majority of dramatic works, they are often 
quite significant, it turns out that plays with music dominated the 
repertoire of the M. Staritsky theater.
In the period from August 15, 1883 to February 3, 1885, Ukrainian 
professional troupe was given 267 performances. Throwing as unrep-
resentative those pieces that were shown 1 – 2 times, we generally 
have the following indicators of distribution of performances by 
genres: opera – 23 performances (approximately 9 % of all plays), 
Little Russian operas – 47 plays (18.5 %), operettas – 27 performances 
(11 %), vaudeville – 39 plays (15.5 %), comedies with singing – 17 
plays (7 %). Thus, musical and dramatic performances accounted for 
61 % of all plays shown by the Ukrainian troupe of M. Staritsky (in 
common with M. Kropivnitsky), which confirms that the Ukrainian 
professional theater was formed as a musical and dramatic one.
Conclusion. The musical and dramatic direction of the theater of 
M. Staritsky (in collaboration with M. Kropivnitsky) in 1883 – 
1885 was determined by the following factors: 1)  the actor’s 
and director’s capacity, which was capable at the highest level 
to realize any theatrical material – as dramatic, both musical and 
2)  the presence in the composition of the corpses of the great 
choir, whose participants were noted for a high level of performing 
skills, and sufficient for the set and number of instruments of the 
orchestra; 3) personal qualities of M. Staritsky, his artistic prefer-
ence, experience as director of the musical drama performances 
and his own dramatic creativity. The expressive predominance of 
musical and dramatic genres over the dramatic in the repertoire 
of the Ukrainian professional troupe under the leadership of 
M. Staritsky (in common with M. Kropivnitsky) was confirmed 
by the analysis of archival data: musical and drama performances 
accounted for approximately 60 % of all shows shown, purely 
dramatic, respectively – 40 %.
This proves that the Ukrainian professional theater was formed as 
a musical-dramatic one.
Keywords: first Ukrainian professional troupe, theater, 
M.  Staritsky, M.  Kropivnytsky, musical and dramatic genres, 
orchestra, choir, M. Lysenko.
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Постановка проблеми. Чільне місце в 
становленні й піднесенні українського театру, зо-
крема музично-драматичного, належить М. Ста-
рицькому  — видатному драматургу, режисеру, 
антрепренеру. Проте до цього часу багатогранна 
театральна діяльність М.  Старицького належно 
не вивчена. Починаючи від кінця ХІХ ст. увагу 
дослідників привертали переважно поетичні та 
прозові твори письменника, меншою мірою ви-
вчена його драматургія, особливо музична. Що ж 
до театральної — режисерської та антрепренер-
ської — діяльності М. Старицького, то вона наразі 
залишається недооціненою, зокрема на сьогодні 
немає ґрунтовної розробки, присвяченої дослі-
дженню плідної творчої праці М.  Старицького 
як постановника музично-драматичних вистав і 
організатора українського музично-драматичного 
театру. Цим і зумовлені актуальність зазначеної 
проблеми та вибір теми дослідження.

Аналіз останніх досліджень і публікацій. 
Різні аспекти історії українського музично-дра-
матичного театру, а також проблеми специфічних 
шляхів становлення української музики, зокрема 
музики для театру, висвітлювались у працях 
багатьох музико‑  та театрознавців, таких як 
Д. Антонович [1], К. Ванченко [3], І. Волошин [5], 
О. Гранат  [6], М. Загайкевич [7], Л. Корній [9], 
Р. Пилипчук [11], Ю. Станішевський [12]. Проте 
питанням театральної діяльності М. Старицького, 
його ролі у становленні українського професійно-
го театру як музично‑драматичного не приділено 
тієї уваги, на яку вони заслуговують. 

Мета статті  — визначити чинники, що 
зумовили музично‑драматичне спрямування те-
атру М. Старицького (у співдружності з М. Кро-
пивницьким) — першої української професійної 
трупи, що діяла у 1883–1885 рр.; на основі аналізу 
архівних матеріалів підтвердити переважання 
музично‑драматичних жанрів над драматичними 
в репертуарі цієї трупи, тим самим довести, що 
український професійний театр формувався як 
музично-драматичний.

Виклад основного матеріалу дослідження. 
У серпні 1883 року в м. Одесі М. Старицький, тоді 
уже досить відомий письменник і театральний 
діяч, очолив першу українську професійну трупу 
на прохання її засновника і керівника М. Кропив-
ницького. Р. Пилипчук називає цю подію «істо-
ричним злиттям зусиль найвидатніших тоді діячів 
українського театру з метою створення зразкової 
на той час високомистецької української трупи» 
[11, с. 377], яка піднесла вітчизняне театральне 
мистецтво до рівня найкращих зразків світової 
культури, а час її діяльності став визначним ета-
пом в історії національного театру та української 
культури.

Незважаючи на те, що художнім керівником 
трупи залишався М. Кропивницький, з приходом 
М. Старицького характер її діяльності значно змі-
нився. По‑перше, М. Старицький як антрепренер 
уклав значні кошти у матеріальне забезпечення 
трупи, що дозволило посилити акторський склад, 
поновити декорації, реквізит, гардероб і, що важ-
ливо, зміцніти хор та оркестр. По‑друге, оскільки 

М. Старицький сам тяжів до музичної драматургії, 
то і репертуар очолюваної ним трупи почав по-
повнюватися передусім музично‑драматичними 
жанрами. Відтепер «органічною складовою 
частиною вистав стала музика, роль якої раніше 
зводилася до ілюстративних вставок, то тепер 
вона стала важливою складовою драматургічного 
дійства» [14,  с.  122–123]. По‑третє, на час по-
чатку діяльності першої української професійної 
трупи М. Старицький у співпраці з М. Лисенком 
набув важливого досвіду роботи над музичними 
виставами, тому в очолюваному театрі він узяв 
на себе обов’язки ще й режисера‑постановника. 
Працювати в музично‑драматичному жанрі й 
акторам, і режисеру значно складніше, ніж у суто 
драматичному, адже потрібно забезпечувати не 
тільки словесну та зорову картини, а й музичну, 
але М. Старицький був наділений відповідними 
талантами: він добре відчував і красу слова, і кра-
су музики. Як пізніше напише Ю. Станішевський, 
М.  Старицький виявив себе справді музичним 
оригінальним режисером‑постановником, що 
майстерно втілював музику в переконливі та 
мальовничі сценічні картини. Режисер‑лібретист 
мислив музично‑драматичними образами, гранич-
но музикально будував мізансцени та розгорнуті 
масові епізоди, бо сам був добрим музикантом, 
прекрасно грав на фортепіано, мав дуже гарний 
слух і тонко розумів музику [12]. 

За свідченнями учасників українського 
професійного театру, де б не була трупа з га-
стролями,  — на Київщині, Поділлі, Волині, 
Чернігівщині, в Житомирі, Одесі, Новочеркаську, 
Ростові‑на‑Дону, Таганрогу, Воронежі, Харкові, 
Кишиневі, — вона завжди мала великий успіх. 
Про це, наприклад, пише М. Садовський у книжці 
«Мої театральні згадки»: «Здебільшого трупа 
складалась з молодих акторів, але талановитість їх 
вабила до себе суспільство. Спектаклі були гарно 
обставлені, декорації та чудовий хор справляли 
на публіку таке вражіння, що вона набиваючи 
щодня театр, робила щоразу овації артистам» 
(цит. за: [3, с. 34]).

Отже, для створення музично‑драматичних 
вистав потрібні були хор та оркестр. Відомо, що 
М.  Старицький великого значення надавав під-
бору та «вишколенню хору», до складу якого 
входила тільки молодь — семінаристи, студенти, 
курсистки; багато з них належали раніше до ама-
торського хору М. Лисенка. І  саме М. Лисенко 
проводив усю підготовчу роботу з хоровим ко-
лективом трупи М. Старицького. Хоч офіційно до 
складу трупи і не входив, він вивчав із хористами 
й оркестрантами не лише партитуру та характер 
виконання кожного музичного або співочого 
номера, а й зміст узятої до постановки п’єси. 
М. Лисенко читав їм також лекції з теорії та історії 
музики. Bін домігся того, що вci хористи стали 
кваліфікованими музикантами, вільно читали з 
нот i могли виконувати складні партії [8, с. 321].

Іншою важливою складовою трупи, що за-
безпечувала високий рівень сценічного втілення 
музично‑драматичних творів, був оркестр. Уже 
сам факт його існування як обов’язкової частини 
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спрямування театру, про увагу його керівників до 
музичного оформлення спектаклів. Уявлення про 
те, яким був склад оркестру в першому україн-
ському професійному театрі, дає «Список нотної 
бібліотеки Товариства російсько‑малоруських 
артистів під керівництвом М. Л. Кропивницько-
го», що охоплює оркестрові партії до таких попу-
лярних сценічних творів, як «Наталка Полтавка», 
«Назар Стодоля», «Бувальщина», «Дай серцю 
волю...» тощо. Партії ці призначені для струнного 
квінтету, флейти, кларнета, двох валторн, труби, 
тромбона, двох барабанів. Як бачимо, набір ін-
струментів оркестру театру М. Старицького від-
повідав складові малого симфонічного оркестру. 

Наявність хору, що налічував 30–40 осіб, 
та оркестру вимагали включити до складу трупи 
кваліфікованих хормейстерів і диригентів. Їх 
функції були різноманітні: фахівці проводили 
репетиції хору й оркестру, диригували під час 
спектаклів, підбирали оркестрантів. Важливе 
місце в діяльності українського театру належить 
диригентові М. Черняхівському, він зумів підняти 
виконавський piвень оркестру театру М. Стариць-
кого на досить високий рівень. Про це свідчить 
той факт, що в антрактах оркестр часто виступав 
із сольними номерами, є, зокрема, відомості про 
виконання ним «Вальсу‑фантазії» Глінки. У пері-
од найбільшого розквіту трупи Старицького в ній 
поряд із Черняхівським працював хормейстером 
(а згодом i диригентом) І. Дворниченко [8, с. 323].

Показово, що першою виставою української 
трупи стала музично‑драматична п’єса  «Наталка 
Полтавка»  — малоросійська опера І.  Котля-
ревського з використанням музики М. Лисенка 
(кінцеву редакцію опери «Наталка Полтавка» 
М. Лисенко завершив 1889 року), вона відбулася в 
Одесі 15 серпня 1883 року. «Власний грандіозний 
хор, власний оркестр, талановитий диригент… 
розкішна обстановка, численний склад артистів: 
усі першорядні таланти українські — все те зли-
лося у тій трупі» [12, с. 12].

Що стосується репертуару української про-
фесійної трупи протягом 1883–1885 рр., то з огля-
ду на «зародковий» стан української драматургії 
і незначне число п’єс українською мовою керів-
никам театру — М. Старицькому та М. Кропив-
ницькому — доводилося поповнювати репертуар 
власними драматичними творами. Приміром, під 
час першого гастрольного туру української про-
фесійної трупи в Одесі (15.08.1883–05.09.1883) 
було дано 12  вистав (за даними Ю.  Меженка 
[10, с. 393]), на яких показано вісім п’єс: мало-
російські опери «Наталка Полтавка» І. Котлярев-
ського (одна вистава) та «Сватання на Гончарівці» 
Г.  Квітки‑Основ’яненка (дві вистави); драми 
М. Кропивницького «Дай серцю волю, заведе в 
неволю» (дві вистави) і «Доки сонце зійде, роса 
очі виїсть» (три вистави) та його ж водевілі «По 
ревізії» (одна вистава) і «Помирились» (одна 
вистава); оперета М.  Старицького «Чорномор-
ці» (одна вистава); драма Т.  Шевченка «Назар 
Стодоля» (одна вистава). Як видно, лише три 
твори взято з драматургічної спадщини авто-

рів першої половини ХІХ ст. І. Котляревського, 
Г. Квітки‑Основ’яненка та Т. Шевченка, решта, 
п’ять, написані керівниками української профе-
сійної трупи. 

Для забезпечення репертуару трупи М. Ста-
рицький «передусім заходився обробляти мало-
сценічні п’єси різних авторів та інсценізувати 
прозові твори українських, російських та зару-
біжних письменників» [13, с. 330]. Таких п’єс у 
його спадщині одинадцять. Варто підкреслити, 
що М. Старицький не просто адаптував прозові 
твори для сценічного виконання, тобто робив їх 
драматичними, а й наповнював їх музикою, до-
давав у них пісні, тобто робив їх ще й музичними. 

Що ж до жанрової репрезентації репертуару 
першої української професійної трупи, то на-
ведений вище перелік свідчить про переважання 
музично‑драматичних п’єс: п’ять творів (62,5 %) 
можуть бути віднесені до музично‑драматичних 
жанрів — малоросійська опера, водевіль, опере-
та, три (37,5  %) є драматичними (хоча в драмі 
«Назар Стодоля» наявна досить виразна музична 
складова: це і народні пісні, вплетені в текстову 
тканину п’єси, й «оперна» вставка П. Ніщинсько-
го «Вечорниці»; так само і в драмах М. Кропив-
ницького «Дай серцю волю, заведе в неволю» 
та «Доки сонце зійде, роса очі виїсть» істотною 
складовою є фольклорні музичні елементи, тобто 
українські народні пісні, що активно використову-
ються в тексті згаданих творів). Що ж до вистав, 
то тут спостерігаємо паритетність: шість вистав 
драматичних і шість музично‑драматичних, тобто 
музично‑драматичні вистави становили 50 % від 
усіх показаних спектаклів.

Під час наступних гастролей, що прохо-
дили у Миколаєві 08.09.1883–29.09.1883, було 
дано вже 15 вистав, на яких показано 12 п’єс 
[10,  с.  393–394]. Початковий репертуар, пред-
ставлений в Одесі, поповнився ранньою оперою 
М. Старицького «Гаркуша», драмами М. Кропив-
ницького «Глитай, або ж Павук» та «Невольник» 
(остання — за однойменною поемою Т. Г. Шев-
ченка), оперетою В. Александрова «За Немань 
іду», а замість водевілю М.  Кропивницького 
«Помирились» показано водевіль М. Старицько-
го «Як ковбаса та чарка, то минеться й сварка». 
Отже, хоча репертуар театру й розширився, але 
розподіл за жанрами майже не змінився: до му-
зично‑драматичних можемо віднести сім творів 
з 12 (тобто приблизно 58 %), до суто драматич-
них — п’ять творів (42 %); з 15 вистав вісім було 
музично‑драматичних (54 %).

Під час гастролей трупи корифеїв у Єліса-
ветграді (29.09.1883–12.10.1883) структура ре-
пертуару незначно змінилася: представлено п’ять 
музично‑драматичних п’єс і п’ять драматичних.

Наступні гастролі театру проходили в 
Києві від 14.10.1883 р. до 16.11.1883 р. Тут від-
булося 25 вистав, на яких глядачі побачили 14 
творів [10,  с.  394–395]. Крім уже традиційних 
репертуарних п’єс, як‑от: «Наталка Полтавка» 
(дві вистави), «Сватання на Гончарівці» (три ви-
стави), «Дай серцю волю, заведе в неволю» (дві 
вистави), «Доки сонце зійде, роса очі виїсть» (дві 
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вистави), «По ревізії» (дві вистави), «Чорномор-
ці» (три вистави), «Назар Стодоля» (дві вистави), 
«Гаркуша» (одна вистава), «Глитай, або ж Павук» 
(дві вистави), «Невольник» (дві вистави), «Як 
ковбаса та чарка, то минеться й сварка» (одна 
вистава),  — було показано драматичний етюд 
М. Кропивницького «Лихо не кожному лихо — 
іншому й талан» (одна вистава), його ж оперету 
«Пошились у дурні» (одна вистава) та водевіль 
«Бувальщина» (одна вистава). До музично‑дра-
матичних жанрів належать вісім п’єс із 14, тобто 
55 %, а вистав за такими творами відбулося 14 з 
25, що становить 56 %. 

Таким чином, з аналізу наведених даних ба-
чимо, що зберігається тенденція до переважання 
музично‑драматичних жанрів над драматичними, 
а отже, можемо зробити наступний висновок: 
український професійний театр формувався як 
музично‑драматичний. 

Загалом же протягом періоду від 15 серпня 
1883 року до 3 лютого 1885 року трупа М. Стариць-
кого побувала з гастролями в 11 містах Російської 
імперії. За цей час було дано 267 вистав, показано 
30 п’єс, серед яких: малоросійські опери «Наталка 
Полтавка» (22 вистави), «Сватання на Гончарів-
ці» (25 вистав); драми «Назар Стодоля» (дев’ять 
вистав), «Дай серцю волю, заведе в неволю» (23 
вистави), «Доки сонце зійде, роса очі виїсть» (22 
вистави), «Глитай, або ж Павук» (24 вистави), «Не-
вольник» (14 вистав); водевілі «По ревізії» (14 ви-
став), «Як ковбаса та чарка, то минеться й сварка» 
(12 вистав), «Шельменко‑денщик» (вісім вистав), 
«Шельменко — волосний писар» (одна вистава), 
«Бувальщина» (п’ять вистав), «Помирились» (одна 
вистава), «Москаль‑чарівник» (одна вистава); 
опери «Гаркуша» (п’ять вистав), «Запорожець за 
Дунаєм» (11 вистав), «Утоплена» (сім  вистав); 
оперети «Чорноморці» (21 вистава), «Пошились у 
дурні» (шість вистав), «За Немань іду» (дві виста-
ви); драматичний етюд «Лихо не кожному лихо — 
іншому й талан» (дві вистави); жарт зі співами і 
танцями «Кум‑мірошник» (п’ять вистав); комедія зі 
співами «За двома зайцями» (12 вистав); мелодрама 
«Підгоряни» (вісім вистав), а також «Ревізор» (дві 
вистави), «Був кінь, та з’їздився» (одна вистава), 
«Бедность не порок» (одна вистава), «Заклята 
криниця» (одна вистава), «Мазепа» (одна вистава). 
Зауважимо, що жанри деяких драматичних творів 
подано так, як це було зазначено на тогочасних 
театральних афішах: «Так, зокрема… “Пошились 
у дурні” Кропивницького — “шутка‑оперета” … 
“Кум‑мірошник” Дмитренка — “жарт зі співами 
і танцями”» [12, с. 44–45] тощо. Із представлених 
п’єс до музично‑драматичних жанрів (опера, 
малоросійська опера, оперета, водевіль, комедії 
зі співами) може бути віднесено 16, до суто дра-
матичних — 14, тобто співвідношення становить 
приблизно 53 / 47 %. Коли ж зважити на те, що до 
переважної більшості драматичних творів вклю-
чено музичні елементи, нерідко досить вагомі, 
то, виходить, що п’єси з музикою переважали в 
репертуарі театру М. Старицького.

Що ж стосується розподілу за жанрами усіх 
267 вистав, то, відкинувши як не репрезентативні 

ті п’єси, які було показано один-два рази, загалом 
маємо наступні показники: опери — 23 вистави 
(приблизно 9 % від усіх вистав), малоросійські 
опери — 47 вистав (18,5 %), оперети — 27 вистав 
(11 %), водевілі — 39 вистав (15,5 %), комедії зі 
співами — 17 вистав (7 %). Таким чином, музич-
но‑драматичні вистави становили 61 % від усіх 
вистав, показаних першою українською профе-
сійною трупою під керівництвом М. Старицького 
(у  співдружності з М.  Кропивницьким), а це 
підтверджує, що український професійний театр 
формувався як музично‑драматичний. 

Висновки з даного дослідження. Музич-
но‑драматичне спрямування театру М. Стариць-
кого (у  співдружності з М.  Кропивницьким) у 
1883–1885 рр. було зумовлене наступними чин-
никами: 1) акторським та режисерським складом, 
що був здатний на найвищому рівні реалізувати 
будь‑який театральний матеріал  — як драма-
тичний, так і музичний; 2)  наявністю у складі 
трупи великого хору, учасники якого визначалися 
високим рівнем виконавської майстерності, та 
достатнього за набором і кількістю інструментів 
оркестру; 3)  особисті якості М.  Старицького, 
його мистецькі уподобання, досвід роботи як 
режисера‑постановника музично‑драматичних 
вистав та власна драматургічна творчість. Ви-
разне переважання музично‑драматичних жанрів 
над драматичними в репертуарі української про-
фесійної трупи під керівництвом М. Старицького 
(у співдружності з М. Кропивницьким) підтвер-
джено аналізом архівних даних: музично‑дра-
матичні вистави становили приблизно 60 % від 
усіх показаних вистав, суто драматичні, відпо-
відно, — 40 %. 

Усе зазначене вище доводить, що україн-
ський професійний театр формувався як музич-
но‑драматичний. Отже, українська професійна 
трупа під керівництвом М. Старицького (у спів-
дружності з М. Кропивницьким; 1883–1885 рр.) 
була першим національним музично‑драматич-
ним театром, а її діяльність стала визначним 
етапом в історії театру і всієї української культури. 

Перспективи подальших досліджень. 
Подальші дослідження в межах обраної теми 
мають значні дослідницькі перспективи, зокре-
ма актуальним вбачається вивчення жанрових 
особливостей репертуару та естетичних засад 
театру під керівництвом М. Старицького протягом 
1885–1891 рр. 
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