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Анорічева-Єрьомка А .  І. Харківська школа гобелену в 
контексті декоративно-прикладного мистецтва Слобо-
жанщини кінця ХІХ — початку ХХІ ст. У статті розглянуто 
і проаналізовано формування харківського гобелену, його 
образно-стилістичні та технологічні особливості, авторську 
манеру майстрів гобелену, зокрема випускників Харківського 
художньо‑-промислового інституту (нині ХДАДМ). Прослід-
ковано еволюцію цієї техніки ДПМ, появу, водночас зі створен-
ням кафедри монументально-декоративного розпису (МДР) 
на факультеті «Інтер’єр і обладнання» в 1960-х рр. в ХХПІ, 
гобелену, його розвиток і популяризацію у творчості майстрів, 
визначено тематичні і техніко-технологічні особливості робіт. 
Висвітлено також сюжетно-тематичні напрямки композицій, 
їх концептуальне вирішення, оригінальну техніку виконання.
Ключові слова: монументально-декоративне мистецтво, 
гобелен, композиційне рішення, ткацтво, народна культура. 
Аноричева-Еремка А . И . Харьковская школа гобеле-
на в контексте декоративно-прикладного искусства 
Слобожанщины конца XIX  — начала XXI  в. В  статье 
рассмотрены и проанализированы формирование харьков-
ского гобелена, его образно-стилистические и технологи-
ческие особенности, авторская манера мастеров гобелена, 
в частности выпускников Харьковского художественно-
промышленного института (ныне ХГАДИ).
Отслежены эволюция этой техники ДПИ, появление, одно-
временно с созданием кафедры монументально-декоративной 
росписи (МДР) на факультете «Интерьер и оборудование» в 
1960-х гг. в ХХПИ, гобелена, его развитие и популяризация 
в творчестве мастеров, определены тематическая и технико-
технологическая особенности работ. Также освещены сюжет-
но-тематические направления композиций, их концептуальное 
решение, оригинальная техника выполнения.
Ключевые слова: монументально-декоративное искусство, 
гобелен, композиционное решение, ткачество, народная 
культура. 
Anoricheva-Yeromka A. Kharkiv school of tapestry in the 
context of decorative and applied arts of Slobozhanschina at 
the end of the 19th and beginning of the 21st century. The forma-
tion of the School of tapestry of Slobozhanschina, its figurative 
and stylistic and technological peculiarities, the author’s style of 
masters of tapestry, whose founders are graduates of Kharkiv Art 
Industrial Institute (now it is Kharkiv State Academy of Design and 
Arts) are examined and analyzed in the article. Specialists didn’t 
provide special attention to carpet weaving of Slobozhanschina 
and the author’s tapestry in the vast array of artistic, culturologi-
cal and ethnographic studies. Traditionally, artworks of famous 
and recognized artists and carpet weaving centers are explored. 
Meanwhile, the history of Kharkiv carpet weaving was over at the 
end of the 19th century. But, the phenomenon of Kharkiv author’s 
tapestry became popular in the 1970s and quickly gained ground 
in interior decoration of public buildings from the 1970’s to the 
end of the 1980’s. So, it laid foundations for the history of creation 
of tapestry of Slobozhanschina. Artworks of G. V. Tishchenko, 
A. I. Anoricheva-Yeromka, O. V. Khomenko and other graduates 
and current teachers of Kharkiv State Academy of Design and Arts 
can serve as an example of tapestry art. Carpet weaving traditions 
were preserved and continued only thanks to efforts and insistence 
of enthusiasts of this technique. Figurative-stylistic character of 
art textile of this period (and period of Slobozhanschina in par-
ticular) is connected with the search for new means of the author’s 
expression, formal-artistic tasks, the use of new technologies and 
strengthening of personal beginning. Associative and metaphorical 
content, interest in folk art and traditions, achievements of world 
art are dominant in their artworks.
The purpose of this research is to study figurative features 
and ways of developing Kharkiv tapestry school at the end of 

the 20th and beginning of the 21st century, to characterize main 
directions of solution of figurative-stylistic, plot-thematic tasks, 
to differentiate Kharkiv textiles from the works of masters of the 
western and central regions of Ukraine.
Presentation of main material. On the one hand, figurative and 
stylistic features of Kharkiv tapestry are genetically connected 
with folk art (paintings, Petrikivska paintings). On the other hand, 
they are connected with a fresco as an example of monumental 
painting. It can be also connected with easel painting, graphics, 
even sculpture (bas-relief, medallion technique), etc.
The ways of Kharkiv tapestry development are divided into several 
periods, which chronologically coincide with main stages of devel-
opment of Ukrainian textiles in general. The updating of stylistics 
and search for new forms in the 1960s-80s were a characteristic 
feature of regions that were traditionally engaged in weaving 
(Poltava, Reshetilivka, Kosiv, Vinnytsia, Lviv). This period, on 
the contrary, turned out to be the time of formation and establish-
ment of tapestry as one of the components of monumental and 
decorative art for Kharkiv and Slobozhanshchyna. The department 
monumental and decorative painting was organized at Kharkiv Art 
and Industrial Institute, and it became a real center of tapestry art 
and a methodological laboratory in the region. G. V. Tishchenko, 
the teacher of the department became the founder of the tapestry 
on this new stage.
Since the 1960’s tapestry art has been considered as a part of 
monumental art, filled up with deep story-thematic content, in 
accordance with time and public needs. Tapestry acts not only as 
ornamental decoration and color accent in the interior, but also 
becomes its composition center, forms figurative and aesthetic 
environment and artistic idea of space.
The author states that in the late 1980s, Alexander Khomenko and 
Antonina Anoricheva-Yeremka confidently asserted themselves 
in the technique of tapestry. Lyrical narrative character, con-
nections with song-like, floral and sacred motifs are typical for 
their artworks. Exploring their artworks, the author shows how 
they expanded technical capabilities of tapestries, diversified 
their texture and enriched it with plasticity using combination of 
shadow and color effects. He also draws attention to figurative 
and stylistic nature of artistic textile of this period (and period 
of Slobozhanschina in particular), related to the search for new 
means of author’s expression, formal and artistic tasks using new 
technologies, strengthening of personal beginning, prevalence of 
associative and metaphorical content.
The personification of folk, fairy-tale world, marked by sincer-
ity and directness of the perception of the world are distinctive 
features of tapestries of Kharkov master N. Gedzevich (“Beasts”, 
“Angel”, “Saint George of Lydda”). O. Dumbur graduated from 
Kharkiv State Academy of Design and Arts in 1983, faculty of 
Interior and Equipment). She tends to be more expressive in her 
work and uses elevated combination of colors such as blue-violet, 
turquoise, reddish-yellow. The subjects of Greek antique mythol-
ogy, the influence of ancient Greek decorative and applied arts 
of the Mediterranean archaic are the subject-matter and color 
dominant of her artworks.
Conclusions. Regional features of tapestry of Slobozhanschina 
introduced in the 1970s by students of Kharkiv Art Industrial 
Institute (now it is Kharkiv State Academy of Design and Arts) 
are connected with realistic world of nature, poetry, myths and 
legends, and represent the continuation of established traditions 
of Ukrainian decorative and applied arts.
The tapestry of Slobozhanschina keeps the language of artistic ex-
pression based on fundamental artistic education of the monumen-
tal artist. It makes him create something “timeless”, epic, sacred, 
solemn, life-giving in paintings avoiding everyday details of the 
prose of life. As a result, a certain language of communication with 
the viewer is born. It is often symbolically-metaphorical language.

© Анорічева-Єрьомка А. І., 2018
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18 Kharkiv tapestry is represented in the context of other types of styl-

ized images of decorative and applied arts of Slobozhanshchyna, 
in particular, paintings of masters of Budy Faience, Petrikivka 
artworks and painting.
Keywords: monumental and decorative art, tapestry, composi-
tional solution, weaving, folk culture.

Постановка проблеми. У  величезному 
масиві мистецтвознавчих, культурологічних, 
етнографічних досліджень слобожанське кили-
марство, авторський гобелен виявились прак-
тично обійденими увагою фахівців. Традиційно 
проаналізовано роботи відомих хрестоматійних 
митців і центрів килимарства.

Це можна пояснити поверховими уявлення-
ми про Слобожанщину як надто молодий регіон, 
що за трьохсотлітню історію не зміг витворити 
щось автентичне і притаманне тільки йому. Іс-
торія харківського килимарства обмежувалась 
побутуванням коцарського промислу, який за-
кінчив своє існування ще в кінці ХІХ ст. Нато-
мість у 1970-ті рр. постає феномен харківського 
авторського гобелена, який швидко завойовує 
місце в оформленні інтер’єрів громадських спо-
руд 1970 — кінця 1980-х рр.

Це роботи Г. В. Тищенко, А. І. Анорічевої-
Єрьомки, О. В. Хоменка, виучеників і нинішніх 
викладачів ХДАДМ.

Зв’язок із науковими чи практичними 
завданнями. Протягом останніх років було 
повністю втрачено систему (за виключенням 
поодиноких випадків) державного замовлення 
на виконання творів декоративно-прикладного 
мистецтва для інтер’єрів громадських споруд. 
Тільки завдяки праці й наполегливості ентузіастів 
цієї техніки традиції килимарства було збережено 
і продовжено. Образно-стилістичний характер 
художнього текстилю цього періоду (і  слобо-
жанського зокрема) пов’язано з пошуками нових 
засобів авторського вираження, формально-ху-
дожніх завдань, звернення до нових технологій, 
посилення особистісного начала, зростає інтерес 
до народного мистецтва, фольклорних традицій, 
надбань світового мистецтва.

Актуальність. Останнім часом сприяння 
розвитку декоративно-прикладного мистецтва 
реалізується  у проведенні конкурсів, виставок, 
трієнале декоративного текстилю, нагородженні 
найкращих творів престижними мистецькими 
преміями, виході на міжнародний рівень. Збе-
реження традицій і подальше їх модерне образ-
но-стилістичне втілення є завданням провідних 
майстрів гобелену, викладачів ХДАДМ.

Аналіз останніх досліджень і публікацій. 
Розгорнуту характеристику еволюції декоратив-
ного мистецтва України пропоновано у фунда-
ментальній монографії Т.  Кари-Васильєвої та 
Зої Чегусової [3]. Авторські напрацювання у 
взаємодії синтезу мистецтв (вітраж, текстиль) 
висвітлено в альбомі, присвяченому творчості 
харківських митців О. Проніна і Г. Тищенко [2], 
а також у каталогах творчих робіт А. Анорічевої-
Єрьомки [1] та О. Хоменка [4].

Метою даної роботи є дослідження обра-
зотворчих особливостей та шляхів розвитку хар-

ківської школи гобелену кінця ХХ — поч. ХХІ ст., 
характеристика основних напрямків вирішення в 
ньому образно-стилістичних, сюжетно-тематич-
них завдань, виявлення відмінності харківського 
текстилю від робіт майстрів західного та цен-
трального регіонів України.

Виклад основного матеріалу досліджен-
ня. У  всі часи гобелен цінували як особливу 
розкіш, доступну обраним. І  сьогодні гобелен 
ручної роботи залишається дорогоцінним даром, 
що розкриває своє багатство лише у спілкуванні, 
контакті. Щоб оцінити гобелен, треба не тіль-
ки побачити його, а й доторкнутися. Шорстка  
фактура створює особливу гру світла і тіні, май-
стер може підкреслити її використанням ворсових 
ділянок із додаванням фасонної пряжі та іншими 
прийомами.

Гобелен любить натяки і недомовленість, 
створює атмосферу таємничості. Використання 
особливих прийомів вистрижки, різних за рівнем 
і щільністю петель і ворсу дозволяє досягати ре-
льєфу і скульптурної об’ємності форм, деталей, 
окремих фрагментів килима в цілому.

Кольори гобелена викликають ті самі від-
чуття, що й справжні рослини, тому що гобелен 
є також живою матерією. Це співставлення, як у 
мозаїці, кольорових плям; чергування ниток різ-
ного кольору для передачі постійної зміни тону 
або рельєфності, де майстер, пропускаючи нитку 
через основу, створює одночасно і зображення, і 
саму тканину.

Особливістю гобеленів харківських май-
стрів є тяжіння до гармонійного ладу своїх творів, 
створення синтетичних, узагальнюючих образів, 
поєднання стилізованих фігуративних зображень 
із рослинними та пластично-абстрактними зо-
браженнями. Практично відсутня лінія підходу 
до вирішення теми, що використовує експресивні 
ламані, рвані, хвилеподібні лінії у таких же на-
пружених діагональних чи перехресних ритмах.

Навпаки, настроєвими витоками творів 
стають душевна гармонія, просвітлений внутріш-
ній стан, позначений поетичністю та ліричною 
проникливістю, філософським спогляданням, 
вишуканим відчуттям композиційно-ритмічних 
поєднань.

Як в образотворчому мистецтві існує різний 
підхід до характеру, скажімо, живописної картини 
«між сходом і заходом», різних витоків її форму-
вання, так і в художньому текстилі підґрунтям 
стало превалювання рослинного, квіткового 
орнаменту, сюжетних мотивів, що тяжіють до 
більш реалістичного сприйняття світу, м’якої, 
пластичної манери, багатоколірної палітри.

Образно-стилістичні риси харківського 
гобелену генетично пов’язані, з одного боку, з 
народним мистецтвом (картиною, мальовками), 
з іншого, з монументальним стінописом  — 
фрескою, зі станковим живописом, графікою, 
навіть скульптурою (барельєфом, медальєрною 
технікою) тощо. 

Шляхи розвитку харківського гобелену 
можна умовно поділити на кілька періодів, які 
хронологічно співпадають із основними етапа-
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Іл. 1. А. І. Анорічева-Єрьомка. Янгол. 2009.  
Гобелен. 155 × 150

Іл. 2. А. І. Анорічева-Єрьомка. Космос Слобо-
жанщини. 2015. Гобелен, руч. ткацтв. 200 × 150

Іл. 3. А. І. Анорічева-Єрьомка. Берегині. 2010.  
Гобелен, руч. ткацтво. 175 × 150

Іл. 4. А. І. Анорічева-Єрьомка  
за роботою. Фото

Іл. 5. О. А. Думбур. Аніма. 2016.  
Гобелен. 140 × 150
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Іл. 6. Н. Ф. Гедзевич. Єгорій. 2009.  
Гобелен. 260 × 210

Іл. 7. Н. Ф. Гедзевич. Пори року. 2012.  
Гобелен. 260 × 210

Іл. 8. Г. В. Тищенко. Триптих. Старий Харків. 1973. Гобелен. 

Іл. 9. Г. В. Тищенко. Казкове дерево. 
1974. Гобелен. 800 × 600

Іл. 10. О. В. Хоменко. Останній 
сніг. Гобелен. 2006. 140 × 60
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ми розвитку українського текстилю в цілому. 
Оновлення стилістики і пошуки нових форм у 
1960–1980-х роках стали притаманні для регіонів, 
які традиційно займались ткацтвом (Полтава, 
Решетилівка, Косів, Вінниця, Львів). Для Харкова 
і Слобожанщини цей період, навпаки, виявився 
часом становлення і утвердження гобелену як од-
нієї зі складових монументально-декоративного 
мистецтва, кафедра якого, організована в Харків-
ському художньо-промисловому інституті, стала 
справжнім центром, методичною лабораторією у 
регіоні. Розвиток гобелену на цьому новому етапі 
започаткувала викладач кафедри Г. В. Тищенко.

Після стажування у Празі (1964), у Вищій 
школі промислового мистецтва, Галина Тищенко 
повертається до Харкова цілком сформованим 
майстром художнього текстилю. По суті, гобелен 
«Всесвіт» (1966, вовна, ручне ткацтво, 130 × 90) 
став першим у згодом уже започаткованій нею 
школі текстилю. Саме з 1960-х років бере початок 
також еволюція гобелену в бік монументального 
мистецтва, наповнення його глибоким сюжетно-
тематичним змістом, суголосним часові, його 
громадським запитам. Гобелен не тільки виступає 
декоративною окрасою, колористичним акцентом 
в інтер’єрі, а й стає його композиційним центром, 
формує образно-естетичне середовище, художню 
ідею простору.

Саме таку роль уперше в просторі інтер’єру 
виконали гобелени, створені Г. В. Тищенко для 
ресторану «Старе місто» (1973), які у комплексі 
з іншими видами монументального оформлення 
(скло, дерево, кераміка, метал тощо) створили 
дивовижні інтер’єри. 

Великих розмірів декоративні панно з 
архітектурними видами міста «Старий Харків» 
утворили триптих, над входом  — штандарти, 
старі харківські герби. Форму іншого гобелену, 
«Чудо-дерево» (800  ×  600), було продиктовано 
напівциркульною архітектурою склепіння. Роз-
міщений на торцевій стіні, вирішений у теплій, 
золотистій гамі, він створював радісну, теплу 
атмосферу — свята, відпочинку, танцю. Тради-
ційний мотив «дерева життя» авторка наповнила 
новим глибинним змістом: щедрість і багатство 
землі через могутню крону, гілля і листя дуба, 
правічного символу могутності, міцності роду, 
переплетено з буянням осінніх барв, реального 
і карнавального персонажів, літературного світу. 

Вважаємо, що саме Г. Тищенко стала також 
однією із перших в Україні майстринь, хто увів 
гобелен у громадський інтер’єр, враховуючи ар-
хітектоніку споруди, працюючи в тісному зв’язку 
з архітекторами. Цей величезний за розмірами 
гобелен було виткано на решетилівській фабри-
ці під керівництвом автора. Виконані в техніці 
гладкого щільного ткацтва, ці роботи, завдяки 
тонкому підбору пряжі, її колірним градаціям, 
викликали відчуття різноманітних фактур, ха-
рактерних для архітектурних краєвидів старого 
міста: для дерев’яних веж, блакитних стрічок 
Лопані й Харкова, кріпосних мурів старої фор-
теці; глибина простору у творах передвавалася 

грою світла й тіні, вдало вибраною точкою зору 
складного ракурсу.

Динаміка композиційного рішення, контр-
астне протиставлення великих площин абстрак-
тного характеру співіснують у роботах Галини 
Тищенко і надалі, це гобелени «Порив» (1978), 
«Гімн миру» (1978), «Спогад про Прагу» (1980), 
виконані в техніці гладкого щільного ткацтва 
(вовна, люрекс, капрон).

У кінці 1980-х рр. у гобелені впевнено за-
являють про себе Олександр Хоменко та Антоніна 
Анорічева-Єрьомка, творам яких притаманний 
лірико-оповідний характер, зв’язок із мотивами 
пісенного, флорального та сакрального характеру. 
У своїх роботах митці розширили технічні мож-
ливості гобеленів, урізноманітнили їх фактуру, 
збагатили пластикою, поєднанням тіньових і 
колірних ефектів.

На жаль, 1990-ті рр. позначилися тотальним 
знищенням фабрик, що виготовляли традиційні 
народні килими й гобелени в селищі Глиняни, в 
місті Хотин, у селищі міського типу Решетилівка. 
Одночасно практично було припинено практику 
державних замовлень на ці твори. Тільки завдяки 
праці й наполегливості ентузіастів цієї техніки 
традиції килимарства було збережено і продо-
вжено. Образно-стилістичний характер худож-
нього текстилю цього періоду (і слобожанського 
зокрема) пов’язано з пошуками нових засобів 
авторського вираження, формально-художніх за-
вдань, звернення до нових технологій, посилення 
особистісного начала.

Зростає інтерес до народного мистецтва, 
фольклорних традицій, надбань світового 
мистецтва. Національно-історична тематика, 
процес її актуалізації пов’язано із посиленням 
інтересу до трипільської та скіфської культур, 
давньослов’янської архаїки, про що пишуть авто-
ри монографії «Декоративне мистецтво України 
ХХ століття. У пошуках “Великого стилю”» [3].

Гобелени А. Анорічевої-Єрьомки часто ви-
рішені у вигляді узагальнених одно‑ чи трифігур-
них композицій, орнаментованих стилізованими 
узорами народної вишивки («Берегині»). 

А. Анорічева-Єрьомка серйозно працює 
над фігуративними композиціями. Вона — одна 
з небагатьох, хто зважується на відображення в 
гобелені людських постатей. Дійсно, міра сти-
лізації має тут бути відпрацьованою, гранично 
узагальненою, особливо в зображеннях янголів, 
яких є кілька в її текстилі.

Мисткиня знайшла свою пластичну мову, 
асоціативні зв’язки, знаки і символи для втілення 
образних інтерпретацій («Янгол» (2009), «Космос 
Слобожанщини» (2015), («Небесний спів — мир-
ний спів» (2016)). Взагалі потужні ритми, епічні 
простори, справжній космічний зв’язок із небом, 
морем, землею притаманні її сюжетно-тематич-
ним гобеленам.

Красу і чуттєвість жіночого тіла, оточеного 
рослинними узорами, де жінка й сама сприй-
мається як чарівна, зваблива квітка, втілено у 
гобелені «Бабине літо» (2016). 
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18 Визначальними рисами гобеленів Олексан-

дра Хоменка є строга лінійна тектонічність, ви-
шуканість гами, активність кольору за принципом 
декоративної гармонії.

Обдарований етноментальним відчуттям 
ліричного бачення світу, колористичним даром, 
знавець технології текстилю, О. Хоменко спира-
ється на народні традиції: дереворит, кераміку, 
ткання, вишивку, писанкарство.

Він є автором і виконавцем понад 100 гобе-
ленів — від великомасштабних, монументальних 
до станково-декоративних. У них можна виділити 
фігуративні композиції з експресією колірної 
стихії, «конструктивні», схожі за характером на 
плакатно-графічні, де мислення художника, його 
образну мову засновано на лінеарності, своєрід-
них знакових символах.

Уособлення фольклорного, казкового 
світу, позначеного щирістю і безпосередністю 
сприйняття дійсності, є притаманне гобеленам 
харківської майстрині Н.  Гедзевич («Звірі», 
«Янгол», «Єгорій»). На відміну від природних, 
земляних і рослинних кольорів гобелену (О. Хо-
менко, А. Анорічева-Єрьомка), О. Думбур, теж 
випускниця ХХПІ (1983, факультет інтер’єру і 
обладнання), у своїй творчості тяжіє до більш 
експресивних, підвищеної колірної звучності 
кольорів — синьо-фіолетових, бірюзових, черво-
но-жовтих. Тематика грецької античної міфології, 
вплив розписів давньогрецького декоративно-
прикладного мистецтва, середземноморської 
архаїки є сюжетно-тематичною і колірною до-
мінантою її творчості.

Висновки з даного дослідження. Україн-
ське декоративно-прикладне мистецтво з дав-
ніх-давен формувалось на поєднанні народної 
автентичності і східних та західних впливів, у 
ареалі культури яких перебувала Україна. Ще у 
часи Трипілля було сформовано праслов’янське 
неповторне світовідчуття, його символіко-се-
мантичне знакове наповнення, суголосне землі й 
природі, її космічному календарному циклу. Звід-
си народжуються мотиви землі, праці, родини. 
Згодом з утвердженням християнства язичницькі 
символи поєднуються з християнськими, а орієн-
тальна площинна лінеарність — з європейською 
об’ємно-просторовою перспективою на основі 
потужної народної культури.

Регіональні особливості слобожанського 
гобелену, започаткованого у 1970-ті роки худож-
никами, виучениками ХХПІ (нині ХДАДМ), 
полягають у зверненні до реалістичного навко-
лишнього світу природи, поезії, міфів і легенд 
і являють собою продовження усталених тра-
дицій українського декоративно-прикладного 
мистецтва.

Фундаментальна художня освіта мону-
менталіста дозволяє йому творити  у живописі 
й розписах щось «надчасове», епічне, сакраль-
но-урочисте, життєдайне, уникаючи побутових 
деталей прози життя. З цього народжується певна 
мова спілкування з глядачем, частіше символіко-
метафорична, знакова. Гобелен також зберігає цю 
мову мистецького виразу.

Безумовно, харківський гобелен перебуває 
також у контексті інших видів стилізованих зо-
бражень декоративно-прикладного мистецтва 
Слобожанщини, зокрема розпису майстрів бу-
дянського фаянсу, народної мальовки і картини. 
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