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У статті викладені основні тенденції розвитку хорового мистецтва та музичної освіти дітей та 

молоді у західних українських регіонах другої половини ХІХ – початку ХХ ст. Основна увага приділяється 

створенню та роботи музичних шкіл. 
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Михайличенко О.В. Хоровое движение и развитие музыкального образования в западных регионах 

украинских территорий конца ХIХ – начала ХХ ст. В статье излагаются основные тенденции развития 

хорового искусства и музыкального образования детей и молодѐжи на западных украинских территориях 

второй половины ХІХ – начала ХХ века. Основное внимание уделяется созданию и работе частных 

музыкальных школ.  
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Mikhaylithenko O. Choral movement and the development of music education in the western Ukrainian 
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education of children and youth in the western Ukrainian territories second half of XIX - early XX century. Focuses on 

the establishment and operation of private music schools. 
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Головною метою статті є висвітлення основних тенденцій розвитку музичної освіти та виховання дітей 

та молоді в західних регіонах ураїнських земель другої половини ХІХ – початку ХХ ст.  

У Захiднiй Українi та Закарпаттi в другій половині ХІХ – на початку ХХ ст. навчання музики 

проводилося здебiльшого при церковних хорах. Дiяльнiсть таких хорiв, що виникали у багатьох мiстах – 

Перемишлi, Львовi, Станiславi, Стрию та iнших, поступово виходила за межi лише культових завдань. Вони 

сприяли широкому розвитку хорової культури. Але наприкінці ХІХ ст. у Львові та інших містах Галичини 

відкривається низка приватних музичних шкіл, які дали спроможність залучити до навчання гри на фортепіано 

та співу дітей заможних верств населення. Організаторами цих шкіл виступили професійні музиканти. У 

фондах ЦДІА у Львові зберігаються засновницькі документи цих шкіл: музичні школи Л. Марека (Львів, 1879), 

Л. Маньковського (Львів, 1884), К. Мікулі (Львів, 1889), В. Червінського (Львів, 1886) 
11
, також школи 

Г. Аббера (Тернопіль, 1897) А. Гжи-вінського (Перемишль, 1899 р.), Р. Россельта (Львів, 1999)
12

. 

Основний зміст роботи і завдання цих шкіл визначалися статутами і зводилися до: 

 Основна мета – навчання гри на фортепіано та співу; 

 Допоміжні предмети – хоровий спів та теорія музики; 

 Етапи навчання – підготовчий, вищий і удосконавчий (концертний); 

 Вступ до школи – конкурсний за здібностями; 

 Навчальний рік – з 1 вересня до 15 квітня; 

 Після закінчення повного курсу видається свідоцтво музиканта 
13

.      

Про музику як виховний чинник завжди писали у своїх працях фахiвцi i педагоги. Навчання музики i 

спiву повинно служити не тiльки для виховання вiртуозiв, а ―для розбудження душi самої, для розбудження i 

вспомагання того духовного життя, котре в гармонiї тонiв черпає сили i заохоту до стремління за добром i 

красою‖ 
14
. А виховним засобом, насамперед, була українська пiсня. 

Усвiдомлюючи роль музичної освiти в пiднесеннi музичної культури Галичини, композитори 

М. Вербицький та I. Лаврiвський займалися педагогiчною роботою. М. Вербицький у статтi ―О пiнiю 

                                                           
11  ДІА України у Львові. – Ф.146, оп.51а, спр.662, арк.4.  
12  ДІА України у Львові. – Ф.146, оп.51а, спр.38,  арк.56.  
13  ДІА України у Львові. – Ф.146, оп.51а, спр.668, арк.37.  
14 Зоря, 1881. – Ч.9. – С.106-107.  
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музикальном‖ наголошував на необхiдностi професiйної освiти в Галичинi 
15
. В iншiй статті – ―О творенiях 

музикальных, церковных i мiрськiх на нашей Руси‖ – композитор висловлював жаль з приводу того, що  ―на 

мистецькiй нивi ще багато працi, а вiдповiдних робiтникiв для цього в Галичинi дуже мало‖ 
16
. Автор висунув 

смiливу пропозицiю – заснувати навчальний заклад на зразок Празької консерваторiї, де серед iнших 

спецiальних предметiв була б i композицiя. 

Сам М. Вербицький охоче допомагав молодим – передавав їм власний творчий досвiд, радив 

користуватись iснуючими пiдручниками з теоретичних дисциплiн, зокрема пiдручником гармонiї Р. Фюрера, 

який, на його думку, цiлком достатнiй для початкової освiти композитора. У нього брав уроки гармонiї й 

композицiї I. Х. Сiнкевич, згодом вiдомий дiяч i пропагандист хорового мистецтва, автор пiдручника 

церковного спiву. Порадами М. Вербицького  користувалися В. Матюк та iн. 
17
. Даючи тривалий час уроки гри 

на гiтарi, Вербицький створив ―Школу гри‖ на цьому iнструментi. Цей посiбник хоча й не був  надрукованим, 

вважається першим пiдручником у Галичинi, написаним українською мовою (початок 40-х рр. XIX ст.) 
18

. 

У 60-тi роки виникає реальна можливiсть для полiпшення музичної освiти. У зв’язку з вiдкриттям 1864 

року театру при ―Руськiй бесiдi‖ i пожвавленням музично-театрального життя до Львова з Кракова переїхав 

композитор I. Лаврiвський. Правлiння ―Руської бесiди‖, створивши спiвацько-музичний комiтет, доручило йому 

навчати спiву найбiльш здiбну молодь. Збори членiв iншого товариства – ―Галицько-руської матицi‖ – ставили 

питання про видання пiдручника спiвiв для учнiв нижчих i середнiх шкiл. Як на зразок I. Лаврiвський вказував 

на ―Spievnik dla szkol ludowych galicijskich‖, виданий у Краковi. 

Та незважаючи на вимоги фахiвцiв, стан навчання спiву в школах не вiдповiдав виховним завданням. 

―У наших школах, – стверджував Д. Сiчинський, – попросту карикатуровано доси науку спiву, бо вiд першого 

до послiднього року науки по найбiльшiй части не спiвано iнакших пiсень, лише одноголосовi, а i в тих не було 

великого вибору, так що через унiсоновий вереск все тих самих пiсень знеохочувалося шкiльну дiтвору до 

науки спiву, а о пробудженю якихось естетичних почувань не могло бути i мови‖ 
19

. 

В атмосферi неприхованої полiтики денацiоналiзацiї українського населення питання про систематичну 

музичну освiту навiть не виникало, а якщо i порушувалося, то було далеким вiд практичного розв’язання. 

Навчання у вищих навчальних закладах, зокрема, у польськiй консерваторiї фактично було закрите для 

українського населення. Натомiсть у семiнарiях та гiмназiях подавалися досить скупi музичнi знання, хоч 

опанування нотної грамоти вважалося обов’язковим 
20
. (У 1888 році вiдзначалася 50-та рiчниця офiцiйного 

запровадження нотного спiву у Львiвськiй духовнiй семiнарiї). 

За спогадами А. Вахнянина, у перемишльськiй гiмназiї, наприклад, на так званих Singstund’ах, що 

вiдбувалися двiчi на тиждень, уроки сольфеджiо проводилися без нот. Вправи сприймалися на слух: вчителi 

грали один голос на iнструментi (як правило, скрипцi), iнший – спiвали 
21
. Поглиблення музичних знань 

вiдбувалося через самоосвiту або приватнi уроки. 

У 90-т роки загальна картина викладання музики змiнилася на краще, хоча, як i ранiше, навчання було 

спрямоване насамперед на засвоєння вокально-хорової лiтератури. Музичним заняттям у гiмназiї відводилася 

щотижня одна година. Навчальною програмою передбачалося поетапне навчання. На першому i другому етапах 

подавалися загальнi вiдомостi з теорiї музики i сольфеджiо та практикувалось одноголосе виконання церковних 

композицiй, особлива увага придiлялася хоровому спiву народних пiсень i творам галицьких композиторiв 
22

. 

Подiбний рiвень навчання музики в середнiх  навчальних закладах лише частково задовольняв потреби 

населення в музичнiй освiтi i забезпечував щонайперше розвиток хорової спiвацької культури. Отже, 

доводилося шкiльнiй і студентськiй молодi Галичини самотужки готувати та влаштовувати музично-

декламаторськi вечори, вiдзначати свята, створювати хоровi та оркестровi гуртки. Безумовно, така аматорська 

дiяльнiсть позитивно впливала на їхнє культурне виховання, нацiональну свiдомiсть, естетичне почуття. 

Кожний новий вияв духовної дiяльностi молодi радо вiтався у народi, бо цим вона давала доказ своєї життєвостi 

й щораз зростаючого культурного розвитку. Тим бiльше, коли культурнi заходи проводилися з благодiйною 

метою 
23

. 

Влаштування музичних вечорiв, вшанування заслужених дiячiв культури увiйшло у звичай шкiльної 

молодi: української – на честь Т. Шевченка, польської – на честь А. Мiцкевича. Святкування вiдбувалися не 

тiльки у Львiвськiй академiчнiй гiмназiї, а також i в провiнцiйних мiстах. Вечори проходили пiд суворим 

наглядом крайової шкiльної ради i лише для шкiльної молодi. У них могли брати участь учителi закладу i деякi 

відомі особи, запрошенi дирекцiєю. Користь вiд таких вечорiв була значною. Молодь мала приємне й повчальне 

                                                           
15 Галичанин, 1863. – Кн.1. – Вип.2. 
16 Слово, 1870. – Ч.38 
17 Сiнкевич I.Х. Начало нотного пенiя в Галицкой Русi  / І.Х. Сінкевич // Беседа, 1888. – №1. – С.47.  
18 Людкевич С. Нашi шкiльнi спiваники / С. Людкевич // Дослiдження, статтi, рецензiї. – С.391-392.  
19 Сiчинський Д. Спiваник... / Д. Січинський // Дiло, 1907. – Ч.232.  
20 Лисько З. I. Лаврiвський / З.Лисько // Українська музика, 1938. – Ч.4 (14). – С.65.  
21 Вахнянин А. Спомини з життя. – С.22-23.  
22 Справозданє (звiт) дирекцiї ц.к. II гiмназiї в Перемишлi за рiк шкiльний 1897/98. – Перемишль, 1898. – С.21-22.  
23 Гриневецький I. Учителi середнiх та вищих шкiл i культу нашої музики i пiснi  / І. Гриневецький // 25-лiття Учительської 

громади. Ювiлейний  збiрник. – Львiв, 1935. – С.125.  
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заняття, випробовувала свої сили, застосовувала свої знання практично i не марнувала часу. Щоправда, учням 

не дозволялося виходити за рамки програми, яка проходила цензуру дирекцiї. 

Вечорницi на вiдзначення 50-х роковин смертi М. Шашкевича влаштували 31 травня 1893 року учнi 

української бурси в Бережанах. Мiшаний хор бурси пiд керуванням учня В. Гривнака виконав твiр 

Й. Вiтошинського на слова М.Шашкевича ―Не згасайте, яснiї зорi‖ i ―В’язанку з народних пiсень‖ 

М. Кумановського. Чоловiчий хор проспiвав композицiю присутнього О. Нижанкiвського ―Гуляли‖. Виступив 

також оркестр, складений з учнiв бурси та гiмназiї, у виконанні якого прозвучали увертюра ―Галицька жизнь‖, 

фантазiя на теми народних пiсень i марш ―Кришталева чаша‖ 
24
. Варто згадати про першi шевченкiвськi вечори 

української молодi. Один iз них влаштували гiмназисти Самбора 15 березня 1894 року 
25
. У жiночiй школi 

iм. Ядвиги у Станiславi стараннями учениць (i українок, i польок) до програми шевченкiвського вечора увiйшли 

виступи хорiв, декламацiя, фортепiанне соло, гра на цитрi i скрипцi у супроводi фортепiано та iн. Учнi 

учительської семiнарiї у Львовi пiд керiвництвом своїх учителiв музики О. Нижанкiвського i К. Штоля 5 

березня 1895 року провели спiльний музично-вокальний вечiр на честь Т. Шевченка й А. Мiцкевича. У концертi 

прозвучали твори композиторiв С. Воробкевича, Г. Ярецького, Я. Галля, М. Лисенка, Й. С. Баха та iн. 

У пам’ять Т. Шевченка українська молодь усiх львiвських, польських i нiмецьких гiмназiй та реальної 

школи спiльними силами влаштувала святковий вечiр (11 лютого 1899 року). До цього часу учнi лише 

українських гiмназiй вiдзначали Шевченковi роковини. Згодом стало традицiєю, що у народних святкуваннях 

брали участь учнi як українського, так i польського та єврейського походження. 

У залi польського ―Сокола‖ провела свято Тараса Шевченка гiмназiйна молодь Станiслава (25 березня 

1904 року). Музичнi твори (Д. Сiчинського ―Лiчу в неволi‖, М. Лисенка ―Реве та стогне‖, А. Вахнянина ―Ура, у 

бiй‖) виконувалися самими гiмназистами 
26
. Багато зусиль для вокально-хорової пiдготовки шкiльної молодi 

доклав Я. Вiтошинський. Його хор особливо вiдзначився на шевченкiвському святi у березнi 1904 року. ―Iсторiя 

рускої академiчної гiмназiї мусить записати золотими буквами тi часи, – пише М. Волошин, – коли знайшовся 

чоловiк, що потрафив хор хлопчикiв поставити на такий рiвень, то проф. Вiтошинський‖ 
27

. 

Iнший рецензент, Б. Вахнянин вiдзначав: ―Прямо не хотiлося вiрити, що гiмназiйний хор можна 

довести до такого совершенства, як то зробив проф. Вiтошинський‖. Вiн висловив пропозицiю виступити з 

повторним концертом перед ширшою публiкою, ―щоби та мала нагоду вiддати приналежну честь так 

заслуженому на поли хорального спiву диригентови i єго хорови‖ 
28

. 

Великою популярнiстю користувався оркестр i хор Львiвської ремiсничо-промислової бурси, який 2 

листопада 1903 року виступив перед численною молодiжною публiкою. Незважаючи на короткий час iснування 

оркестру (один рiк), його дебют був успiшним. Концерт завершився виконанням гiмну ―Ще не вмерла Україна‖ 

у супроводi оркестру, який уся публiка вислухала стоячи. Рецензент писав: ―Попис цей дає запоруку, що 

вишколенi нашою бурсою питомцi не вiдцураються свого народу, коли стануть на становиськах самостiйних 

ремiсникiв i промисловцiв‖ 
29

. 

100-лiтнi роковини з дня народження М. Шашкевича вiдзначали учнi фiлiї академiчної гiмназiї 

вокально-iнструментальними вечорницями. Змiшаний хор гiмназiї (близько 60 осiб) пiд керуванням Ф. Колесси 

виконав нову композицiю С. Людкевича ―Шуми, вiтре‖ на слова Т. Шевченка. Щиру овацiю С. Людкевичу  

влаштувала публiка i за другу його пiсню ―Дайте руки, юнi друзi‖ на слова М. Шашкевича, спецiально написану 

до цього ювiлею 
30

. 

Музична освiта у загальноосвiтнiх закладах (школах, гiмназiях) Галичини зводилась переважно до 

вивчення спiву. Це відбувалось, як правило, у два етапи. На першому  викладались основи елементарної теорiї 

музики, на другому  учнi спiвали у змiшаному хорi, вивчали церковнi та свiтськi пiснi (в обробках 

М. Куманського, Ф. Колесси, Д. Сiчинського, Я. Галля та iн.). 

Окремими товариствами влаштовувалися загальноосвiтнi курси. Так, у 1911 році Товариство 

українських наукових закладiв iменi Петра Могили органiзувало курси лекцiй у десяти мiсцевостях Галичини. 

У них брав участь майбутній академік Ф. Колесса, який читав у Самборi й Золочевi лекцiю (з демонстрацiєю на 

фонографi) ―Музична форма українських народних дум‖. Уже за два першi роки iснування цього ―народного 

унiверситету‖ (1909-1910 роки) у Львовi, Перемишлi, Самборi було прочитано сім лекційних тем, серед яких 

―Основи ритмiки‖, ―Нацiональнi танцi‖, ―Музична форма українських дум‖ тощо. Загальна кiлькiсть слухачiв 

сягала 14 тисяч, що свiдчило про потяг широких мас до музичних знань. Спiв, як правило, був однiєю iз 

загальноосвiтнiх дисциплiн на курсах, вiдкритих львiвським товариством ―Просвiта‖. 

Рiзнi нагоди були приводом для проведення урочистих святкувань. На одну iз сумних – пошанування 

пам’ятi М. Лисенка – першими відгукнулися учнi української гiмназiї у Львовi. Концерт, що вiдбувся 3 грудня 

1912 року в залi Народного Дому, розпочався ―Жалiбним маршем‖, який виконав оркестр (у малому складi). 

                                                           
24 Дiло. Хроніка. – 1893. – Ч.III. 
25 Дiло. Хроніка. – 1894. – Ч.52 
26 Дiло. Хроніка. – 1904. – Ч.65. 
27 Дiло. Хроніка. – 1904. – Ч.59.  
28 Дiло. Хроніка. – 1905. – Ч.53.  
29 Дiло. Хроніка. – 1905. – Ч.67.  
30 Нижанкiвський О. Маркiянове свято у Львовi  / О. Нижанківський // Дiло. – 1911. – Ч.247.  
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Пiснi покiйного композитора спiвали чоловiчий i змiшаний хори пiд керуванням учня I. Охримовича та вчителя 

Є. Форостини. Із сольними творами виступили пiанiст З. Лисько, скрипаль Р. Придаткевич, спiвак 

М. Голинський 
31

. 

Учителi музики, а також музично пiдготовленi учнi органiзовували у своїх навчальних закладах хоровi 

та оркестровi колективи. Так, на спiльному концертi обох стрийських гiмназiй (17 березня 1913 року) 

виступили ―16-ка‖ чоловiчого хору (диригент – учень Трух), змiшаний хор (диригент – Котович), оркестр 

(диригент – учень Бервiд), смичковий квартет та гурток мандолiнiстiв. У виконаннi учня Дольницького 

прозвучали твори ―Фiналє‖ , ―Iз слiз моїх‖ Д. Сiчинського, ―Черемоше, брате мiй‖ С. Людкевича З 

фортепiанним соло виступив учень Дзерович 
32

. 

Академiчна молодь 2 липня 1913 року влаштувала святковий концерт на честь Iвана Франка, де слiд 

вiдзначити перший виступ невiдомого досi у Галичинi спiвака Михайла Микишi (учня О. Мишуги), який з 1905 

року працював у музичнiй школi М. Лисенка у Києвi. ―Голос Микишi, – пише рецензент, – се м’який, ясний 

лiричний тенор з легким закроєм драматичним, широкої скалi, гнучкий, спосiбний до нюансовання динамiки у 

високих реєстрах, словом, голос, якому природа i солiдна школа запевняють гарну кар’єру. Як концертний 

спiвак виявив Микиша багато iнтелiгенцiї, лiричного чуття, а при тiм культури i сценiчного темпу i явився 

зарiвно гарним iнтерпретатором Лисенка, як iталiйських Карузових п’єс‖ 
33

. 

Усi львiвськi школи (обидвi українськi гiмназiї, українцi польських шкiл, жiноча гiмназiя василiянок, 

жiноча семiнарiя) вiдзначили святковими концертами 100-лiтнiй ювiлей Т. Шевченка. Не зупиняючи уваги на 

конкретнiй програмi, рецензент констатував спад гiмназiйних хорiв. У недалекому минулому ―хори академiчної 

гiмназiї мали славу найкращих хорiв Галичини, якими одушевлялися не тiльки свої, але й чужi, та робили 

пропозицiї тодiшному диригентові хорiв академiчної гiмназiї проф. Вiтошинському, щоби вiн уладив зi своїм 

хором артистичну прогульку по бiльших мiстах Європи, – а нинi хори так змiшанi, якi i мужеськi малi, 

невиправленi, та без доброго голосового матерiалу... Головна вина спадає тут на дирекцiю та научний систем, 

який зовсiм не дбає про розвiй спiву i музики в середнiх школах‖ 
34

. 

Трохи краще культивувалася серед молодi iнструментальна музика. Учнi зумiли скласти невеликий 

оркестр. З солiстiв проявили себе скрипаль Борис, пiанiсти Дрималик та Рибак. Кращим з музичного погляду 

виявився концерт семiнаристок Українського педагогiчного товариства. Тут учитель музики I. Левицький 

помiтно дбав про розвиток музичного мистецтва. Доволi численний хор серед iнших виконав композицiю 

самого вчителя. Також виступив унiсон скрипачок iз 16 учениць. Окрасою концерту було фортепiанне соло 

Борисiвної (фантазiя на тему ―У сусiда хата бiла‖ Йосипа Витвицького). 

У нелегкi роки першої свiтової вiйни ученицi гiмназiї василiянок влаштували концерт на честь 

митрополита А. Шептицького, на якому виступили два хори: дитячий (‖Пiснь свободи‖ I. Бiликівського) i хор 

старших класiв (‖Червона калина‖ i ―Журавлi‖ у гармонiзацiї Ф. Колесси). Диригувала учениця Дмитрашiвна, 

яка крiм цього виконала соло ―Горить моє серце‖ i в трiо з Чайкiвською i Долинкiвною – ―Баркаролу‖. На 

закiнчення ученицi проспiвали ―Боже великий, єдиний‖ i ―Ще не вмерла Україна‖ 
35

. 

На шкiльних концертах керiвниками хорiв та акомпанiаторами були переважно самi ученицi. ―Шкiльнi 

концерти мають бути не лиш пописом, але i школою, – вважав рецензент, – тому дуже добре, щоби ученицi 

привикли самi управляти хорами та вести супровiд‖ 
36
. Концерти у фонд українських сiчових стрiльцiв (УСС) 

були проведенi ученицями учительської семiнарiї у Самборi 6 квiтня 1916 року. В Коломиї (8 квiтня) виступив 

хор пiд керуванням Д. Николишина, в якому спiвали ученицi приватної семiнарiї. Шевченкiвське свято у 

Станiславi вiдзначала українська учительська семiнарiя василiянок спiльно з iншими школами 
37

.  

У пiслявоєнний час молодь Галичини продовжувала вшановувати своїх iдейних провiдникiв, 

влаштовуючи на їхню честь святковi концерти. Однiєю з перших дат, яку вiдзначила академiчна гiмназiя у 

Львовi 23 березня 1921 року, була 60-та рiчниця смертi Тараса Шевченка. Велика i дбайлива праця, вкладена 

Я. Вiтошинським, вiдчувалася у спiвi чоловiчого i мiшаного хору, яким диригував учень Ю. П’ясецький. З 

найкращої сторони показали себе учнi М. Колесса (фортепiано), Р. Кордуба (скрипка). Львiвська громадськість 

була задоволена концертом, ―бо бачила серiозну працю своєї молодiжи‖ 
38

. 

Шевченкiвськi концерти дітей та молоді вигiдно вiдрiзнялися вiд концертiв культурно-освiтнiх 

товариств та органiзацiй. Тут, на думку дописувача, ―вiдчувається справдi святочний настрiй, щирiсть i 

природнiсть, а для старшого громадянства, яке улаштовує концерти, шевченкiвське свято до деякої мiри 

набрало офiцiйного характеру, бездушної обов’язковости, мертвеччини, шабльону‖ 
39
. Вже згодом, після 1-ї 

світової війни, 120-ту рiчницю з дня народження Т.Шевченка урочисто вiдзначили учнi львiвських гiмназiй. 

                                                           
31 Жалоба О. Концерт молодi для пошанованє пам’ятi М.Лисенка / О. Жалоба // Дiло. – 1912. – Ч.273.  
32 Дiло. Хроніка. – 1913. – Ч.68.. 
33 Святочний концерт в честь Iвана Франка // Дiло. Хроніка. – 1913. – Ч.147.  
34 Жалоба О. Ювiлейнi Шевченкiвськi концерти у Львовi / О. Жалоба // Iлюстрована Україна. – 1914. – Ч.5-6. – С.117.  
35 Дiло. Хроніка. – 1915. – Ч.125. 
36 Дiло. Хроніка. – 1916. – Ч.89. 
37 Дiло. Хроніка. – 1916. – Ч.97. 
38 Український вiсник. – 1921. – Ч.49.  
39 Дiло. Хроніка. – 1923. –Ч.32. 
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Особливо сподобалися присутнiм хоровi колективи: чоловiчий (‖Дайте руки‖ М. Шашкевича – С.Людкевича, 

―Тече вода‖ Т. Шевченка – С.Воробкевича, ―Сонце заходить‖ Т. Шевченка – О. Роздольського) та змiшаний 

(в’язанка народних пiсень в обробцi К. Стеценка). Хорами диригував В. Козак та учень Я. Шуст 
40

.   

Свою iндивiдуальну рису мали концерти, у яких брали участь талановитi дiти. Такий концерт пiд 

назвою ―Дiти – дiтям‖ влаштувало товариство ―Українська захоронка‖ 17 червня 1934 року силами 

наймолодших учнiв музичного iнституту. Солiстами були вже вiдомий молодий вiртуоз вiолончелiст Iван 

Барвiнський, а також талановита скрипачка Леся Деркач. Найбiльше враження справила ―Дитяча симфонiя‖ 

Ромберга у виконаннi оркестру дiтей переважно у вiцi близько 10 рокiв. З музичних iнструментiв, крiм скрипок, 

вiолончелi, фортепiано, були труба, трикутник, бубон, тобто iнструменти, якi наслiдували голос зозулi, солов’я, 

перепелицi. Все це разом давало новi комбiнацiї, фарби i створювало радiсну картину. I. Приймова iз 

захопленням писала: ―Треба було подивляти дисциплiну малих оркестрантiв, яких роля не була легка, бо 

впадання поодиноких голосiв увесь час вимагало великої уваги‖ 
41
. Диригував Р. Согор, а фортепiанний 

супровiд вели Р. Савицький та О. Федакiвна. Безумовно, що виступ дитячого оркестру мав великий виховний 

вплив насамперед на самих виконавцiв. Як вiдзначала О. Цiпановська, збiрне музикування ―не тiльки 

розбуджує  замилування до всього, що гарне, але водночас впоює вже в зараннi життя почуття дисциплiни, 

порядку i збiрної вiдповiдальностi. А це виховний чинник першорядної ваги! У такiй атмосферi скристалiзована 

дiточа душа буде i в дальшому життi шукати усього, що гарне й шляхотне i не так легко зiйде на 

бездорiжжя‖ 
42

. 

Виконуючи мiнiстерськi програми шкiльних музичних лекторiїв, дирекцiя фiлiї української державної 

гiмназiї у Львовi стала iнiцiатором їхнього проведення для учнiв 1-3 класiв середнiх шкiл пiд назвою ―Розвиток 

української музики‖. З метою реалiзацiї цих лекторiїв дирекцiя гiмназiї звернулася до вiдомого музичного дiяча 

А. Рудницького, який радо погодився взяти на себе обов’язок лектора. Програма передбачала щомiсячнi 

виступи перед учнями з окремими концертами, тематика яких охоплювала розвиток української музики. 

Перший концерт з подiбного циклу на тему: ―Микола Лисенко, його творчiсть i значення‖ вiдбувся 18 

березня 1936 року в присутностi понад тисячi школярiв. Запрошенi – спiвачка М. Сокiл i пiанiстка Г. Левицька 

виконали велику програму, складену виключно з Лисенкових творiв, у той час як А. Рудницький пояснював 

кожен номер, звертаючи увагу на такi форми музичних творiв, як пiсня, елегiя, гавот, сарабанда, рапсодiя тощо. 

З. Вiльшанецький вiдзначав: ―Присутня молодь була захоплена мистецьким виведенням програми цього 

першого в нас шкiльного концерту i з запертим вiддихом слухала як прелєкцiї та пояснення, так i музично-

вокальних точок‖ 
43

. 

Другий лекторiй, присвячений народнiй музицi, розпочався вступним словом А. Рудницького, який 

розповiв про значення народної пiснi як такої, що віддзеркалює та оспiвує українську iсторiю i важливi 

iсторичнi подiї, змальовує народнi обряди й почування людей, реагує на полiтичнi, суспiльнi та життєвi прояви, 

впливає на творчiсть композиторiв. Лекцiя супроводжувалася виконанням народних пiсень в обробцi З. Лиська, 

М. Колесси, Л. Ревуцького спiвачкою М. Сокiл. Ю. Сiнгалевич грою на бандурi та спiвом iсторичних пiсень 

перенiс школярiв у давнi часи козацьких дум. На завершення подвiйний змiшаний квартет проспiвав три пiснi в 

обробцi М. Лисенка. 

На лекцiї були присутнi майже 1500 школярiв обох українських гiмназiй (чоловiчої i жiночої), гiмназiї 

―Рiдна школа‖ та малої семiнарiї, торгової школи, школи iм. М. Шашкевича та iн. 
44
. З-помiж iнших свят, 

проведених силами шкiльної молодi в мiжвоєннi часи, необхiдно видiлити вшанування у 1937 році Т. Шевченка 

у Перемишлi за участю першого гiмназiйного оркестру, створеного завдяки дирекцiї та матерiальнiй допомозi 

―Кружка батькiв‖. Виступ оркестру пiдготував молодий учитель музики i диригент Л. Хиляк. Хорами диригував 

новий учитель спiву Володимир Вiтошинський. Фортепiанний супровiд вела Я. Поповська. 

Боротьба прогресивних сил Буковини за вiдродження нацiональної культури викликала певнi зрушення 

i у музично-просвiтницькому життi краю. Так, у 1899 році за прикладом галицьких музичних дiячiв на базi 

спiвочого й музичного гурткiв, що працювали при ―Руськiй бесiдi‖, було створено музичне товариство 

―Буковинський Боян‖. У 1904 році тут було вiдкрито спочатку приватну музичну школу, що через рiк перейшла 

на утримання ―Товариства для плекання української музики i штуки драматичної‖. У перший навчальний рiк у 

школi нараховувалось усього 12 учнiв, проте вже на третiй рiк у нiй було чотири вчителi й бiльше сорока учнiв, 

якi навчалися iсторiї та теорiї музики, гри на фортепiано, сольному спiвовi. Школа мала непоганий музичний 

iнструментарiй. У бiблiотецi цього навчального закладу зберiгалося чимало творiв М. Лисенка. Школа 

проiснувала до 1911 року. 

Заохоченню до оволодiння основами музичного мистецтва, до пропаганди кращих зразкiв вiтчизняної 

культури сприяли окремi хори, зокрема, органiзоване у 1901 році у Чернiвцях товариство ―Руський мiщанський 

хор‖. Проводились епiзодичнi курси освiти для рiзних верств населення Буковини. До їхніх програм 

обов’язково входив хоровий спiв. Дiяльнiсть курсiв була позитивною, проте цим не вирішувалась проблема 

                                                           
40 Дiло. Хроніка. – 1934. – Ч.122. 
41 Приймова I. ―Дiти – дiтям‖  / І. Приймова // Дiло – 1934. – Ч.160.  
42 Цiпановська О. ―Дiти – дiтям‖ / О. Ціпановська // Жiнка. – 1935. – Ч.I. – С.6.  
43 Вiльшанецький З. Перший шкiльний концерт / З. Вільшанецький // Дiло. – 1936. – Ч.68.  
44 Там само.  
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широкої музичної освiти у Захiднiй Українi. Не могло бути й мови про реорганiзацiю та централiзацiю освiтнiх 

закладiв, у яких навчальний процес вiдбувався б за єдиною програмою. Розв’язання цього важливого питання 

стало ключовим для подальшого розвитку музичної освiти в Захiднiй Українi. 

 
ЛІТЕРАТУРА 

1. Культура українського народу / В. М. Русанiвський, Г. Д. Вервес, М. В. Гончаренко та iн. – К. : Либiдь, 1994. 

– 154 с.  

2. Михайличенко О. В. Освітньо-педагогічні аспекти розвитку української музичної культури другої половини 

ХІХ – початку ХХ ст.: Монографія / О. В. Михайличенко. – Суми : „Мрія-1‖, 2005. – 292 с.  

3. Михайличенко О. В. Музично-естетичне виховання дітей та молоді в Україні (ретроспективно-теоретичний 

аспект) : Монографія. – [вид. 2-ге, перероб. і доповнене] / О. В. Михайличенко – Суми : Вид-во : „Козацький вал‖, 2007. – 

356 с. 

4. Нолл В. Замовляла музику "Просвiта" / В. Нолл // Українська культура. – 1991. – № 12. – С. 7 – 12.  

5. Розвиток народної освiти i педагогiчної думки на Українi X – поч. XX ст.: Нариси / вiдп. ред. М. Д. 

Ярмаченко та iн. – К. : Радянська школа, 1991. – 384 с. 

 

УДК 378.147.001.76:78.087.68:7.071.2 

Карпенко Є. В. 

Сумський державний педагогічний 

університет імені А. С. Макаренка    

 

ОПАНУВАННЯ ПРИЙОМІВ РОЗВИТКУ МУЗИЧНОГО МАТЕРІАЛУ У ПРОЦЕСІ  

ВИКОНАННЯ ТВОРЧИХ ЗАВДАНЬ З ХОРОВОГО АРАНЖУВАННЯ 

У статті досліджується проблема аранжування одноголосної пісні для хору і соліста у супроводі 

музичного інструменту (фортепіано, баяна). 

Ключові слова: навчання, хорове аранжування, співацький колектив. 

Карпенко Е. В. Овладение приемами развития музыкального материала в процессе выполнения 

заданий по хоровой аранжировке. В статье исследуется проблема аранжировки одноголосной песни для хора 

и солиста в сопровождении музыкального инструмента (фортепиано, баян).  

Ключевые слова: обучение, хоровая аранжировка, певческий коллектив. 

Karpenko E.V. Mastering the methods of development of the musical material in the performance of 

creative tasks in choral arrangement. In the article the problem of arranging monophonic songs for chorus and soloist 

accompanied by musical instruments (piano, accordion) is determined. 

Key words: studies, chorus arranging, chorister team. 

 

Удосконалення фахової підготовки вчителя музики є нагальним завданням не тільки у зв’язку із 

загальним поступовим науково-технічним прогресом. Сьогоднішній період часу є носієм нових проблем, з 

якими стикається вчитель музики і які не були так яскраво виражені в недавньому минулому. Одна з таких 

проблем – формування репертуару вокальних ансамблів і хорових колективів загальноосвітніх шкіл. Не 

зважаючи на велику кількість пісенної нотної літератури, адресованої школярам, вчитель музики часто не може 

безпосередньо користуватися запропонованими творами.  

Це викликано, зокрема, тим, що пісні здебільшого друкуються без акомпанементу, одноголосно. В 

кращому випадку в нотах гармонія вказана за допомогою відповідних літер. Вчитель мусить 

«доопрацьовувати» твір – написати акомпанемент, аранжувати вокальну партію для виконавського колективу. 

Слід зазначити, що вивчення хорового аранжування в педагогічних навчальних закладах здійснюється 

у досить невеликих часових межах. Тому викладач з цієї дисципліни мусить боротися за ефективне 

використання кожної навчальної години. Начально-методичні посібники з хорового аранжування Є. Вахняка, 

П. Горохова та Д. Загрецького, М. Івакіна, А. Ленського лише частково відповідають програмним вимогам з 

хорового аранжування для музично-педагогічних факультетів педагогічних навчальних закладів. Названі книги 

переважно розраховані на студентів консерваторій та учнів музичних училищ.  

Рівень підготовки вчителів музики з хорового аранжування, який сьогодні  пропонують педагогічні 

навчальні заклади, не повною мірою відповідає сучасним вимогам до роботи керівника співацького колективу в 

загальноосвітній школі. 

Задачі дослідження вбачаються такими: 

 розгляд прийомів і методів розвитку музичного матеріалу в пісні для хору з солістом на прикладі 

пісні М. Петренка «На тихоплинному Пслі». 

Відтворимо аналіз методики навчання хоровому аранжуванню в педагогічному начальному закладі. На 

заняттях з хорового аранжування в педагогічних навчальних закладах, зазвичай, застосовуються такі методи: 

 копіювання; спостереження та репродукції; порівняння; аналізу та самоаналізу; обговорення. 

Метод копіювання застосовується в період виконання перших письмових завдань за схемами. Студент, 

внаслідок своєї невпевненості, копіює взірець, запропонований викладачем. Таким чином досягається 

усвідомлення розташування голосів в партитурі відповідно до їхніх робочих діапазонів. 

Щодо методів спостереження та репродукції, то вони застосовуються вже під час виконання 


