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Творчість та особистість П. І. Чайковського здійснили значний вплив на його сучасників і світове 

музичне мистецтво. Великою мірою це торкнулось України, оскільки своїми коріннями, родинними зв‘язками, 

менталітетом композитор був пов‘язаний саме з цією землею. Безпосередня участь митця в музичній практиці 

як педагога, диригента, музично-громадського діяча резонансно відгукнулась у такій вузькій галузі, як 

українське віолончельне мистецтво. Це виявилось в особистих взаєминах П. Чайковського та виконанні його 

віолончельних творів місцевими музикантами, поповненні віолончельного репертуару перекладеннями його 

музики та їх використанні у навчальному процесі. Ці складові, власне, і є змістом поняття «віолончельна 

україніана». 

До віолончельного доробку видатного композитора належать дві п‘єси з оркестром – «Варіації на тему 

рококо» (1876) та «Pezzo capriccioso» (1887), створення яких припало на добу розквіту російського 

інструментального мистецтва. Музичний розвиток цього періоду композитор характеризував так: «В останнє 

десятиріччя (70-і роки ХІХ ст. – О. З.) музична справа в Росії здійснила такі сміливі, рішучі кроки вперед, 

рівень музичного розвитку суспільства настільки підвищився, що … той час, що ми переживаємо, залишиться 

однією з найяскравіших сторінок історії» [6, с. 113].  

Проте і в цю добу віолончельне мистецтво мало латентний, невиявлений характер, адже до другої 

половини ХІХ ст. віолончель трактувалась як супроводжуючий, акомпануючий інструмент і знаходилась на 

периферії музичної творчості та концертного виконавства. Звичайно, окремі концертанти-віртуози мали 

надзвичайну, але сугубо індивідуальну, не систематизовану для загалу техніку та відповідний власний 

репертуар, не розрахований на середніх віолончелістів. Через це левову частку віолончельного репертуару 

становили твори тих самих віртуозів і перекладення популярної музики.  

Усвідомлюючи це, П. Чайковський змальовував нерайдужні перспективи щодо концертного 

майбутнього інструменту. В «Російських відомостях» від 25 березня 1875 року він писав: «Віртуозний розквіт 

віолончелі приходить до останнього фазису занепаду, – це підтверджується тим, що література концертної 

музики для цього інструменту, його репертуар протягом багатьох років ані трохи не збагачувались новими 

творами» [6, с. 253]. Отже, уявляється невипадковою і зацікавленість митця цим інструментом, і створення ним 

для віолончелі двох блискучих концертних композицій.  

Загальновідомо, що ініціатором та деякою мірою співавтором «Варіацій на тему рококо» та «Pezzo 

capriccioso» був відомий московський віолончеліст і друг композитора В. Фітценгаген. Він же був першим 

виконавцем «Варіацій». Прем‘єру другої п‘єси, хоча вона й була написана за участі В. Фітценгагена, здійснив 

його учень А. Брандуков. Історію створення й виконання «Варіацій на тему рококо» (присвячені 

В. Фітцегагену) та «Pezzo capriccioso» (присвячені А. Брандукову) в Росії розглядали Л. Гінзбург [1, с. 287–289], 

І. Ямпольський [7] і деякі інші автори. Але доля цих творів за життя П. Чайковського та його взаємини з 

віолончелістами в Україні в науковій літературі не висвітлювались.  

Мета статті – виявити вплив творчості та особистості П. Чайковського на українське віолончельне 

мистецтво, висвітлити творчі контакти композитора з українськими віолончелістами його доби. 

У зазначений період в Україні, як і в Росії, у піднесенні інструменталізму велику роль відіграло 

відкриття відділень ІРМТ (Імператорського російського музичного товариства) та організація музичного життя 
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й освіти на містах. Популяризація і популярність камерної інструментальної музики позначились на підвищенні 

професійного рівня музикантів-струнників. До 80-х років ХІХ ст. в Україні відзначається якісний стрибок у 

розвитку віолончельного мистецтва, що завершується формуванням у вітчизняному культурному просторі 

численної плеяди видатних віолончелістів. Завдяки концертній і педагогічній діяльності Л. Альбрехта, 

В. Алоїза, Ф. фон Мулерта у Києві, О. Бєлоусова, М. Букиника, С. Глазера, А. фон Глена у Харкові, В. Алоїза, 

А. Вербова, О. Вульфіуса, В. Мєшкова в Одесі та ін. розвиток віолончельного виконавства в Україні в останній 

третині ХІХ ст. досягнув європейського рівня [2, с. 184].  

З українських віолончелістів, з ким П.І. Чайковський тривалий час підтримував особисті контакти, 

перш за все варто назвати Петра Антоновича Данильченка (1857–1919), уродженця Київщини, випускника 

Московської консерваторії по класу В.Ф. Фітценгагена. З іменитим композитором віолончеліста пов‘язували 

цікаві перипетії долі. Спочатку у вихованні обдарованого хлопчика взяли участь Н.Ф. фон Мекк та 

М.Г. Рубінштейн, за протекцією яких П. Данильченко вивчав у П.І. Чайковського композицію. У свою чергу, 

після завершення курсу композитор відрекомендував Данильченка та свого іншого учня – скрипаля 

В. Пахульського на роботу домашніми учителями музики в родину фон Мекк. Тут у 1880 році разом із 

К. Дебюссі (який на той час також був запрошений до фон Мекк учителем музики) вони утворили тріо, а в 1881 

році здійснили прем‘єрне виконання фортепіанного Тріо К. Дебюссі.  

Як соліста П. Данильченка цінували за виразний звук та гарну техніку (основу його репертуару 

становили концерти К. Давидова, Г. Гольтермана, фантазії Ф. Серве, п‘єси Д. Поппера, А. Рубінштейна, 

Б. Годара та ін.). Впродовж виконавської кар‘єри, яка тривала до 1908 року, віолончеліст неодноразово бував з 

гастрольними подорожами в Україні (найчастіше у Києві), включаючи до програм своїх концертів і невеликі 

п‘єси П. Чайковського. П. Данильченко був одним з перших віолончелістів-викладачів, що закладали основи 

професійної музичної освіти в Україні: в 1880/81 навчальному році він викладав гру на віолончелі та теорію 

музики у щойно відкритому музичному училищі в Харкові. Наступниками Данильченка на цій посаді були 

С.С. Глазер та А.Е. фон Глен.  

Стосовно репертуару П. Данильченка, треба зазначити, що це був «звичайний набір», що складався в 

основному з невеликих п‘єс і концертів «віолончельних» авторів, оскільки до кінця ХІХ ст. основною сферою 

виконавської діяльності віолончелістів була камерна музика. У цей час «Варіації на тему рококо» 

П. Чайковського, Концерт (1850) Р. Шумана й навіть Перша соната для віолончелі і фортепіано (1865) 

Й. Брамса вважались надзвичайно складними навіть для сприйняття. Зокрема, виконання «Варіацій» 

потребувало виключної віртуозної техніки, а «Pezzo capriccioso» було ще складніше. У концертній практиці 

твори П. Чайковського постали випробувальним каменем виконавської майстерності для всіх віолончелістів.  

У зазначений період чудовим виконанням «Варіацій на тему рококо» П. Чайковського славились 

харківські вихованці А. фон Глена – О. Бєлоусов, М. Букиник, Й. Пресс. Свого часу Овсій Якович Бєлоусов 

(1881/82–1945) – наймолодший з них – визнавався кращим інтерпретатором «Варіацій». Він виконував цей твір 

у Харкові під час праці в музичному училищі в 1906–1908 роках та з оркестром під орудою В. Сафонова в 

сезоні 1913 року [1, с. 321]. У цьому ж концерті критика відзначала чудове виконання віолончелістом «Осінньої 

пісні» П. Чайковського в інструментовці для оркестру Р. Глієра [1, с. 322]. Історики згадують виконання 

О. Бєлоусовим і «Pezzo capriccioso» під час його навчання в Московській консерваторії в 1901 і 1902 роках [1, 

с. 317]. Однак факти виконання віолончелістом цього твору в Україні відсутні.  

Значний внесок у пропаганду музики П. Чайковського зробив Йосип Ісакович Пресс (1880/81–1924). Зі 

свого репертуару, який охоплював, мабуть, усі відомі на той час віолончельні твори, «Варіації на тему рококо» 

він виконував найчастіше. Значну частину виконавської діяльності віолончеліста становила гра в ансамблях, у 

репертуар яких входили також Тріо великого композитора та його струнні квартети. Так, концертна діяльність 

Й. Пресса у складі Російського тріо (разом з братом – скрипалем М. Прессом та його дружиною – піаністкою 

В. Мауріною) сприяла популяризації камерної музики П. Чайковського в Європі [1, с. 325]. У 1918–1921 роках 

Й. Пресс деякий час працював у Київській та Одеській консерваторіях, але відомостей про його виконавську 

діяльність в Україні не залишилось.  

Гарним виконавцем «Варіацій» П. Чайковського був Михайло Овсійович Букиник (1872–1947) – 

широковідомий факт його виконання «Варіацій» у 1904–1906 роках, коли віолончеліст працював солістом 

симфонічного оркестру в Герліце. Певний час М. Букиник друкувався у «Російській музичній газеті», у зв‘язку з 

чим деякі дослідники (зокрема Л. Гінзбург) приписують йому авторство есе про П. Чайковського [1, с. 314]. Але ці 

спогади були написані братом віолончеліста, скрипалем Йосипом, який брав участь в авторських концертах 

композитора у Харкові в березні 1893 року [5, с. 163–174]. М. Букиник зробив велику кількість аранжувань 

популярної музики для віолончелі, серед яких «Інтермецо» з сюїти ор. 43, «Арія Ленського» з «Євгена 

Онєгіна», «Колискова» з «Мазепи», хор з «Орлеанської діви» П. Чайковського. 

Результатом регулярних подорожей П. Чайковського в Україну, які, починаючи з 1864 року, він 

здійснював іноді по декілька разів на рік, стало широке коло знайомств і творче спілкування з українськими 

музикантами. Перебуваючи в українських містечках, селах, великих культурних центрах, П. Чайковський не 

тільки відпочивав і творив, а й провадив велику концертно-просвітницьку роботу. Зокрема, великий резонанс у 

вітчизняній музичній культурі мала гастрольна поїздка П.І. Чайковського Україною на початку 1893 року, під 

час якої в першому симфонічному зібранні в Одесі прозвучали «Варіації на тему рококо» для віолончелі з 

оркестром. 
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Виконання «Варіацій на тему рококо» П. Чайковського мало бути надзвичайною подією культурного 

життя Одеси. Адже це було, імовірно, єдине виконання віолончельного твору під орудою автора [1, с. 257]. 

Солірував у «Варіаціях» чеський віолончеліст Владислав Францевич Алоїз (Алоїз-Музикант, 1860–1918) – на 

той час викладач Одеського музичного училища та концертмейстер оркестру оперного театру. Однак цей 

визначний факт не отримав належної оцінки в пресі [5, с. 153], не приділяли йому уваги музикознавці й в 

подальшому [3], [5, с. 25–69].  

У свій час критики про виконання віолончельної п‘єси обмежились тим, що «Варіації» «написані дуже 

важко і дали можливість п. Алоїзу проявити весь свій талант» [5, с. 153]. Думається, що враження від 

«Варіацій» – архіскладної віртуозної композиції було затьмарене виконанням масштабніших та ефектних творів 

– фантазії для оркестру «Буря», «Анданте кантабіле» з першого струнного квартету та сюїти з балету 

«Лускунчик», які виконувались у тому самому концерті. А після цього П. Чайковський диригував «Піковою 

дамою» і ще трьома симфонічними концертами, і, звичайно, віолончельні «Варіації» зовсім «потонули» в цій 

масі музики. Виникає закономірний інтерес щодо того, як сам композитор сприйняв гру Алоїза, адже 

П. Чайковський дуже ревно ставився до відбору виконавців своїх творів (згадаємо, що деякі партії в операх він 

писав навіть на конкретних співаків).  

Треба зазначити, що до виступу в Одесі Алоїз уже мав досвід виконання музики П. Чайковського в 

Києві, куди був запрошений на посаду викладача музичного училища після закінчення Празької консерваторії 

(1879). Тут водночас з педагогічною діяльністю він займався сольним і камерним виконавством. Так, в ансамблі 

з О. Шевчиком, В. Сербуловим та Є. Рибом виконував твори російської та зарубіжної класики, зокрема Квартет 

Чайковського, про що повідомлялось в «Киевлянине» [5, c. 97]. Цілком імовірно, що композитор чув відгуки 

про гру віолончеліста, у всякому разі його музикальність дуже імпонувала П. Чайковському, який ознайомив 

В. Алоїза з ескізами віолончельного концерту, що задумував [1, с. 257].  

Якщо «Варіації на тему рококо», хоча й не часто, але звучали на концертних естрадах країни, то про 

виконання в Україні іншої віолончельної п‘єси П. Чайковського – «Pezzo capriccioso» – відомостей майже немає. 

Порівняно з «Варіаціями» цей твір компактніший за формою, менш різноманітний за тематичним розвитком і 

складніший технічно. Звичайно, це стало на перешкоді  його популярності у виконавців. У пресі міститься єдина 

згадка про виконання «Pezzo capriccioso» в Харкові в учнівському концерті 1893 року. У переліку концертних 

номерів зазначено, що «ғ 13 Pezzo capriccioso Чайковського виконав учень Колнібалоцький (клас п. Глазер)» [5, с. 

144]. Сам П. Чайковський, який був присутній на цьому заході, дуже схвально відгукувався про виступи вихованців 

музичного училища. Це дає підстави вважати, що в Україні були гідні виконавці й цієї п‘єси композитора.  

Звертаючись до традицій виконання творів П. Чайковського в Україні, не можна оминути питання про 

роль віолончелі в його камерно-інструментальній музиці. В Україні камерно-інструментальні твори митця 

отримали визнання ще за життя композитора. Найчастіше виконувався Перший квартет. Безперечно, його 

популярність в Україні була зумовлена особливим ставленням до музики ІІ ч. «Andante cantabile», тема якої 

«вважалась за українську народну пісню «Ой, піду я понад лугом» [5, с. 162]. У різні часи критика відзначала 

надзвичайно зворушливе виконання цієї теми В. Алоїзом, Ф. фон Мулертом, А. фон Гленом [5, с. 97, 101, 102, 

110, 129, 149].  

Глибоке враження залишало в українських слухачів виконання Тріо П. Чайковського a-moll (1882), з 

приводу якого сам композитор висловлював думку, що це – «симфонічна музика, тільки прилагоджена до тріо» 

[4, с. 182]. Виконання Тріо, присвяченого пам‘яти великого артиста (М.Г. Рубінштейна), у січні 1890 року в 

Харкові за участі С. Танєєва, Й. Шпора та А. фон Глена залишило приголомшливе враження у публіки. Преса 

писала: «Ми не знаємо іншого твору, в якому глибокий сум був би висловлений такими широкими штрихами» 

[6, с. 135]. Подібні емоції висловлювала критика з приводу виконання тріо Г. Ходоровським, О. Шевчиком і 

Ф. Мулертом у жовтні 1891 року в Києві. Наскільки це було непростим завданням для струнників можна 

судити з резюме рецензента, який, відзначаючи складність фортепіанної партії та віддаючи пальму першості 

піаністу, зауважував, що «партнери п. Ходоровського витримали з честю енергійний натиск виконавця головної 

партії» [4, с. 111].  

Найгострішою проблемою віолончельного мистецтва ХІХ – початку ХХ ст. було питання репертуару. 

Прагнення розширити свій репертуар перекладеннями популярної музики було характерне всім концертуючим 

виконавцям, зразком чого були аранжування М. Букиника, згадувані раніше. У концертній і педагогічній 

практиці великою популярністю користувалися віолончельні перекладання творів П. Чайковського А. фон 

Глена («Романс» ор. 5, «Меланхолійна серенада», «Романс Поліни» з опери «Пікова дама»). Багато 

віолончельних транскрипцій творів П. Чайковського здійснила уродженка Одеси Г. Любошиц (1887–1975) та ін. 

Вивчення впливу творчості та особистості П. Чайковського на українське віолончельне мистецтво 

дістає висновків, що виконавцями, аранжувальниками та популяризаторами його творчості в Україні були 

безпосередньо В. Алоїз (Одеса), П. Данильченко (уродженець Київщини), Ф. фон Мулерт (Київ), С. фон Глен, 

О. Бєлоусов, М. Букиник, Й. Пресс (Харків), рівень майстерності та ентузіазм яких стимулювали виникнення 

його творів для віолончелі.  Це надихало композитора на пошук шляхів для розкриття потенційних 

можливостей віолончелі, виявляючи нові грані інструменту. Проте поставлену проблему висвітлено 

неповністю, а отже, вона є перспективною для подальших досліджень. 
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СИМВОЛІЧНЕ ЗНАЧЕННЯ ХУДОЖНІХ ЕЛЕМЕНТІВ ОЗДОБЛЕННЯ ДАВНІХ ВИРОБІВ 

 

У статті розглядається відображення космогонічних і світоглядних уявлень про будову Всесвіту в 

давній символіці художніх елементів зображення. 

Ключові слова: національна культура, образотворче мистецтво, символіка. 

Бабенко Л. Символическое значение художественных элементов украшения древних изделий. В 

статье рассматривается отражение космогонических и мировоззренческих представлений о строении 

Вселенной в древней символике художественных элементов изображения. 

Ключевые слова: национальная культура, изобразительное искусство, символика. 

Babenko L. Symbolic value of artistic elements of decoration of old wares. In the article the reflection of 

cosmogony and world view ideas is examined about the structure of Universe in the old symbolic of artistic display 

elements. 

Key words: national culture, fine art, symbolic. 

Аналіз археологічних матеріалів і зіставлення їх з етнографічними даними і народним фольклором дає 

змогу дослідити семантику народних художніх образів й встановити не тільки їх зміст, а й послідовність 

розвитку образотворчої давньої символіки наших предків. Так, наприклад, найпростішими архаїчними 

елементами, що прикрашали вироби, були лінії, кола, хрести, ромби, квадрати, крапки, які створювали сонячні 

(коло, колесо з шістьма спицями, концентричні кола, коло з хрестом всередині) та місячні (дуги повернуті в 

різні боки – символи фаз місяця, а повернуті догори – півмісяця) символи. Давніми є також рослинні та 

зооморфні символи, що прикрашали посуд, вироби з каменю, дерева, кісток та інші речі, побут наших предків. 

Вони несли в собі образну символічну інформацію. 

Мета статті – розглянути відображення космогонічних і світоглядних уявлень про будову Всесвіту в 

давній символіці художніх елементів зображення. 

Археологічні знахідки образотворчих виробів пізньопалеолітичних стоянок, найдавніші (40–15 тис. 

років тому) зразки народної художньої творчості на території України свідчать про високий рівень культури 

наших далеких предків і є однією з найкращих її сторінок. Вони служили ґрунтом для розвитку народної 

художньої творчості пізніх історичних епох, а окремі елементи, дійшовши до нашого часу, стали складовою 

загальнолюдської культури. Як приклади, можна навести художні зразки з пізньопалеолітичної стоянки на 

Десні в районі села Мізині, Новгород-Сіверського району, Чернігівської області. Так, на великій лопатці 

мамонта (60х50 см) нанесено візерунок з 20 паралельних зигзагоподібних ліній, що утворюють елементи 

меандру. Серед численних скульптурних виробів у вигляді різноманітних фігурок з мамонтових кісток, бивнів 

характерними є фігурки, вкриті заглибленим геометричним орнаментом, що є досить схематичним 

зображенням жінки-матері, поширеним в ранньородових матріархальних общинах і характерним для 

пізньопалеолітичного мистецтва всіх країн [5, с. 23–29]. 

Багато мізинських виробів мають лінійний орнамент у різних комбінаціях – трикутники, ялинки, 

зигзаги, сіточки тощо. Прикладом такого поєднання є браслет з п‘яти тонких і вузьких (шириною 1 см.) 

бивневих пластин, де ялинкові візерунки сполучаються між собою ромбиками, та браслет з правильними 

узорами меандру, який є приблизно на 20 тисячоліть старший від старогрецького, що вважався найдавнішим і 

свою назву отримав від річки Меандр у Малій Азії. 

Як зазначає І.Г. Шовкопляс, мізинські вироби з бивнів мамонта – підвіски-медальйони з отворами на 

звужених кінцях – мали також, мабуть, культове магічне значення: можливо, служили амулетами, що 

«оберігали» людей від «злих духів» [10, с. 69–73]. 

Хрестоподібні кола, фігури, розетки – це символи вогню, сонячного божества. Символ кола у язичників 

– світоглядне уявлення про місце людини у світі, де в наочній формі вона знаходить його центр і межі, 

величний культ життєдайного божества. З часом форма кола трансформувалася в багатокутник, ромб, квадрат, 


