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Становленню танцювальних традицій українського драматичного театру сприяла 

подвижницька діяльність корифеїв вітчизняної сцени: М.Кропивницького, І.Карпенка-
Карого, М.Садовського, П.Саксаганського, М.Заньковецької, Г.Затиркевич-Карпинської та 
ін. Зокрема, М.Кропивницькому належить перша спроба сценічного прочитання «Назара 
Стодолі» Т.Шевченка. Пізніше П.Ніщинський створив до цієї вистави музичний супровід 
«Вечорниць». Ці й інші хорові та танцювальні сцени органічно вплелися у композицію 
вистави, подібно до концертних номерів дивертисменту.  

Побутові драми з піснями й музичні комедії посіли вагоме місце у репертуарі 
українського професійного театру. Характерні своєю образністю та поетичністю сценічні 
жанри є цінним надбанням народної музичної культури як стереотипи реалістичного 
зображення картин народного побуту.  

Розвиток українського танцювального мистецтва в органічному зв’язку зі становленням 
національного драматичного обумовлений феноменом багатовікового художнього 
синкретизму. В основу хороводу здавна, за твердженням Б.Асаф’єва, покладена драматична 
колізійність, тобто реальна життєва подія. Дія його побудована за законами драматургії – 
вона має експозицію з зав’язкою, розвитком, кульмінацією та розв’язкою [2; 8-9]. Отже, 
поняття драматичної дії було закладено в народному мистецтві з його подальшим утіленням 
на театрально-професійній сцені.  

Різноманітні аспекти об’єктивації пісенно-танцювального феномену у виставах 
корифеїв українського театру знайшли відображення у працях видатних діячів української 
культури і мистецтва, мемуарній літературі тощо. Цінними у даному контексті є театральні 
спогади І.Мар’яненка. В.Коломійця, О.Конор-Вілинської, П.Саксаганського, М.Садовського, 
М.Старицького та інших. В епістолярній спадщині М.Кропивницького, його ремарках до 
п’єс й репліках дійових осіб міститься чимало відомостей про український народний танець, 
професійних хореографічних термінів. Описуються елементи танців: бариня, булгарка, 
гайдук, гопак, горлиця, екосез, жидівочка, журавель, кадриль, камаринська, козачок, 
метелиця, мазурка, мазур-полька, матрадур, ножнички, сербіяночка, сирба, стан-полька, 
страшок, трамблям-полька, холяндра, чеберянка та ін.  

Певною даниною мистецтву корифеїв є сучасні дослідження українських 
мистецтвознавців. Дослідник українського театру Р.Єсипенко у своїй дисертації розкриває 
роль українського драматичного театру другої половини XIX – початку XX ст. у 
національно-культурному відродженні [5]. Дисертація Т.Кінзерської присвячена своєрідності 
мистецтва корифеїв, які багато зробили у вихованні українських акторів [6]. Усі дослідники 
доходять висновку, що діяльність корифеїв стала основою започаткування українського 
професійного театрального мистецтва в Україні.  

Незважаючи на історико-мистецтвознавчі праці українських дослідників, зазначена 
проблема ще потребує свого вивчення. Тому метою даної статті є розкриття особливостей 
використання пісенно-танцювального фольклору М.Кропивницьким, М.Садовським, 
М.Старицьким як драматургічного принципу, що у подальшому визначив розвиток 
українського театру як музично-драматичного. 

Пісенно-танцювальний фольклор, зазначає Г.Боримська, було уперше асимільовано 
шкільним театром ХVII-XVIII ст. Його композиційно-репертуарна структура включала 
сценки-інтермедії, що виконувались між актами повчальних та релігійних п’єс. У виконання 
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вистави, зокрема, професори Київської академії вносили свій мистецький хист. Текст актори 
декламували з ретельно вивченими тонами і інтонаціями, певними рухами тіла, він 
проголошувався з заздалегідь визначених кожному виконавцю місць. Причому виконання 
елементів танцю було не розважальним, а підпорядкованим розкриттю образної 
характеристики [4]. З-поміж студентських ігор та забав значною популярністю 
користувалися «висока лоза» (перескакування хлопців один через одного), «жгут», жмурки, 
«кіт та мишка», «ракс», але найбільше полюбляли гру з м’ячем.  

Практика співу і танців багаторазово засвідчила, що коли виконавці імпровізують, вони 
почувають себе розкутіше, ніж оркестр, який стоячи виконує свої функції, проте візуально 
мало впливає на виконавців танцю. Тому вірогідно припустити, що спочатку українці 
виконували свої ігри й танці під пісенну музику.  

Важливу роль у розвитку хореографічного мистецтва відігравала музична освіта 
суспільства. У першій пол. XVIII ст. було розповсюджене мистецтво народних музик, 
лірників і кобзарів, яких готували у співочих музично-інструментальних школах – у Глухові 
(з 1737 р.) і Києві (з 1763 р.) й на Запорізькій Січі, в с. Орловщині (з 1770 р.) та ін. Зазначене 
сприяло еволюціонуванню українського танцю у напрямі збагачення лексики й виконавської 
техніки, важливих для його виконання у композиціюванні театральної вистави. Й не 
випадково у створеному в Полтаві на початку ХІХ ст. українському театрі під керівництвом 
І.Котляревського (опера «Наталка-Полтавка») діючі особи активно виконували танці. 

Залежно від сюжету вистави, її режисерського вирішення й музичного оформлення 
практикувалися різні підходи до постановки народного танцю на сцені. Поширеним було 
застосування принципу збереження фольклорного першоджерела з лише незначною його 
художньою обробкою й зорієнтованістю на дотримання достовірності лексики, композиції (з 
уникненням повторів), художнього тексту, манери виконання та костюмів. 

З другої пол. XIX ст., включення народних танців у драматичні твори активізувалося 
завдяки діяльності корифеїв українського професійного театру М.Старицького, 
М.Кропивницького, Г.Хоткевича та ін. Початково практикувалося вкраплення у драматичну 
дію окремих танцювальних номерів (дивертисментів). Проте незабаром народний танець 
став колоритною окрасою й дієвим засобом розкриття ідейно-образного змісту драматичних 
спектаклів. Український народний танець широко представлений у побутово-етнографічних 
постановках театру «Руська бесіда» у Галичині. 

Мистецтво народного танцю стало невід’ємним компонентом композиції популярних 
вітчизняних п’єс та опер «Ой, не ходи, Грицю М.Старицького, «Вечорниці» П.Ніжинського, 
«Наталка-Полтавка» І.Котляревського, «Бондарівна» Ф.Заревича, «Запорожець за Дунаєм» 
С.Гулака-Артемовського й «Катерина» М.Аркаса та ін.). 

Творчо розвивали й віддано пропагували народну хореографію в Україні та за її 
межами, сприяючи розвиткові українського народно-танцювального мистецтва, корифеї 
української сцени – І.Карпенко-Карий, П.Саксаганський, М.Кропивницький, М.Садовський, 
добре обізнані у мистецтві вітчизняного танцювального фольклору. Більшість тогочасних 
драматичних акторів вміли майстерно співати і танцювати. Зокрема, І.Мар’яненко в 
автобіографічній статті «Моє життя» згадує, що М.Садовський знав і виконував танець 
козачок, як ніхто за його пам’яті [8]. 

Народно-сценічний танець посідав вагоме місце місце у постановках професійного 
Єлисаветградського українського театру: подальший розвиток національної сценічної 
хореографії органічно пов’язаний з музично-драматичними і оперними постановками 
М.Кропивницького, з яким у 1890-ті рр. плідно співпрацював балетмейстер Ф.Ніжинський, 
М.Старицького, М.Садовського [3; 320]. 

Театральна реформа М.Кропивницького поклала початок формуванню 
синкретизованого народного театру з самобутнім образним ладом й сукупністю яскравих 
виражальних засобів, де елементи драматичного дійства органічно поєднані з вокально-
музичними та хореографічними. Національний колорит поставлених М.Кропивницьким 
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«Наталки-Полтавки» й «Шельменка-денщика» та інших п’єс знайомили глядача з життям і 
побутом українського народу. Національний колорит театральних постановок увиразнювався 
майстерним включенням до їх композиції народних пісень, танців, інших етнографічних 
деталей.  

М.Кропивницький уміло використовував динаміку танцю для розвитку сценічної дії, 
посилення змістово-акцентованих сцен й підвищення емоційної напруги окремих 
пластичних мізансцен. Зберігаючи історично-національний колорит народних танців, він 
прагнув збагачувати їх сучасними йому хореографічними елементами населення центру і 
півдня України, використовуючи їх при постановці спектаклів. 

Успішні гастрольні поїздки українських акторів 1886-1887 років до Петербурга і 
Москви значною мірою забезпечувались відмінною хореографією вистав, розробленою М. 
Кропивницьким у співробітництві з балетмейстером Ф.Ніжинським. Глядацьку аудиторію 
особливо приваблював запальний «Козачок» в опері М.Аркаса «Катерина». Сам 
М.Кропивницький так описує цей танець у листі до автора музики: «Спочатку, з перших 
тактів, один парубок бокаса підтанцьовує до дівчини, але другий в момент його відкида і 
хапа дівчину і йде з нею в кружала; за ним слідком ще три пари, потім Іван з Катрею і другий 
москаль, і кожна пара танцює щось своє… далі вискакує сам Ніжинський і жарить соло. У 
нього два чорти сидять в ногах. Перша дія танцем і кінчається» [7; 320-321]. 

М.Садовський також працював у руслі реалістичної традиції, продовжуючи розвивати 
український народний танець на національному драматичному матеріалі, уникаючи 
принципово балаганщини й вульгаризації народного мистецтва. Театральні критики вважали 
великою заслугою театру М.Садовського постановку опери польського композитора 
С.Монюшка «Галька», пов’язували її успіх з майстерною постановкою В.Верховинцем 
іскрометного гуцульського танцю «Аркан». В оглядовій статті щодо театрального сезону 
1909-1910-х рр. вміщено таку оцінку: «…Як велику заслугу театру М.Садовського слід 
зазначити постановку опери «Галька». Ця спроба постановки серйозної опери на сцені 
українського театру вдалася, звичайно, якнайкраще з вокального і сценічного боку, а деякі 
місця, як, наприклад, танець «Аркан», були неперевершеними» [1].  

В організованому ним театрі митець послідовно дотримувався включення у 
композицію драми, комедії, водевілю, опери та оперети українського сценічного танцю й 
звучання живої національної мови [10; 165-166]. Театр М.Садовського користувався великою 
популярністю серед простого народу не в останню чергу й тому, що квитки на його вистави 
коштували відчутно менше порівняно з іншими київськими театрами. Він працював до 1914 
р., коли його існування було припинено згідно з рескриптом царського уряду. У галицькому 
театрі «Руська бесіда», керованому Й.Стадником, зростала балетмейстерська майстерність 
А.Ніжинського. Одним з активних пропагандистів принципів театралізації вітчизняного 
фольклору був вихованець Ніжинських, талановитий український балетмейстер, віртуозний 
танцівник М.Соболь, знаменитий ще й створенням свого хореографічного ансамблю. 

М.Кропивницьким та його талановитими учнями М.Заньковецькою, М.Садовською-
Барілотті, М.Садовським, П.Саксаганським використовувалось багатство української 
народної хореографії з метою правдивого розкриття людського характеру. Вони розуміли й 
любили українську людину: веселу і сумну, щиру і хитрувату. Натхненно виконувала танці, 
зокрема, М.Заньковецька: її запальні танці в образі циганки Ази або веселої Цвіркунки у 
«Чорноморцях» схвально сприймалися глядачами. 

Відомий дослідник акторської творчості М.Заньковецької С.Дурилін докладно описує у 
монографії піднесене, пристрасне виконання актрисою різноманітних народних танців. 
Танець для М.Заньковецької слугував емоційним вираженням певного образу, в якому вона 
розкривала найінтимніші почуття своїх героїнь, їхню радість або душевний біль. Танці Ази 
висловлювали пристрасні почуття юної циганки, нестримане кохання. Задерикуваті 
підтанцьовування Цвіркунки приховували скорботу душевної і лагідної жінки, яку віддали 
заміж за нелюба і п’яницю [9]. 
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Чудово танцював М.Садовський, надзвичайно оригінально виконуючи український 
танець. Своєю імпозантною постаттю й мальовничим костюмом він доповнював виразний та 
переконливий своєю простотою танець. 

На початку ХХ ст. український театр мав такі риси та напрям, що відрізняли його від 
європейського театру, що крилися в агітаційному значенні за формою та змістом українських 
п’єс. Загалом українському театру у ті часи належала велика роль у національно-
культурному відродженні, у тому числі засобами народної хореографії. 

Мистецтво танцю, дивертисменту, хореографічної композиції та пісні майстерно 
використовувались корифеями як в окремих епізодах, так і у цілісній хореографічній виставі 
у процесі формування та втілення режисерського задуму.  

М.Садовський, зокрема, дотримувався при постановці п`єс стилістичних особливостей 
драматичного хореографічного твору, акцентуючи його образний лад. Новаторство його як 
режисера зосереджувалося у сфері пошуку нових виражальних засобів пластичного та 
хореографічного характеру. Свідченням цього є вставні балетні номери у поставлених ним 
театральних вистав.  

Створюючи танцювальні картини, українські балетмейстери традиційно прагнули, щоб 
танець був не вставним дивертисментом, а якомога повніше відповідав образно-
режисерському рішенню задумові постановника вистави й сприяв глибокому розкриттю 
змісту твору. У театральних трупах М.Саксаганського, М.Старицького та М.Садовського 
були задіяні акторські хореографічні дуети та тріо з метою майстерного виконання вставних 
номерів за стрункої композиційності вистави.  

Традиції української танцювальної драматургії особливо рельєфно втілилися у творчій 
діяльності М.Кропивницького (1840-1910 рр.). Більшість сценічних творів цього видатного 
вітчизняного драматурга, актора, режисера і композитора щедро насичена танцем і піснею. 
Їх важливу роль у структурі п’єс засвідчують вже жанрові визначення, дані у підзаголовках 
автором: «Комічна оперета», «Фантастична комедія-оперета», «Комедія в 3-х діях з співами» 
та ін. М.Кропивницький мріяв створити оперу за гоголівським «Вієм» (написав лібрето й 
підібрав частину музичного матеріалу), а його «Зальоти соцького Мусія» («Пісні в лицях»), 
названі оперетою-дивертисментом, являють оригінальну за формою музичну композицію, 
побудовану на матеріалі народних пісень.  

Хореографічні номери у творах М.Кропивницького – потужний виражальний засіб, 
застосування якого дозволяло авторові переконливо змалювати народні типи, звичаї й 
численні побутові деталі сюжету. У п’єсах класика українського театру танець майстерно 
вписувався у розвиток сценічної дії як влучний штрих, додаткова характеристика позитивних 
персонажів, сценічне життя яких супроводжувалось відвертою симпатією постановника й 
глядачів, фіксуючись в образах одчайдушного, задерикуватого запорожця, чумака, 
відчайдушних та кмітливих бурсаків тощо. Як і в його попередників, танцювальна музика у 
п’єсах М.Кропивницького не виходить за межі фольклорних цитат, хоча більшість вокальних 
номерів у нього є суто авторськими. 

Музичним супроводом до танцю у М.Кропивницького здебільшого виступала 
жартівлива пісня у хоровому або сольному виконанні. Такими є широко розповсюджені у 
побуті гопачкові й козачкові мелодії: «Гоп, мої гречаники», «Якби мені або сяк, або так, якби 
мені запорізький козак» («Вій»), «Ой чи так, чи не так», «Ой так чини, як я чиню» 
(«Невольник»), «Не тепер, не тепер по гриби ходити» («Пропала грамота») та ін. У 
«Пропалій грамоті» запорожець танцює, одночасно приспівуючи й граючи на бандурі. 

Включення у канву балетних та оперних вистав елементів української народної 
хореографії й виконання їх самобутніми творчими танцювальними колективами свідчило 
про потужний потенціал й подальші перспективи національного театрального мистецтва. І 
хоча значна частина вистав мала відверто традиційний, а часом і еклектичний характер, була 
не завжди досконалою в професійному плані, починають з’являтись окремі цікаві 
постановки, орієнтовані на кращі сценічні здобутки.  
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Отже, зорієнтованість професійного театру на драматургічні принципи, закладені 
І.Котляревським й розвинені М.Кропивницьким, І.Карпенком-Карим, М.Старицьким, 
М.Садовським та П.Саксаганським, визначила шлях подальшого розвитку українського 
театру як музично-драматичного. Танець обумовлювався загальною концепцією вистави не 
як натуралізований зліпок життєдіяльності, механічно перенесений на сцену, а як органічне 
художнє узагальнення. Когорта корифеїв цього театру виховала покоління талановитих 
співаків-акторів, артистів опери і оперети, які примножили досвід і художні набутки, 
принципи своїх великих вчителів і стали фундаторами реалістичного акторського мистецтва. 
Вони збагнули специфічні закони і синтетичну природу сценічного мистецтва, в якому 
слово, музика, спів і танець є лише різні за своєю драматургічною функцією барви єдиної 
виконавської палітри, різні грані художньо-цілісного музичного образу. Український танець 
на театральній сцені вдосконалювався пластично, збагачувався образно, що дає підставу 
констатувати наявність потужної національної професійної хореографічної традиції нашого 
народу. 
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Резюме 

Висвітлюється використання пісенно-танцювального фольклору М.Кропивницьким, 
М.Садовським, М.Старицьким як драматургічного принципу, який у подальшому визначив 
розвиток українського театру як музично-драматичного. 

Ключові слова: культура, театр, традиція, драма, корифеї, фольклор, пісенно-
танцювальний фольклор.  

 
Summary 

Mudrenko A.V. The song and dance folklore in the performances of the Ukrainian 
theater coryphaeus (the second half of XIX – the first third of XX century)  

The article highlights the features of the use of the song and dance folklore by 
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M.Kropivnitsky, M.Sadowski, M.Staritsky as the dramatic principle that further defined the 
development of the Ukrainian theater as theater of music and drama. 

Key words: culture, theater, tradition, drama, luminaries, folklore, song and dance folklore. 
 

Аннотация 
Раскрыто особенности использования песенно-танцевального фольклора 

М.Кропивницким, М.Садовским, М.Старицким как драматургического принципа, что в 
дальнейшем определило развитие украинского театра как музыкально-драматического. 

Ключевые слова: культура, театр, традиция, драма, корифеи, фольклор, песенно-
танцевальный фольклор. 
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