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ХУДОЖНІЙ СВІТ УКРАЇНСЬКОЇ САДИБИ В ХІХ СТОЛІТТІ 
 
Актуальність статті обумовлена необхідністю збереження історико-культурної 

пам’яті українців, яка є одним із чинників формування національної ідентичності, що 
особливо важливо в контексті розбудови незалежної держави. Садибні комплекси зі 
специфікою їх архітектури, садово-паркового ландшафту є предметним уособленням 
минулого, місцями історичної пам’яті. У новітню добу поступово усвідомлюється 
надзвичайна цінність садиби в аспекті встановлення розірваних зв’язків із минулим, 
повернення до забутих культурних традицій, а відтак – підвищення загального рівня 
культури, національної самосвідомості народу, його духовності. Постає необхідність 
переосмислення значення садибної спадщини, її художньої складової з метою пошуку 
шляхів її включення в сучасну соціокультурну ситуацію як невід’ємного компоненту 
української культури. Тема садиби, особливості її художнього світу, садибної культури 
ХVIII-ХIХ ст. – одна з найцікавіших тем e сучасній вітчизняній і зарубіжній, особливо 
російській, гуманітарній науці, перш за все, в культурології, історії, мистецтвознавстві.  

Дослідження садиби, її художнього світу почалося в другій половині XIX ст. і пройшло 
шлях від опису до усвідомлення всієї складності і багатогранності садибного світу та 
необхідності його осмислення в межах міждисциплінарного підходу. 

Цінним джерелом про художній світ садиби другої половини XVIII – першої пол. XIX 
ст. є записи дворян-землевласників, поміщиків про садибне життя. Мемуари, щоденники, 
записки, листування власників садиб та їх рідних, друзів відтворюють безпосередні 
враження від садибного побуту, культури спілкування, гостинності. А художній світ садиби 
постає як сукупна єдність повсякденного і святкового життя в контексті взаємодії 
тогочасного художнього, літературного і суспільного буття її власників. 

Спогади є важливим джерелом для вивчення і відтворення художнього світу садиби, 
оскільки містять цінну інформацію про історію роду та самого маєтку, історичні обставини 
його будівництва, дані про архітекторів і майстрів, свідоцтва про подальші перебудови і 
ремонтні роботи, про нині втрачені елементи архітектури, про предмети внутрішнього і 
зовнішнього інтер’єру [23, 3; 30]. 

У ХІХ ст. інформація стосовно художнього світу садиб, їх життя містилася на шпальтах 
журналів «Русская старина», «Киевская старина», «Столица и усадьба», «Старые годы» [20]. 

Публікації дореволюційної літератури хоча й мали переважно описовий характер, 
проте започатковували вивчення дворянської садиби як невід’ємної складової культурної 
спадщини в області архітектури, садово-паркового мистецтва, а також особливого місця 
зосередження матеріальних і духовних цінностей.  

Перші роки радянської доби відзначаються зацікавленістю садибою, її художнім 
світом, про що свідчить діяльність створеного в грудні 1922 р. Товариства вивчення 
російської садиби (ОИРУ). На відміну від переважної більшості авторів тогочасних 
публікацій, що представляли садибу «окремим поселенням, будинком зі всіма прилеглими 
будовами», члени товариства, вбачали в ній мікромодель світу, в якій чільне місце посідало 
мистецтво, закодована історична і культурна пам’ять багатьох поколінь. Крім цього, 
комплексний підхід до опису садиби, запропонований В.Згурою, дозволяв розглянути 
кожний витвір мистецтва в контексті епохи [11]. 

Журнал «Серед колекціонерів», публікував матеріали ОИРУ, об’єднаних єдиною 
темою і присвячених садибі та садибній культурі. Праці членів Товариства в періодичному 
виданні «Збірка Товариства вивчення російської садиби» (1927-1929 рр.), містять багатий 
фактичний матеріал, що стосується садиби: планування парків і садів, внутрішнього устрою, 
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побуту. Із сторінок журналу Товариство звернулося до всіх, хто мав інформацію «про долю 
садибних споруд, парків, інтер’єрів і колекцій повідомити для складання загального зведення 
матеріалів». Головне завдання, на вирішення якого спрямовувалася діяльність ОИРУ, – 
вивчення садиби як історико-культурного і художнього явища. Програма діяльності 
Товариства, підготовлена першим головою ОИРУ В.Згурою, визначила основні напрями і 
методи дослідження садибної культури, серед яких вивчення архітектури, садибних 
інтер’єрів, садів, парків, театру, історії і побуту садибного життя дворян, живопису, 
скульптури і прикладного мистецтва. З огляду на поширення марксистського підходу, увага 
науковців спрямовувалась на вивчення селянського мистецтва, мистецтва кріпосних 
майстрів та інших подібних питань [12]. 

У 1992 р. за підтримки Російської фундації культури Товариство вивчення російської 
садиби відродилося, але вже на новому рівні, в нових соціокультурних умовах. Увага стала 
приділятися історії формування і розвитку садиб, бібліотек, художніх та інших видів 
колекцій, садів і парків, взаємостосункам між власниками садиб і селянами [17]. 

Ствердження самобутності російського садибного мистецтва і розуміння його 
здобутків як результат праці кріпосних до 1861 р. – основний підхід радянських дослідників. 
У той же час дослідження академіка Д.Ліхачева були позбавлені ідеологічної 
загангажованості. Монографія вченого «Поэзия садов: к семантике садово-парковых стилей. 
Сад как текст», як і праця Н.Жирмунської «Жак Делиль и его поэма «Сады» – спроба 
історико-культурологічного дослідження європейських і вітчизняних садово-паркових 
ансамблів від часів Середньовіччя до початку XX ст. [18; 10]. 

Семіотичний підхід до розуміння садибної культури та її художньої складової як 
знакової системи стає можливим завдяки Ю.Лотману, в дослідженнях якого література, 
мистецтво і культура розглядаються як семіотичні системи, що містять інформацію 
невіддільну від міфу і символіки. Саме цим пояснюються їх зв’язки з глибинними пластами 
національного життя, значущість сакральної проблематики [19]. 

В історичному аспекті вивчення дворянської садиби і садибної культури важливою є 
колективна праця науковців Інституту російської історії РАН «Дворянская и купеческая 
сельская усадьба в России XVI-XX вв. Исторические очерки», в якій здійснено спробу 
розглянути російську садибу як єдине цілісне історичне явище у взаємозв’язку всіх 
компонентів садибного життя – господарство, побут, художній світ, повсякденна гостинність 
та дозвілля [5]. 

Російська дослідниця О.Євангулова в праці «Художественная «Вселенная» русской 
усадьбы» розкриває найтиповіші риси життя садиби у всьому різноманітті форм, 
характеризує особливості архітектурно-паркових комплексів, в тому числі в Малоросії. 
Автор стверджує, що садиба об’єднує різні художні потоки: творчість кріпосних художників 
із творами відомих вітчизняних і європейських майстрів [9]. 

Праця К.Дмітрієвої і О.Купцової «Жизнь усадебного мифа: утраченный и обретенный 
рай» – це осмислення ролі факту існування садиби в російській культурі, відображення 
садибної культури в літературі та мистецтві. Автори виявляють взаємозв’язки між 
російським та європейським садибним життям [6]. 

Ю.Овсянников аналізує шляхи формування садибної культури в Російській імперії і 
зауважує, що зібрані в садибах художні колекції, бібліотеки відтворюють духовний світ їх 
власників і творців, дають уявлення про своєрідність атмосфери гостинності [24]. 

В.Вечерський в праці «Глухів» розкриває особливості художнього світу садиб часів 
Гетьманщини. Автор наводить інформацію щодо будівництва у 1749 р гетьманської 
резиденцiї К.Розумовського – палацу в передмiстi Веригинi (Глухів), а також палацу генерал-
губернатора П.Румянцева-Задунайського 1765 р. неподалік від резиденції Розумовського [1]. 

Побачити і оцінити зовнішнє і внутрішній інтер’єр вітчизняної садиби дозволяє 
альбом-каталог «Три века русской усадьбы», що містить зображення понад 170 садиб і 
ілюструє архітектурно-художні образи російської садиби протягом 300 років [32].  
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Український дослідник садибної архітектури та садово-паркового мистецтва І. Родічкін 
в книзі-альбомі «Старовинні маєтки України» аналізує садибне будівництво і садово-паркове 
мистецтво України починаючи з Київської Русі і до наших днів, у т.ч. садибне будівництво 
та садово-паркове мистецтво другої пол. ХУІІІ – початку XIX ст. та сади і парки українських 
маєтків XIX – початку XX ст. і подає їх у широкому контексті загальноєвропейської 
культури у взаємозв’язку з живописом, філософією та літературою та надбань садибного 
мистецтва [27].  

Незважаючи на значну кількість літератури як наукової, так і публіцистичної, відсутні 
теоретичні узагальнення щодо специфіки художнього світу садиби, його духовного і 
інтелектуального потенціалу та місця і ролі в садибній культурі ХІХ ст. 

Мета статті – з’ясувати особливості художнього світу вітчизняної садиби ХІХ ст. 
Дворянська садиба – складне, багатогранне і багатофункціональне явище культури, 

відкрита динамічна система з численними зв’язками з зовнішнім середовищем. Існує чимало 
аспектів вивчення цього унікального феномена в межах різних наукових напрямів. Сучасні 
дослідники розглядають садибу з погляду особливостей її історичного розвитку, 
економічного життя, соціальних проблем, питань мистецтвознавчого характеру. Садиба, як 
царина порядку, розглядається не тільки, як архітектурно-природний ансамбль, а як 
самостійна і повноцінна одиниця в сукупності економічних, культурних і духовних відносин, 
що протистояла негараздам зовнішнього світу, невпорядкованості соціального буття. 
Неповторний дух садибної культури визначали її унікальну феноменальність. 

Дворянські маєтки, садиби в ХІХ ст. стали важливим чинником духовного життя як 
особистого, так і суспільного, перетворилися на ні з чим незрівнянні осередки спілкування. 
Садибний світ, складовою якого є художній світ, базується на взаємостосунках людини і 
природи, патріархальному ставленні до землі. Садибний ландшафт, як рукотворний 
ландшафт, являє інтерес з позиції мистецтвознавчого підходу, оскільки його образ і вигляд 
повністю залежать від творчого задуму творців. Образ навколишнього світу сприймається 
через створений за індивідуальним проектом господаря сад і парк, в якому підкреслюється 
безмежність дарів природи і обмеженість власних можливостей. Відчуття подяки до 
природи, уміння бачити і цінувати її красу, бути учасником в створенні різних видів 
ландшафтів – якості, що були обов’язковими для власника садиби.  

Переїзд до садиби був переселенням у світ природи, який неминуче навіював роздуми в 
затишному будинку про швидкоплинність життя, занурював e дивний світ спогадів про 
дитинство та безтурботну юність.  

Садибний простір вітчизняних дворян-поміщиків являв синтез культур: народної і 
дворянської, релігійної і світської, української, польської, російської і європейської, міської і 
сільської. Це позначалося, в свою чергу, на всіх сторонах побутового життя: запозичення 
європейських традицій в побуті, спілкуванні іноземною мовою, запрошення гувернанток 
іноземного походження, отримання освіти за кордоном, захоплення європейськими зразками 
живопису, архітектури, паркобудівництва і т.д.  

Садиби та маєтки були особливим світом високої архітектури та садово-паркового 
мистецтва, духовним середовищем, в якому спілкувалися художники, письменники, 
музиканти. Деякі багаті поміщики мали власні оркестри, які до 1861 р. формувалися з 
кріпосних музикантів. А якщо такий оркестр виявлявся достатньо професійним, то ставав 
предметом особливої гордості господаря. Власні оркестри були такими ж обов’язковими, як і 
наявність красивого пейзажного парку, портретної галереї предків, бібліотеки.  

Зібрані в садибах художні і наукові колекції, бібліотеки характеризують духовний світ 
їх власників і творців, дають уявлення про своєрідність побутової атмосфери, характерної 
для дворянства. Для зберігання книг господарі відводили не тільки робочий кабінет, а шафи з 
книгами нерідко розміщувалися у вітальні і неодмінно в дитячій кімнаті [25]. 

Художній світ дворянської садиби кінця XVIII – першої пол. ХІХ ст. тісно пов’язаний з 
мистецтвом театру, що відповідало тогочасній європейській тенденції. Поряд із 
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любительськими («благородними»), виникли приватні кріпосні театри. На рубежі ХVIII-ХIX 
ст. у Російській імперії налічувалося 173 кріпосних театрів. 

Важливе місце в прикрашенні зал садибного будинку займали твори живопису і 
скульптури, які багаті власники купували за кордоном, переважно у Франції і Італії. Бідніші 
власники замовляли їх своїм кріпосним художникам. Предмети мистецтва розвішували і 
розставляли в житлових кімнатах і вітальнях. Іноді зала відводилася під картинну галерею, і 
господар з гордістю показував її своїм гостям [29]. Особливо вирізнялися маєтки фаворитів 
імператорського двору, що не поступалися кращим західноєвропейським зразкам, але часом і 
перевершували їх грандіозністю й вишуканістю. Таким був знаменитий Ляличівський 
палацово-садибний ансамбль графа П.Завадовського, побудований на території колишньої 
Чернігівської губернії [13]. У той час створюються пейзажні сади і парки в маєтках 
Тростянця, Качанівки, Яготин. 

Англійці, творці пейзажнх парків, на противагу французам, вирішили, трактувати сади 
як частину природи і відмовляються від штучної геометричної організації простору та 
намагаються відтворити мальовничі картини дикої природи. З’являється навіть термін 
«picturesque» –мальовничий, подібний до картини.  

У пейзажному парку видиме втручання людини в природу зводилося до мінімуму. Як 
зазначає з цього приводу Ю.Рябцев, «садовий архітектор поступився місцем садовому 
живописцю, прикладом для якого служили пейзажі» [29; 187]. 

Природа розглядається як матеріал для мистецтва, а не місце для прогулянок. 
Пейзажний сад у такому контексті людина сприймала глибоко й емоційно і тому він став 
одним із джерел духовності, втіленням краси та символом єднання природи, людини, 
мистецтва. Дворянська садиба поставала простором культури, «але в натуральному, цілком 
природному ландшафті» і тому тріада «людина – природа – мистецтво» – складові садибного 
світу. І як зазначає з цього приводу К.Дмітрієва: «Незалежно від пріоритету, який в окремі 
епохи віддавався то природі, то мистецтву, садиба синтезувала і те, і інше» [6]. 

Наприкінці XVIII ст. граф К.Розумовський, останній гетьман України в Яготині 
Полтавської губернії почав зводити розкішний палац з величезними флігелями з обох боків, 
по чотири з кожного, і не менш велику цегляну споруду у вигляді «покою» (тобто літери П) 
для стаєнь і служб. За свідченням І.Долгорукова, цей палац задумувався як «розважальний»: 
«Озеро велике, версти зо дві, місце розташування чудове. Тут старий гетьман побудував 
величезний замок із багатьма флігелями, оточивши їх садом та різноманітними розкішними 
привіллями; сам він приїздив сюди ненадовго» [8; 65]. У маєтку К.Розумовський створив 
спеціальну будівлю для бібліотеки, що налічувала 40 тис. томів. Славилася й музична 
бібліотека Розумовських в Глухові, що налічувала понад 2300 творів оперної, симфонічної і 
камерної музики [1; 77]. 

Після смерті гетьмана Яготин перейшов у власність його сина Олексія Кириловича, 
відомого дипломата, попечителя Московського університету, а згодом – міністра освіти 
(1810-1816). А в 1820 р. О.Розумовський подарував маєток дочці Варварі, достатньо відомій 
на той час письменниці, яка була у шлюбі з М.Рєпніним, військовим губернатором 
Малоросії.  

У першій половині XIX ст. Яготин завдяки Рєпніній В.М. (1808-1891 рр.), набув 
значення культурного осередку. Варвара Миколаївна мала великий вплив на Т.Шевченка, що 
через все життя проніс відданість цій доброзичливій родині, яка постійно приймала його в 
Яготинському маєтку. Після вечірнього чаю, коли старі князь та княгиня йшли до своїх 
кімнат, гості садиби із молодими Рєпніними і князівною Варварою Миколаївною слухали в 
авторському читанні «Катерину» та ще ненадруковані твори [28; 183]. 

У садибі був багатий архів, зібрання бронзи, меблів, бібліотека, картинна галерея, в 
якій висіли картини й гравюри європейських та російських художників кінця XVIII ст., 
родинні портрети Розумовських, Перовських, Рєпніних, Волконських. Нащадки 
К.Розумовського продовжували збагачувати бібліотеку новими книговиданнями. 
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На особливу увагу заслуговує художній світ, так званого, «тульчинського двору», 
центром якого був палац, розбудований у 1782 р. для графа С.Потоцького в Тульчині, що 
увійшов в історію як «тульчинський двір», а саме місто перетворилося на столицю 
«королівства Потоцьких». 

В’їзд на огороджену територію відкривали залізні ковані ворота з кам’яними пілонами. 
А бічні хвіртки вели до каретної та оранжереї, що мала назву «сад квітів». Садибне життя 
жорстко регламентувалося усталеними традиціями, звичаями, а в самій садибі панував не 
лише порядок, а й дивовижна, казкова розкіш. Господарі забезпечували гостям «королівства» 
максимальний комфорт і виконували всі їх забаганки. Гостьові кімнати меблювалися за 
останньою європейською модою [15]. 

Згадуючи відвідини Тульчина, польський мемуарист Ян Охоцький писав: «Не мав 
уявлення про ту пишноту, яка оточувала цього магната, то був двір короля, а не приватної 
особи» [22; 144-145]. 

Багато уваги Потоцькі приділяли розвитку культури. У маєтку гостювали польські та 
іноземні художники, які малювали портрети господаря і його родини, картини та пейзажі. 
Декілька сотень вишивальниць і ткачів, чимало талановитих скульпторів, різьбярів та інших 
митців прикрашали своїми роботами палац, долучалися до створення художнього світу 
садиби. 

Зібрання творів мистецтва Тульчинської резиденції Потоцьких включало багату 
нумізматичну колекцію, бібліотеку на 10 000 томів, римські античні скульптури, твори 
Рафаеля, Дж. Романо, Рубенса та ін. Потоцький був закоханий в театральне мистецтво ї 
всіляко підтримував бажання рідних самим брати участь у виставах. Театр Потоцьких 
нараховував 200 акторів, який мав у постійному репертуарі 5-7 опер та 2-3 концерти.  

Після офіційного одруження з Софією, С.Потоцький вкладає силу і енергію в 
оздоблення палацу в Тульчині, будівництво костелів та усипальниць, захоплюється ідеєю 
створення парку, гідного прекрасної Софії і керує роботами з його спорудження. Задум 
втілив у життя видатний інженер, математик, будівничий Л.Метцель – людина високої 
культури. Будівництво парку розпочато в 1796 р., а в 1802 році основні роботи в його 
центральній частині було завершено: «Софіївка», так названий парк від імені його дружини, 
славної красою грекині. Він коштував майже 15 мільйонів золотих, і звали його восьмим 
чудом світу» [16; 170]. 

У початковий період створення парку були побудовані гроти, лабіринт, мисливський 
павільйон і встановлена антична скульптура. Найживописнішою є територія парку між 
Нижнім і Верхнім озерами, сполучена з основним входом широкою алеєю. Згідно з 
початковим планом була створена водна система з гідравлічними спорудами, що складається 
з взаємозв’язаних ставів, водоспадів, шлюзів і рік: Верхній став, Ахерусійское озеро, Нижній 
став, р. Коціти, р. Стікс, р. Океан, р. Мнемосіна, р. Ахеронт, р. Флегетон, р. Лета, водограй 
Семиструмінь; скелі Левкадська і Тарпейська; гроти Венери, Горішок, Страху і сумнівів; 
скульптури [15; 16-17]. 

«Софіївка» стала відомою не лише в Україні та Росії, а й усій Європі завдяки 
знаменитому поету С.Трембецькому, який написав поему «Софіївка», що вийшла 1806 р., де 
описав красу парку Потоцьких. Ця поема вважається одним із найкращих творів 
Трембецького і була високо оцінена А.Міцкевичем. 

До числа великих садибних комплексів можуть бути віднесені садиби Павла Галагана в 
с. Сокиринці, як і Петра Галагана в с. Дегтяри, Чернігівської губернії, побудовані в 1825-
1830 рр. за проектом українського архітектора П.Дубровського [14; 27]. 

Садиба Сокиринці на Чернігівщині в 1823 р. як спадщина перейшла у володіння до 
Павла Ґалаґана, нащадка прилуцького полковника Ігнатія Ґалаґана, який став творцем 
садово-паркового ансамблю. До 1825 р., парк являв лісовий масив, що складався переважно з 
вікових дерев, які росли по схилах. Лише невелика ділянка в південній частині вирізнялася 
впорядкованістю. На схилі, що вів до яру, був розпланований квітник, а на тій частині 
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території, що утворювала тераси, росли стрижені липи.  
З 1825 р. по 1835 р. створюється парковий комплекс, основа композиції якого надалі не 

змінювалась. Всі сили забудовників парку спрямовувались на те, щоб підкреслити природні 
особливості місцевості. Так, перевагу віддавали залитим сонцем і вкритим квітами полянам з 
групами дерев і красиво квітучим чагарником [14; 3-6]. Садиба крім того, що пов’язувала 
людину з рідною землею, ще й уособлювала історію роду: «Будинок впливає на душу якось 
особливо заспокійливо, – пише в листі П.Ґалаґан про свій «малоросійський будинок». Від 
нього віє всім тим, що мали наші поважні предки за патріархальної старовини. Навколо вас 
одразу складається якась тиха ідилія, серед неї полишає вас думка про сучасні розкоші, а її 
місце посідають своєрідні розкоші, з близької до вас природи узяті. Тут можна відпочити 
душею і зосередитися» [4]. 

У садибі накопичувалися і дбайливо зберігалися величезні історичні і художні цінності: 
«У Сокиринцях велике зібрання зброї, порцеляни, срібла, медалей. З порцеляни цікаві 
сервізи, рідкісні екземпляри, здебільшого це Севр, Сакс, Гарднер і Міклашевський. Срібло в 
Сокиринцях чудове: кубки польські, шведські із зображенням шведських гербів; французькі 
вази і склянки стилю Людовика XVI., срібні глечики епохи ампір. Є й годинник, і мініатюри, 
табакерки, брошки великої художньої вартості, часів Олександра І і Катерини II. Будинок, 
парк, усі колекції – все має на собі відбиток турботливого, любовного ставлення до 
старовини – рідної і художньої» [21; 177]. 

Твором садово-паркового мистецтва став парк «Олександрія» в Білій Церкві, садибі 
польських магнатів Браницьких, площею понад 100 га, закладений у 1793-1797 рр. 
архітектором Д.Ботані й садівником А.Станге на річці Рось. За спогадами П.Вігеля, в Білій 
Церкві О.Браницька жила тільки взимку, а влітку – за три версти від міста, де була 
розташована «Олександрія» і власними її зусиллями вирощений величезний парк» [2; 200].  

Парк був не огороджений, а оточений ровом, що візуально об’єднувало його з 
довколишнім ландшафтом. Ядром парку спочатку був так званий Дідинець, де 
розташовувалися палац, флігелі для гостей і танцювальний павільйон. Композицію парку 
органічно доповнювала Велика й Мала галявини, складна система ставків із каскадами, 
водоспадами, греблями та острови й штучні скелі. Місцева флора поєднувалась з 
екзотичними деревами й чагарниками і утворювала романтичні пейзажі, підсилені 
мальовничим рельєфом [13].  

Імператор Олександр І проїздом на південь відвідав О.Браницьку, де заночував в 
одному з павільйонів «Олександрії». Після візиту імператора у новій частині парку було 
встановлено його бронзове погруддя на кам’яному постаменті. А в парку відвели окреме 
місце для алеї, де росли дерева, посаджені членами царської сім’ї, які гостювали у 
О.Браницької [23; 207]. 

Садибою в Качанівці Чернігівської губернії володіли Тарновські до 1898 р. Це була 
типова поміщицька садиба з палацом, флігелями, розкішним парком. Тут серед чудової 
чернігівської природи, вдалині від офіційних художніх кіл, у вільній і невимушеній 
атмосфері зустрічалися діячі української та російської культур, природно й органічно 
відбувалося взаємопроникнення їхніх ідей та думок. Тому Качанівку за роки її існування 
(1824-1898 рр.), відвідало чимало знаних людей, і в книгу запису відвідувачів вписано не 
одне відоме ім’я. В різний час в маєтку Г.Тарновського гостювали видатні діячі української й 
російської культури, серед яких письменники М.Гоголь, М.Вовчок, фольклорист і етнограф 
О.Маркович, історики М.Максимович, М.Костомаров. 

Кожне свято в садибі супроводжувалося музикою. І доки тривав святковий обід, грав і 
оркестр. Змальовуючи своє перебування в маєтку Г.Тарновського в Качанівці 1852 року, 
художник Л. Жемчужников згадує про оркестр з кріпаків, який грав під час обіду [31; 111-
115]. М.Глінка, перебуваючи в Україні 1838 року для вербування співаків до Імператорської 
півчої капели, у своїх нотатках писав: «Центром моїх операцій в Україні я обрав маєток 
доброго мого знайомого, поміщика Чернігівської губернії Борзнянського повіту 
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Г.Тарновського» [31; 115].  
Г.Тарновський відомий колекціонер української старовини: «У Качанівці було зібрано 

надто багато справжніх творів мистецтва, щоб припустити, що їх збирали без достатніх знань 
і любові до того, що збирали. Збирав Г.Тарновський картини, бронзу, порцеляну, а також 
меблі, очевидно, для Качанівки. Усе, що було в Качанівці, жодного разу не зрушувалося з 
місця, нікуди не вивозилося і стін петербурзької квартири не прикрашало. А в Качанівці таки 
було чим помилуватися» [31; 110]. «Гарні меблі, різьблений палісандр, багато чудової 
бронзи і дивовижних картин, які свідчать про того ж таки Григ. Степ., від якого вони 
перейшли до спадкоємців і яких тільки частина залишилася в Качанівці, – як про великого 
знавця і поціновувача мистецтва. Під час своїх поїздок до Зах. Європи, а також Петербурга 
він зібрав картини таких художників, як Теньєр, Деннер, Ван-Дейк та ін., а з російських – 
Воробйова, Штернберґа, Брюллова, Іванова, Михайлова, Кіпренського, Айвазовського тощо. 
Було також багато видатних копій (мальованих добрими художниками), які становили 
великий мистецький інтерес» [30; 97]. 

Садиби протягом ХІХ століття стали центрами культурного і художнього життя, 
зберігали родинні традиції, підтримували дружні стосунки, а відтак відігравали суттєву роль 
в духовному житті суспільства. Так, садиба російського і українського поета, драматурга і 
громадсько-політичного діяча початку ХІХ ст. В.Капніста у с. Обухівка Полтавської губернії 
до середини ХІХ ст. була одним із центрів культурного життя на вітчизняних теренах, а її 
атмосфера позитивно впливала на літературну діяльність її власника, визначала самобутність 
та оригінальність його поглядів [7]. Тут влаштувалися аматорські сімейні вистави, гостювали 
відомі петербурзькі та московські літератори, обговорювалися політичні проекти, що 
свідчить про численні професійні та суспільні контакти власника. Однак наприкінці ХІХ ст. з 
огляду на практичну реалізацію модернізаційного проекту на теренах Російської імперії 
відбувається руйнація садибної культури, її художнього світу. Частина садиб занепадає, а 
багато з них переходить у власність нових господарів. 

Таким чином, у ХІХ ст. дворянські маєтки, садиби були важливим осередком 
духовного життя суспільства, демонструючи розвій світоглядних настроїв епохи, проявів 
інтелектуальної активності, практик індивідуальної самореалізації. Садибний світ, його 
художня складова забезпечували можливість реалізації індивідуальних інтересів та 
здібностей її мешканців. Зібрані в садибах художні колекції, бібліотеки відтворювали 
духовний світ їх власників і своєрідність тієї атмосфери, в якій формувалася садибна 
культура.  

Багато з цих пам’яток художнього світу садиби не відійшли в небуття, а знаходяться 
поруч із нами і є джерелом духовності, вселяють гордість за діяння минулих поколінь, 
дозволяють отримати задоволення від споглядання творів талановитих архітекторів, 
художників, скульпторів – всіх тих, хто створив художній світ садиб. 
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Резюме 

Розглядаються особливості художнього світу української садиби в ХІХ ст., 
визначається його місце і роль у садибній культурі. 

Ключові слова: художній світ, садиба, садибна культура, садово-парковий ландшафт. 
 

Summary 
Rusavska V.A. Art world of Ukrainian manor in XIX century  
The article discusses the features of the artistic world of the XIX century manor Ukrainian, is 

determined by its place and role in the culture of the manor.  
Key words: art world, manor, manor culture, orchard park landscape. 
 

Аннотация 
Рассматриваются особенности художественного мира украинской усадьбы ХІХ в., 

определяется его место и роль в усадебной культуре. 
Ключевые слова: художественный мир, усадьба, усадебная культура, садово-парковый 

ландшафт. 
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