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ТРАДИЦІЇ ЦЕРКОВНОГО СПІВУ В УКРАЇНІ 
 
Церковний спів у духовному житті українця посідає особливе місце, зумовлюючись 

специфікою інтерпретації православною культурою сутності музики. Ця культура 
звертається до віруючої людини архітектурою храмів, іконою та фрескою, хоровим 
акапельним співом, зворушливою величчю літургії. Одночасно з іноземними мистецькими 
впливами на українську церковну музику відбувалося становлення її як самобутнього 
комплексу національно-культурної ментальності. 

Значущість дослідження зазначеного процесу є перманентно актуальною у 
філософсько-світоглядному, культурологічному, морально-етичному та естетичному 
аспектах. Необхідність подальшого освоєння церковної музики як феномену духовної 
культури обумовлено концептуальним осмисленням його культурологічної специфіки, яка й 
досі залишається недостатньо вивченою. 

Вагомим досягненням сучасного українського музикознавства стало видання у 2006 р. 
нотного зібрання «Партесні концерти XVII-XVIII ст. з Київської колекції» проф. 
Н.Герасимовою-Персидською [7]. Воно доповнило фахові публікації, в основі яких лежать 
раніше створені матеріали з фондів Національної наукової бібліотеки України ім. 
В.Вернадського, як-от: «Партесний концерт» (1976 р.) [6], «Микола Дилецький. Хорові 
твори» (1981 р.) [4] та «Українські партесні мотети початку XVIII ст. з Югославських 
зібрань» (1991 р.) [10]. До останнього увійшли хорові багатоголосні концерти «Прийдіте, 
людіє» М.Дилецького (його авторство встановлене лише нещодавно), «Златокованная труба» 
В.Титова, «Благословлю Господа» І.Домарацького. Музична громадськість отримала також 
можливість ознайомитися з низкою багатоголосних хорових творів невідомих авторів: 
партесними духовними концертами «Вік мой скончавається», «Оле, оле, окаянная душе», а 
також «Помышляю день страшный», «Приближается душе конец» «Се лежу, возлюбленії мої 
братіє») [13].  

Деякі композиційні зразки української барокової музики збереглися у вигляді 
рукописних хорових партій-поголосників. Зокрема, «Реєстр нотних зошитів» Львівського 
православного братства 1697 р. вміщує записи 372 партесних творів, авторство яких донині 
невідоме.  

Українські церковні піснеспіви кінця XVII-XVIIІ ст. стали об’єктом дослідження 
відомих істориків та музикознавців: Д.Антоновича, Н.Герасимової-Персидської, Л.Корній, 
К.Харламповича, І.Чудінової та ін. 

В останні роки зазначений феномен виступає об’єктом дослідження дисертантів-
мистецтвознавців. Дисертаційна робота Г.Локощенка «Музичне життя Сумщини: (середина 
XVII – 80-ті pp. XX ст.)» аналізує особливості еволюції хорового співу у братських школах й 
православних храмах, висвітлює фахово-виховну діяльність хорових капел й музичної школи 
у м. Глухові як центрів хорового мистецтва XVII-XVIII ст. [3].  

Проф. С.Уланова зазначає наявність елементів світськості в українській церковній 
музиці другої пол. ХVІІ ст. У православних храмах тогочасне музичне виконавство 
здійснювалось не лише за церковними канонами, а й «по своєму умышлению». У церковних 
псалмоспівах поєднувалось «горішнє» та «нижнє», духовне та тілесне, самобутньо 
синтезуючи ці полюси людського буття. У цьому жанрі духовної музики, як у дзеркалі, 
відбивалися душевні переживання тогочасної людини, яка щиро вірила у можливість зцілити 
душевні недуги зверненням до церковного музичного мистецтва [11; 102]. Отже, проблеми 
функціонування церковного співу в українському соціумі завжди привертали увагу як 
українських, так і російських дослідників. Проте, незважаючи на вагомі здобутки у цьому 
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напрямі дослідження, слід констатувати певний брак вивчення феномену української 
церковної музики у сучасному соціумі, її внеску у скарбницю національної культури й тієї 
ролі, яку вона відіграє в духовному відродженні нашої держави. Тому метою представленої 
статті є дослідження традиції церковного співу в Україні у загальному контексті 
історичного розвитку вітчизняного музичного мистецтва. 

Цінне своїм художньо-естетичним потенціалом мистецтво українського православно-
церковного співу тяглістю низки століть потребує поглибленого дослідження сучасних 
музикознавців. Провідне місце у цьому мистецтві належить багатоголосному партесному 
(від лат partes – частина, галузь або відділ) співові. Більшість варіантів партесних творів 
дійшла до нас як анонімні, хоча у нотному реєстрі Львівського братства 1697 р. зазначені 
персоналії С.Бишовського, Миколи Дилецького, М.Завадовського, Симеона Пекалицького, 
О.Тяваровського та ін. [5; 28]. 

Історичні джерела містять згадку про «мусикийские азбуковники» – посібники, що ще 
не привернули уваги сучасних дослідників. 1677 р. у м. Вільно (нинішній Вільнюс) вийшла у 
світ «Грамматика пения мусикийскаго» – перший і протягом тривалого часу єдиний у 
Східній Європі підручник теорії музики, контрапункту й композиції. Автором її був «Житель 
града Києва» М.Дилецький, який навчався у той час і Віленській академії [12; 85-86]. 
Спеціалісти у галузі музичної культури вважають, що «Граматика» М.Дилецького не 
поступається за рівнем музичним посібникам тогочасної Європи.  

Творчість цього самобутнього митця є цінною обґрунтуванням нових музично-
естетичних ідей, що знаходили втілення у процесі розвитку гармонійного багатоголосся. 
«Граматика» містить нові правила нотного запису, відомості про ключі й ритмічні розміри 
тощо. Проте головним достоїнством посібника є випрацювання хорового церковного співу. 
Система партесного співу М.Дилецького спиралась одночасно на традиції церковного 
знаменного співу й народнопісенного багатоголосся. Старовинний церковний спів 
композитор гармонійно поєднав з українськими піснями та інструментальними мелодіями. 
Партесний спів церковного хорового багатоголосся з його акордним складом та поділом 
хору на групи голосів вражає уяву незвичайною урочистістю й величавою 
монументальністю. Пісенний спів вплинув на становлення, стилістику й композицію жанру 
духовного концерту псалмів. 

Пізніше «Грамматика пения мусикийскаго» видавалася у Смоленську та Москві й 
донині збереглися понад 20 її редакцій. Вагомим для національної культури став український 
переклад «Граматики» М.Дилецького, видрукуваний у Санкт-Петербурзі 1723 р., 1970 р. він 
був перевиданий у Києві. Ця праця була активно використана у вітчизняній мережі музичної 
освіти, сприяючи поширенню сольмізаційної системи й відтак сприяла розвиткові нової 
музичної теорії. 

Велика кількість зразків української хорової музики збереглася у книгосховищах Росії, 
зумовлюючись діяльністю в імперії українських талановитих композиторів та півчих, 
регентів церковних хорів. Середина XVII ст. позначилася початком процесу активного 
запровадження у церквах партесного співу. У зв’язку з реформуванням православної 
духовної музики за особистим наказом царя Олексія Михайловича було привезено до 
Москви відомих композиторів і хормейстерів С.Пекалицького й М.Дилецького. Однак 
запровадження партесного співу у російських храмах супроводжувалось і певними 
складнощами. Воно викликало неприйняття і відвертий опір громад старообрядців, оскільки 
зазначену новацію у богослужінні вважали відходом від православної традиції.  

Для музичної візантійсько-слов’янської спадщини XVII ст. в Україні була характерною 
потужна стимуляція із запозиченням новогрецького й новоболгарського репертуарного 
матеріалу, інтенсивною взаємодією усталеної локальної музичної традиції з утвореними 
гібридними зразками церковно-наспівної монодії. Останній органічно притаманна 
синкретична не розчленованість словесної, ритмічної й мелодико-інтонаційної складових. 
Причина у цьому бачиться у недорозвинутості на той час вітчизняного мелосу в його 
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ірмолойному богослужбовому співові: ще відчувався брак музичних засобів виразності, 
складнощі формування багатоголосної псальми [13]. 

Тогочасній монодичній традиції відводилася роль духовної противаги потужній 
культурній експансії католицизму. До того ж ця традиція виступала ефективним засобом 
зняття суперечності прадавнього – «свого» й нового – «чужинського». Музика у католицьких 
костьолах виступала одним із кращих засобів пропаганди католицької віри, оскільки 
перевага костьольної музики була у красі її поліфонії, проникливому звучанні органу, 
високому рівні мистецького виконання. У системі ж православного виховання заборонялося 
супроводжувати духовну музику будь-якими музичними інструментами. 

Отже, православній церковній музиці не властиве звучання органу й головна увага 
композиторів приділялася створенню хорової «душевної» музики. Сама ж взаємодія 
православного церковного співу з старовинною народною музикою стимулювала 
становлення якісно нового феномену – українського духовно-концертного багатоголосся.  

З XVII ст., успадкувавши традиції античності, учні православних братських шкіл 
здійснювали хорове виконання церковних піснеспівів – кантів. Високо популярним у Києво-
Могилянській академії було хорове мистецтво. У XVIIІ ст. для керівництва хором наймався 
регент, а для інструментального оркестру – капельмейстер Суперіндендант мусив здійснювати 
«нагляд за регентом і капельмейстером …скільки разів на тиждень виконується музика, хто з 
нових студентів прийнятий і якщо недостатньо … вивчає музику – доповідати» [12; 86]. Без 
хору за участю 300 й більше співаків не обходилося жодне академічне свято – урочисті 
прийоми гостей, диспути чи рекреації (травневі гуляння). Збираючись гуртами, студенти 
Могилянської академії співали під вікнами заможних киян пісні, псалми і канти [9; 45]. 

Створювані академічними композиторами твори концептуально відрізнялися від 
грецького і болгарського канонічних церковних співів. Спостерігалося відходження у 
виконанні від монотонних зразків грецької партитури і орієнтація на поліфонічність, яка 
пізніше набула довершеності у духовній музиці Й.Баха та Дж. Палестрини. Вимог строгої 
канонічності дотримувались православні церковні композитори на відміну від співів, що 
здійснювали «виписані» артисти придворної капели. Стрімко поширювався жанр церковних 
концертів в Україні [2; 142]. 

Експансія контрреформаційного католицизму впливала на українську культуру, що 
одночасно знаходилась під візантійсько-православним та римо-католицьким впливом. Хоча 
православна віра в Україні XVI-XVII століть витримувала католицький тиск, але її 
відкритість зовнішнім впливам стала передумовою появи нового, барокового варіанту 
українського православ’я й дещо нової моделі православної релігійності нашого народу. 
Концептуально остання була синтезована і закріплена П.Могилою й поширена вихованцями 
Києво-Могилянської академії у якості безальтернативної культурної парадигми, що прагнула 
соціально легалізувати православ’я й вписати його до загальноєвропейського культурного 
контексту, але одночасно супроводжувалась формалізацією духовного життя в Україні й 
віддаленням його від давніх православних традицій. В ідеологічній основі української 
барокової культури перебували антимістична інтуїція, раціоналізм, аристотелізм, які 
посилювали так звану «другу» (контрреформаційну) схоластику. Цей новий 
південнослов’янський вплив з властивими йому характерними мотивами очищення людської 
душі, його аскетизмом, складною символікою та спрямованістю до Горішного Світу 
позначився на всій українській культурі, хоча період його життєздатності виявився значно 
коротшим, аніж у російській культурі, і послабився у другій половині XVI ст. [8]. 

З середини XVIІ ст. українська музична культура динамічно поширювалась й на землях 
Московії. У 1962 р. до Москви виїхав архімандрит Михайло з «начальним певцем, творцем 
пиния строчного» Федором Тернопольським та іншими співаками. Згодом патріархом 
Никоном під Москвою закладено Новоєрусалимський монастир, де було встановлено службу 
Божу з «київським співом», а московський боярин Ф.Ртищев – також ще один монастир, у 
якому співали українські монахи. У московському Дівочому монастирі виконували духовні 
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твори «старіцы-киевлянки». З метою якісної підготовки співаків при церквах створювались 
класи, в яких хорової майстерності навчали дяки [11; 74]. 

На розвиткові вітчизняної церковної музики XVII й XVIIІ ст. позначилися барокові 
орієнтації на зовнішню досконалість, «солодкозвучність» українського партесного співу й 
суворо-стримане споглядання у великоруських знаменних розспівах. 

Малоросійсько-великоруський культурний діалог, в оцінці Т.Владишевської [1; 218-
219], здійснювався на рівні як літургійних, так і поза культових музичних жанрів: українські, 
польські та білоруські «псальми» і канти успішно співіснували у Московській Русі з 
духовно-канонічними віршами та піснеспівами. Шкільні співаки волею й неволею 
поповнювали царські явірцеві хори. Прикладом може слугувати доля талановитого 
вихованця київської Академії Г.Сковороди, який у 19-річному віці, будучи солістом 
академічного хору, потрапив до дворової капели цариці Єлизавети Петрівни згідно з наказом 
від 10.08.1742 р. «Про набір у двірцеву капелу». Й лише під час перебування цариці в 
Україні у 1744 р. відпросився продовжувати навчання в Академії. 

Таким чином, православно-конфесійний фактор у поєднанні з національно-культурною 
специфікою зумовив становлення жанровості української церковної музики, зокрема, 
багатоголосного церковного співу. Це свідчить про вагомість залежності формування 
української ментальності від релігійного світовідчуття, тоді культура постає цілісною 
структурою з властивим їй глибоким синкретизмом. Тому не випадково церковний спів для 
української культури став глибоким та проникливим явищем.  
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Резюме 

Досліджуються традиції творення та виконання православної духовної музики в 
Україні XVII ст. у загальному контексті історичного розвитку вітчизняного музичного 
мистецтва під впливом інших національних музичних культур. 

Ключові слова: духовні традиції, церковна музика, церковний спів, барокова музика, 
монодична традиція, партесний спів.  

 
Summary 

Bilozub L.M. The Church singing traditions in Ukraine  
The article examines the traditions of the creation and performance of the Orthodox spiritual 

music in the Ukraine of the XVII century in the general context of the historical development of 
national musical art under the influence of other national musical cultures. 

Key words: spiritual traditions, church music, church singing, baroque music, monody 
tradition, polyphonic singing. 

 
Аннотация 

Исследуются традиции создания и исполнения православной духовной музыки в 
Украине XVII ст. в общем контексте исторического развития отечественного музыкального 
искусства под влиянием других национальных музыкальных культур. 

Ключевые слова: духовные традиции, церковная музыка, церковное пение, барочная 
музыка, монодическая традиция, партесное пение. 
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