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МІФОЛОГЕМА АНДРОГІННОСТІ ТА  
ГЕНДЕРНІ АСПЕКТИ СУЧАСНОЇ КУЛЬТУРИ  

(УКРАЇНСЬКИЙ КОНТЕКСТ) 
 
ХХ ст. приносить із собою низку політичних, соціально-економічних і культурних 

змін, що стосуються багатьох аспектів функціонування суспільства, в тому числі гендерних. 
У добу масової культури відбувається поступове послаблення існуючих та виникнення нових 
гендерних стереотипів й розширення спектру гендерних ролей. Наприкінці століття, хоча 
загальноприйнятими залишаються фемінний та маскулінний гендери, помітно поширюється 
набір гендерних ідентичностей у суспільстві. Останнє пов’язано з переглядом традиційної 
бінарної схеми ідентичностей, що визначається новою постмодерністською парадигмою. 
Постмодерністські дослідження і зокрема теорія французького мислителя М. Фуко ставлять 
питання про соціокультурну детермінованість таких, на перший погляд, усталених понять, як 
знання, влада і, навіть, стать. Поняття статі та сексуальності постають у постмодерністській 
думці сконструйованими та обумовленими певними дискурсами шляхом означення через 
мову. Це культурні конструкти, що діють у певній культурній ситуації і можуть змінюватися 
разом із нею. «Істина статі», як і будь-яка інша істина в рамках культури постмодерну, не 
може вважатися остаточною та єдино вірною. Постмодерна парадигма відчутно впливає на 
розвиток феміністських, гендерних та квір-досліджень у другій половині ХХ ст. На початку 
ХХІ ст. гендерна проблематика не втрачає своєї актуальності як у теоретичних 
дослідженнях, так і у сучасних культурних практиках.  

Характеристики фемінного і маскулінного гендеру не визначаються як постійні і 
єдино можливі. Виникає питання про існування проміжних або маргінальних гендерів, які не 
можуть бути з упевненістю віднесені до двох загальноприйнятих на даний момент. 
З’являються поняття бігендеру, трансгендеру, «перформативного гендеру» тощо. Внутрішні 
настанови, що стосуються гендерної самоідентифікації людини, знаходять своє вираження у 
зовнішній репрезентації, тобто конструюванні свого зовнішнього вигляду, образа. Але 
відсутність чітких гендерних орієнтирів і остаточних характеристик фемінності і 
маскулінності призводить до того, що гендерна репрезентація зміщується в бік особистісної: 
вона спрямована на те, щоб підкреслити індивідуальні риси. Сучасна культура вже не може 
дати відповіді на питання про те, як повинні виглядати і поводити себе «справжній чоловік» і 
«справжня жінка», які професії та заняття вони повинні обирати для себе, які завдання 
ставити перед собою, і які пріоритети визначатимуть у власній життєтворчості. Відбувається 
розмивання кордонів, і канони фемінності, і маскулінності вже не є чимось непорушним і 
універсальним, а головне – «природним». Сучасна культура орієнтована на надання кожній 
особистості права робити свій власний вибір щодо конструювання своєї гендерної 
ідентичності та її репрезентації. Але, разом із тим, це нагороджує людину вантажем 
особистої відповідальності за ухвалене рішення. 

Такі теоретичні напрацювання супроводжуються зростаючим різноманіттям 
репрезентативних практик гендерних ідентичностей у різних сферах сучасної 
західноєвропейської культури. Наприкінці ХХ – початку ХІХ ст., на наш погляд, 
актуалізуються так звані андрогінні репрезентації.  

Андрогінність, як культурна міфологема, має багатовікову історію. У сучасності 
значення цього поняття залежить від дискурсу, у якому воно розглядається. Термін 
«андрогінність» походить від двох грецьких слів – аndros (чоловік) и gynai (жінка) – та 
означає поєднання чоловічого та жіночого, або ж поєднання маскулінних та фемінних рис в 
індивіді. На відміну від гермафродитизму, що відображає фізичний аспект двостатевості, 
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андрогінність стосується духовного, філософського, символічного аспектів та втілює ідею 
споконвічної цілісності, єдності протилежностей. Ідея андрогінності осмислюється у 
міфологічному, релігійному, філософському дискурсах, а у ХХ ст. стає предметом аналізу 
досліджень у сфері психоаналізу, психології, соціології, культурології. Спробу ввести 
андрогінність до дискурсу гендерних досліджень у другій половині ХХ ст. робить 
соціальний психолог С. Бем, але потім сама же відмовляється від своєї теорії. 

Міф про андрогіна знаходимо у Платона в його діалозі «Пір». Античний філософ 
розповідає про дивовижних істот «третьої статі», які втілили в собі ідеал сили, 
самодостатності і гармонії, але були покарані олімпійськими богами за свою гординю. 
Вільний від божественного впливу, моральних оцінок і навіть від влади статі, андрогін 
Платона являє собою ідеал людини – єдиної та досконалої. Ця легенда стала джерелом 
натхнення для багатьох мислителів, поетів, художників наступних століть, а образ андрогіна 
з його трагічною долею ще й досі втілює у собі метафору втраченої цілісності. Міф про 
андрогіна виявляє себе в різних культурних традиціях. З одного боку, такі культурні міфи на 
несвідомому рівні провокують пошук самоідентичності в її родовому значенні, а з іншого 
боку, розвиток особистості в умовах сучасної цивілізації все більше посилює внутрішні 
конфлікти, для розв’язання яких людині видаються швидкі одноразові рецепти, не здатні 
задовольнити людське прагнення до свободи, автономії і душевної гармонії. 

У дискурсі квір-досліджень (теорії ідентичності суб’єктів негетеросексуальної 
орієнтації) другої половини ХХ ст. андрогінність пов’язується з альтернативними 
сексуальними орієнтаціями. Квір-теорія, головними теоретиками якої є Т.де Лауретіс та 
І. Кософскі Седжвік, дозволила засумніватися у фіксованих ідентичностях. Всі гендери та всі 
сексуальні орієнтації вважаються рівноправними та рівноцінними, а сексуальні ідентичності 
– функціями соціальних уявлень, репрезентацій. Для квір-теорії, як і для Фуко, 
гомосексуальність пов’язана з так званою андрогінією душі. На рівні репрезентації 
андрогінність – шлях реалізації гомосексуальності, один із способів так званого камінг-ауту 
– відкритого і добровільного визнання людиною своєї приналежності до сексуальної чи 
гендерної меншості. Андрогінність тут перетворюється в особливий код, за допомогою якого 
можна зашифрувати або розшифрувати гомосексуальність. Французька феміністка М. Віттіг 
також бачить причину гомосексуальності в площині андрогінності людини. Відома гендерна 
дослідниця Дж. Батлер також вважає поняття статі соціально зумовленим. На думку Батлер, 
бути чоловіком чи жінкою – значить відчувати себе відповідно таким або такою, що 
досягається артикуляцією повторюваних і культурно санкціонованих перформансів, 
частиною яких може стати і андрогінність. Під андрогіном тут розуміється особа, що 
«перебуває між двома традиційними гендерами або цілковито їх відкидає» [1], а її біологічна 
стать може бути неочевидною. Отже, на зміну класичній інтерпретації ідеї андрогінності як 
втілення цілісності та гармонійного поєднання протилежностей приходять характерні для 
культури постмодерну мотиви стирання відмінностей, неочевидності традиційних гендерних 
схем. 

Зазначимо, що слово «андрогінність» сьогодні є доволі модним. «Андрогінна 
модель», «андрогінний імідж» – це тільки декілька прикладів, що постійно артикулюються у 
ЗМІ. Румунський філософ – релігієзнавець М. Еліаде відмічає, що в період культурних криз 
відбувається деградація символів. Саме це трапилося з ідеєю андрогінності, яка поступово 
втрачає свій сакральний зміст, залишаючи за собою набір певних конотацій, іноді дуже 
спотворених. Андрогінні репрезентації являють себе у сфері кінематографу, політики, шоу-
бізнесу (андрогенний імідж музичних виконавців М. Джексона, Д. Боуї, Е. Ленокс, Г. Джонс 
тощо), моди, повсякденності тощо.  

У сфері Високої та повсякденної моди андрогінність репрезентована за допомогою 
«інтерсексуального перевдягання» [6; 176], коли у одязі використовуються елементи, 
притаманні протилежній статі. В останній чверті ХХ ст. андрогінні образи знаходять своє 
місце у модних колекціях найвідоміших світових кутюр’є (І. Сен-Лоран, Ж.-П. Готье, 
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Дж. Гальяно, К. Кляйн, А. Маккуін тощо). У 90-ті андрогінність «героїнового шику», яку 
втілює відома британська модель Кейт Мосс, контрастує з традиційною жіночністю таких 
супермоделей, як Клаудіа Шиффер, Сінді Кроуфорд тощо. Одна з останніх модних колекцій 
Готье повністю побудована на андрогінності: кожна модель являє собою певну концентрацію 
поєднання маскулінності та фемінності. Дефіле втілює в собі принцип пост модернової гри, і 
глядач не знає, хто наступний вийде на подіум – чи то схожий на дівчину юнак в у чомусь 
довгому і легкому, чи впевнена у собі жінка у смокінгу, чи то чоловік в екстравагантному 
вбранні, чи дівчина в елегантній сукні або ж у сторогому брючному костюмі. Однією з тем, 
до якої часто звертаються західноєвропейські кутюр’є, є тема космосу і «людини 
майбутнього». Найбільш революційною стає колекція німецького дизайнера П. Мора, яку 
демонстрували андрогіни (як чоловіки, так і жінки) з незвичайним макіяжем – абсолютно 
лиса голова, вибілені обличчя та рідкі бороди. Дизайнер ніби говорить глядачеві, що людині 
майбутнього не потрібні ані стать, ані гендер.  

На початку ХХІ ст. у культурному просторі Високої моди з’являються нові культурні 
герої – моделі-андрогіни, що можуть працювати у сфері як жіночої, так і чоловічої моди 
одночасно та примірювати на себе будь-які гендери. Це досконала людина моди – успішна та 
самодостатня. Крім професійного успіху та майбутніх перспектив, вона володіє визнаними 
сучасним суспільством цінностями – молодістю та свободою бути собою. Втіленням цього 
нового ідеалу стає сербський манекенник Андрій Пежич – одночасно універсальний та 
унікальний – за яким стрімко закріпилася слава найвідомішої андрогінної моделі. У 2011 р. 
Пежич у жіночому образі з’являється на сторінках українського видання французького 
журналу L’Officiel.  

На перший погляд, для української культури такі репрезентативні практики є якщо не 
шокуючими, то досить незвичними. Постає питання: ми бачимо виключно наслідки 
інокультурних впливів або це є проявом певних глибинних настроїв та настанов, 
притаманних саме цій культурі? Зазначимо, що андрогінна міфологема з’являється в 
українській культурі значно раніше, ніж у ХХІ ст. 

Незважаючи на свій патріархальний склад, а також потяг до збереження національно-
етнічної своєрідності, українська культура є відкритою для інокультурних впливів. Гендерні 
аспекти української культури, як і загальноєвропейської, зазнають певних змін. Треба 
відмітити, що в останні десятиріччя відбувається зростання інтересу до питань статі та 
гендеру, розширення проблематики гендерних досліджень.  

В українській культурі кінця ХХ ст. реалізується феміністський літературознавчий 
проект, початок якому поклала літературний критик С. Павличко. Своє продовження він 
отримав у роботах В. Агеєвої, Т. Гундорової, Н. Зборовської, О. Забужко. Проект маркує 
себе як «постколоніальний» і ставить перед собою завдання перегляду традиційної, на думку 
Павличко, версії українського націоналізму. Пошук джерел національної самобутності 
виявився пов’язаним із питаннями гендеру та сексуальності. Феміністична тема «визволення 
жінки» червоною лінією проходить через українські гендерні дослідження та корелює з 
ідеєю звільненої від іноземного гніту України. До речі, єдиний на пострадянському просторі 
Віртуальний музей історії жіноцтва, історії жіночого та гендерного руху знаходиться саме в 
Україні (Харків). Метою інформаційно-просвітницької діяльності музею є привернення 
уваги широких кіл громадськості до жіночої та гендерної проблематики, сприяння 
укріпленню культурних зв’язків між Україною та іншими країнами, консолідації 
міжнародного жіночого руху.  

У сучасній Україні існує чотири дослідницькі гендерні центри, найбільш відомим 
серед яких є Харківський Центр Гендерних досліджень (ХЦГД), який, у свою чергу, 
випускає журнал «Гендерні дослідження». Інтерес до європейських, американських та 
російських гендерних досліджень поєднується з активними дослідницькими пошуками у 
сфері гендерної проблематики української культури (соціально-економічна сфера, політика, 
мистецтво, література, мода, реклама і ЗМІ тощо).  
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На відміну від феміністських, квір-дослідження у сучасній українській культурі 
мають досить скромні досягнення. Для них характерні розрізненість та відсутність єдиного 
центру. Серед українських дослідників квір-проблематики можна назвати В. Суковату, Т. 
Марценюк, М. Маєрчик тощо. Порівнюючи ситуацію в Україні із загальносвітовою, В. 
Суковата відмічає недостатність теоретичної бази, до того ж ЗМІ часто дає тенденційну або 
негативно забарвлену інформацію. При цьому, в останнє десятиліття відчувається позитивна 
динаміка стосовно цього питання «…і це дозволяє сподіватися на подолання негативних 
стереотипів стосовно людей, які в культурі мають статус «інших»…» [5; 73]. 

В українських дослідженнях, що ставлять гендерну проблематику, можна виділити й 
такі, у яких розглядається власне поняття андрогінності. В основному у центрі інтересів 
таких досліджень знаходиться література – як вітчизняна, так і світова. Відмітимо, що 
українські дослідники охоче працюють саме з літературним матеріалом. Наприклад, 
простежують мотив андрогінності в українському літературному модернізмі. Дослідженню 
гендерної проблематики в творчості О. Кобилянської присвячена монографія українського 
літературознавця та культуролога Т. Гундоровой «Femina Melancholica. Стать і культура в 
тендерній утопії Ольги Кобилянської». Ця робота є першим психоаналітичним дослідженням 
художньої творчости та інтелектуальної концепції О. Кобилянської на тлі європейського 
феміністичного руху, під оглядом сучасних тендерних і постмодерних теорій, ідей Ніцше, 
платонізму і фройдизму. У роботі розглянуті форми андрогінної та гомоеротичної 
ідентифікації у творах і життєвих практиках О. Кобилянської, в дискурсі листування 
Кобилянської і Х. Алчевської. За твердженням дослідниці, андрогінність є «…ключем до 
розуміння нарцисичної моделі модерної культури...» [5; 71]. Також Гундорова аналізує 
життєтворчість Лесі Українки. 

Українська дослідниця Д. Мельник розглядає мотив андрогінності у творчості 
австрійської письменниці Інгеборг Бахман: «…мотив андрогінності, наявний в усіх 
культурах та в усі епохи, письменниця проектує на сучасне їй життя, намагаючись долати 
суперечності між чоловіком та жінкою…» [4; 322]. Н. Любарець, аналізуючи роман В. Вулф 
«Орландо», відмічає гендерні експерименти авторки з головним персонажем роману, 
«…який протягом надзвичайно тривалого життя (понад 300 років) змінює стать із чоловічої 
на жіночу; гра письменниці з образом чоловіка/жінки вкорінена в авторському розумінні 
андрогінності людської свідомості»[3; 372]. У монографії «Сердечний рай» Ю. Гончар 
аналізує гендерні аспекти художнього світу Т. Шевченка. Поняття андрогінності потрапляє й 
у спектр творчих пошуків дослідниці. Андрогінністю наділяється сам процес творення. На 
думку Ю. Гончар, андрогінність «виступає закономірним виявом творчої геніальності, 
чинником, що сприяв національному значенню, світовому визнанню доробку митця» [2]. 
Досить цікавою є також робота М. Маєрчик «Тема андрогінізму в українських ритуалах 
сімейного циклу та субкультурах сучасного міста», в якій андрогінність репрезентується 
через «інтерсексуальне перевдягання» [6; 176]. 

Треба згадати й про статтю О. Бердник «Характеристика екологічної свідомості 
сучасних підлітків», опубліковану в київському журналі «Довкілля та здоров’я». У цій 
роботі, яка, на перший погляд, не має відношення до нашої теми, описано проведене 
соціологічне опитування учнів старших класів. Анкети оброблялися з урахуванням статі, 
поведінкових та емоційних реакцій, що залежать у тому числі і від гендерної ідентичності 
респондентів. Остання виявлялася за допомогою статево-рольового опитувальника С. Бем. 
Згідно з цією методикою, в залежності від переважання тих чи інших характеристик кожний 
з респондентів був віднесений до певного типу: фемінного, маскулінного або андрогінного 
(баланс фемінних та маскулінних характеристик). Отже, незважаючи на те, що сама 
дослідниця ще наприкінці минулого століття відмовилася від своєї теорії андрогінності, 
розроблені нею методи досі використовують. Однак, слід зазначити, що Бем працювала з 
дорослою аудиторією, у якої гендерна ідентичність вже більш-менш сформувалася. Отже, 
якщо на теоретичному рівні простежуються активні дослідницькі пошуки у сфері гендерної 
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проблематики, то на рівні повсякденності сучасного суспільства можемо побачити певні 
зміни у гендерних стереотипах, значне розширення спектру гендерних ролей та постійний 
пошук власної гендерної ідентичності. В культурних практиках України можемо 
спостерігати зміщення гендерних репрезентацій у бік індивідуальних. І саме тут у гру 
вступає андрогінність як інструмент конструювання свого гендеру. «Мода на андрогінність» 
дійшла і до України. Подібні тенденції української культури краще за все проглядаються у 
просторі високої та повсякденної моди, сучасного шоу-бізнесу та деяких інших сферах 
функціонування суспільства. 

Наприклад, артикуляції ідеї андрогінності можемо спостерігати навіть у сучасній 
українській політиці. За всі роки існування людства історично склалося так, що поняття 
влади традиційно асоціюється із маскулінністю. Отже, українські жінки-політики, такі як Ю. 
Тимошенко, І. Богословська, Н. Королевська тощо, є носіями маскулінних культурних ролей. 
При цьому у зовнішньому вигляді ці жінки звертаються до підкреслено фемінних 
репрезентацій, що відтворює гармонію «чоловічого» та «жіночого». Репрезентація 
Тимошенко, яку, до речі, назвали «єдиним чоловіком в українській політиці», носить явні 
ознаки «українськості». Також образ Леді Ю, як називають її українські ЗМІ, містить явні 
відсилання до образу Лесі Українки з її місцем в українській літературі. У 
західноєвропейській культурі однією з найвідоміших жінок у політиці досі залишається 
колишній прем’єр-міністр Великої Британії М. Тетчер. Її імідж – класичний варіант 
репрезентації образу ділової жінки (або «владної жінки») свого часу. Оскільки традиційно 
влада продовжує асоціюватися з маскулінністю, жінці доводиться в якійсь мірі 
маскулінізуватися, що породжує андрогінні образи. Невипадково, один з основних силуетів 
жіночих костюмів 80-х – перевернутий трикутник, що є символом чоловічої фігури. Сучасна 
українська ділова жінка може дозволити собі обійтися без маскулінізованої репрезентації. Чи 
означає це, що вона досягла рівності з чоловіками та не потребує самоствердження і що 
традиційна патріархальна модель піддалася деконструкції? Це залишається питанням. 

Прояви андрогінності можна простежити також у різних субкультурах. Наприклад, 
вони виражені, на нашу думку, у практиках ігрового відтворення персонажів фентезійної 
літератури (рольовий рух) або історичних фігур (реконструкторський рух). Це не тільки 
спосіб відходу від реальності, але й можливість тимчасово змінити свій гендер. При чому 
жіноча андрогінність зустрічається тут вельми частіше чоловічої, тоді як остання нерідко 
використовується насамперед задля створення комічного ефекту. Радикальний прояв 
андрогінності, як стирання будь-яких статевих відмінностей та гендерної ідентичності, є 
характерним і для спілкування в інтернет-спільноті, де можна приписати собі будь-які стать, 
вік, рід занять тощо, зробити будь-яку візуалізацію.  

Андрогінні тенденції можна простежити і в українському шоу-бізнесі останніх 
десятиріч. Сьогодні найвідоміший український співак-андрогін – Борис Апрель. Виконавець 
робить ставку на андрогінний імідж як прояв власної особливості та унікальності. 
«Незвичайна зовнішність», «неординарний світогляд», «відчуття власної особливості», «дитя 
космосу» – це деякі епітети та метафори, якими співака нагороджують українські ЗМІ. У 
своїх музичних кліпах або фотосесіях Апрель постає то в образі ангела (традиційно 
безстатева категорія), то в якості «людини з космосу»(згадаємо «людину майбутнього» в 
європейській моді). Ще один відомий андрогін українського шоу-бізнесу – Андрій Данилко в 
образі Вєрки Сердючки. На думку української дослідниці В. Суковатої, «…квірнесс Вєрки 
Сердючки-Андрія Данилка є вельми цікавим феноменом щодо поєднання європейських 
традицій квір-кабаре (у стилі Марлен Дітріх) і національних традицій українського вертепу, 
бурлескного гротеску, відомого більшості українців за безсмертною «Енеїдою» І. 
Котляревського…» [5; 70]. Створеному образу притаманні перформативність і самопародія, а 
також «транзитивність» і глибинний зв’язок із сучасним культурним несвідомим, що 
потребує «змін» між «чоловічим» і «жіночим», «провінційним» і «міським», «центром» і 
«периферією», «радянським минулим» і «європейським майбутнім».  
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Серед українських музичних відео зустрічаються такі, де співачки постають у 
чоловічих образах або ж використовують елементи одягу, що традиційно сприймаються як 
чоловічі (смокінги, краватки тощо). У даному випадку андрогінність спрямована на 
підкреслення сексуальності героїні кліпу. «Гіперсексуальність», як би назвав це Ж. Бодрійяр 
є однією з основних тенденцій сучасної масової культури. Отже, андрогінність – один із 
засобів підкреслити ситуативну сексуальність музичних виконавиць.  

Поєднання маскулінних та фемінних елементів репрезентації як складової шоу 
використовує українська група «KAZAKY». Високі підбори є невід’ємною складовою у 
хореографічних постановках танцювального колективу. Група вже здобула популярність на 
Заході, коли хлопці виступили разом із знаменитою Мадонною, що свідчить про 
«трендовість» андрогінних тенденцій в культурі. 

Цікавим матеріалом для аналізу андрогінних тенденцій, звичайно, стають Українські 
тижні моди. Для українських модельєрів характерне привнесення у свої колекції етнічних 
елементів, але, в цілому, тенденції української моди схожі на європейські. Андрогінність тут 
являє собою гру з поєднанням чоловічих та жіночих елементів одягу та аксесуарів, грубих і 
легких тканин, гру з силуетами тощо. Популярним є образ так званої «сильної жінки, яка 
точно знає, чого хоче від життя», улюблений європейською культурою та дуже близькій 
українській. Саме цю ідею у 2011 р. бере за основу дизайнер Ю. Айсіна у своїй колекції 
«Овен». Кожна модель постає в образі «сучасної амазонки» Цікаво, що показ колекції 
закінчується виходом моделі-чоловіка у весільній сукні. На останньому тижні української 
моди українські дизайнери В. Анісімов та С. Моніна представляють спідниці для чоловіків. 
А модельєр Ж. Грицельдт демонструє колекцію «Пробудження Атлантиди», і під час показу 
дівчата та юнаки виходять із закритими обличчями – отже, відрізнити перших від других 
дуже складно.  

У 2013 р. українські ЗМІ вибухнули новиною про появу в українській моді власного 
андрогіна – майбутнього конкурента А. Пежича на європейській модній арені. Юнак, якого 
звуть Степан Мелета, носить жіночий одяг у повсякденному житті, але не збирається 
змінювати стать або ім’я і взагалі не відчуває себе дівчиною. Український андрогін вважає 
себе втіленням поєднання чоловічого та жіночого – особливим та вільним від гендерних 
стереотипів. Це не єдиний приклад, в українській моді також є менш відомі моделі з 
андрогінним іміджем – А. Ельгерт, І. Кравченко тощо.  

Треба відмітити, що українська мода не тільки переймає західноєвропейські тенденції, 
але й сама впливає на моду зарубіжжя. Українські етнічні мотиви знайшли відображення у 
колекціях західних модельєрів (Готье та ін.), а західноєвропейські тижні моди демонструють 
колекції українських модельєрів С. Бевзи, Л. Пустовіт, Л. Литковської, А. Тана, О. 
Залевського, В. Гресь та ін.  

Повсякденна мода України все більш зміщується у бік особистісних репрезентацій. 
Іноді здається, що тут вже складно чимось здивувати публіку. Один з останніх трендів 
повсякденної моди українок – «boyfriend jeans» («джинси бойфренда»). Спеціальний крій цієї 
моделі одягу створює враження того, що дівчина «позичила» джинси у свого хлопця. Однак 
при цьому джинси шиються спеціально як жіночий молодіжний одяг. У теоретичному 
осмисленні андрогінності ще багато «білих плям», але андрогінні репрезентації 
повсякденності свідчать про те, що ця тенденція дійсно існує у житті суспільства. Що 
приховується за цим? Духовні пошуки? Спроба вирішити власні гендерні проблеми? 
Прагнення комфорту? Або ж лише бажання виглядати модно? Не знаємо, що буде далі – 
можливо, андрогінні тенденції з часом зникнуть, а суспільство звернеться до традиції? І все 
ж андрогінність сьогодні у тренді.  
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Резюме 

Досліджується рецепція міфологеми андрогінності в українському культурному 
просторі сьогодення на прикладі моди, шоу-бізнесу, політики, деяких субкультур, 
повсякденності. Поширеність андрогінних репрезентативних практик пов’язана з гендерною 
проблематикою сучасної культури.  

Ключові слова: андрогінність, гендерна ідентичність, гендерні дослідження, 
андрогінна репрезентація, сучасна українська культура. 

 
Summary 

Kopylova N. The idea of androgyny and gender aspects of contemporary culture 
(Ukrainian context)  

This article investigates the reception of androgyny mythologem in the Ukrainian culture 
space today (for example in fashion, show-business, politics, in some subcultures, in everyday life). 
The popularity of androgynous representation practice is concerned with gender problems of 
contemporary culture.  

Key words: androgyny, gender identity, gender studies, androgynous representation, 
contemporary Ukrainian culture. 

 
Аннотация 

Исследуются рецепции мифологемы андрогинности в украинском культурном 
пространстве современности на примере моды, шоу-бизнеса, политики, некоторых суб-
культур, повседневности. Распространенность андрогинных репрезентативных практик 
связана с гендерной проблематикой современной культуры.  

Ключевые слова: андрогинность, гендерная идентичность, гендерне исследования, 
андрогинная репрезентация, современная украинская культура. 
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