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лезіянів у Перемишлі. У концерті прозвучали фраґменти Літургії з перемиського 
Ірмологіону, Літургія Миколи Дилецького та фраґменти Літургії о. Михайла 
Вербицького. До речі, хор виступив у Перемишлі не вперше, тут він має своїх 
вірних слухачів і колекціонерів його звукозаписів. 

У вступному тексті (перекладеному також англійською) читач, на жаль, не 
знайде ні словечка про сам Перемишль, про його українські церковні і музичні 
традиції, чи хоч би згадку про добу, в якій ця пам’ятка була написана – час 
владицтва єпископа Антонія Винницького. Маємо надію, що ці недоліки буде 
виправлено у наступному виданні компакт-диску з Перемишльською літургією. 

 

 
 

Ірина Гофман 

85-Й ВИПУСК «НАУКОВОГО ВІСНИКА»  
НАЦІОНАЛЬНОЇ МУЗИЧНОЇ АКАДЕМІЇ УКРАЇНИ 

ім. П. ЧАЙКОВСЬКОГО 

За роки Незалежності відбулась помітна активізація студій над історією 
української музичної культури. Спостерігається піднесення на новий науковий 
рівень актуальних проблем дослідження творчої спадщини мистців минулого і 
наших сучасників, зокрема, втілення давніх традицій української духовної музики 
у творчості сучасних композиторів. Помітним у цьому дискурсі став вихід у світ 
наприкінці 2010 року завдяки спільним зусиллями Центру музичної україністики 
НМАУ та Міжнародного музичного фестивалю «КИЇВ МУЗІК ФЕСТ» 85-го ви-
пуску «Наукового вісника» НМАУ. У збірнику представлена проблематика мис-
тецтвознавчих досліджень широкого спектру, тематика яких систематизована  
у трьох розділах:  
І. Поняття «духовність»: методологічні дискурси в українському музикознавстві. 
ІІ. Українська духовна музика: історичний аспект. 
ІІІ. Духовний твір у сучасному просторі: новий погляд. 

Перший розділ презентує наукові праці, присвячені феномену духовності 
мистецької культури духовній культурі й методологічним питанням сучасного 
музикознавства. Олександра Самойленко у статті Методологічні інтенції кате-
горії «духовність» і методичне самовизначення сучасного музикознавства (c. 7–21) 
розглядає тлумачення духовності та її ціннісно-смислових домінант, проблеми 
міждисциплінарних тенденцій сучасного музикознавства. Аналізуючи філософ-
ські, культурологічні та соціально-логічні оцінки духовності, Авторка виокремлює 
шляхи кристалізації символіки у музиці, визначаючи траєкторії наукових 
пошуків сучасного музикознавства. Видова множинність музичного мистецтва та 
розгляд його з позицій духовно-теологічного тлумачення, представлена у праці 
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Лариси Ігнатової Феномен духовності у контексті музичного мистецтва як 
прояву внутрішньої сутності людини (c. 22–35). 

Інша дослідниця – Зоряна Ластовецька-Соланська – у статті Роль традиції 
та національних цінностей у духовній культурі українців (c. 36–50) висвітлює 
соціокультурні цінності українців як етносу крізь призму їх традицій, зокрема, 
спрямовує увагу на соціокультурну динаміку розвитку культури та сутність 
самоідентифікації, її прояви через музичну творчість. Світлана Осадча у статті 
Релігійно-храмова культура як чинник сучасної гуманітарної системи (c. 51–62) 
торкається проблем історії та теорії духовно-канонічної культури у їх зв'язку з 
питаннями жанрово-стильового змісту музичного мистецтва. 

Валерія Марик у статті Явище концепту в національному художньому мис-
ленні (c. 63–80) простежує етимологію та еволюцію значення терміну «концепт». 
Користуючись результатами досліджень концепту у лінгвістиці, Авторка на 
прикладі «вічного образу» Гамлета намагається уможливити вивчення художніх 
концептів у музиці. 

Статті другого розділу присвячені різним аспектам історії української духов-
ної музики. Так, Ольга Лисенко у дослідженні Формування системи давньоукра-
їнського професійного музичного виконавства (c. 81–107) здійснює спробу ви-
окремити характерні елементи професійного музичного виконавства Київської 
Русі шляхом аналізу старокиївського богослужбового співу. 

Ольга Портянко у статті Жанр стихири у службі руському святому (c. 108–
119) розглядає гимнографічні жанри церковної музики, які використовуються у 
службі святому – тропарі, канони, кондаки, стихири. На основі рукописних дже-
рел Авторка групує стихири в жанрову підсистему подобних, самоподобних і 
самогласних і прагне виявити спільні та відмінні їх риси. Окрему увагу приділяє 
славникам як «найбільш масштабним стихирам» (c. 116). 

Ольга Путятицька у статті До проблеми ладоінтонаційних особливостей дог-
матиків (болгарський та «український» наспіви в Ірмолоях XVII ст., c. 120–137) 
здійснює порівняльний аналіз ладоінтонаційних процесів у болгарському та 
українському напівах на прикладі догматиків з Жировицького ірмолоя.  

Євгенія Ігнатенко в розвідці Рукописи партесних концертів у світлі теоре-
тичних уявлень (c. 138–162), звертаючись до джерел і трактатів XVII–XVIII ст., 
піднімає питання неточностей транскрибування системи знаків альтерації і 
текстологічної редакції партесних творів того часу, покликаючись, зокрема, на 
трактат Миколи Дилецького «Граматика музикальна».  

Іншу проблемку піднімає Андрій Кутасевич – у своїй статті Степан Дег-
тярьов. Концерт «Ти моя кріпость, Господи». Питання авторства (c. 163–189) 
музикознавець ставить під сумнів зафіксоване у виданнях композиції (від 1917 
року) авторство Артемія Веделя і шляхом порівняльного аналізу партитур 
атрибутованих концертів обох композиторів стверджує, що концерт Ти моя 
кріпость, Господи належить перу Дегтярьова.  

З нагоди 240-річчя з дня народження та 200-ми роковинами з дня смерті 
Артемія Веделя у цьому розділі збірника також присвячені окремі дослідження 
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творчості цього композитора. Зокрема, стаття Ігора Тилика Світоглядні аспекти 
хорової творчості Артемія Веделя у проекції на релігійно-філософські ідеї Гри-
горія Сковороди (c. 190–209) розкриває асоціативно-смислову та образну спорід-
неність хорової творчості Веделя та релігійно-філософських ідей Сковороди. 

У дослідженні Ольги Шуміліної Про два музичні тлумачення тексту 68-го 
псалма (концерт Артемія Веделя № 2 «Спаси мя, Боже» та його партесний 
прототип) (c. 210–226) порівнюються два концерти «Спаси мя, Боже», написані 
текста 68 псалма – невідомого автора і Веделя. Відповідно аналізуються баро-
ковий партесний та класицистичний духовні концерти, визначаються їхні спільні 
та відмінні риси, які стосуються вербального тексту та його музично-інто-
наційного прочитання. 

Наталія Ананьєва в статті Музично-риторична лексика в хоровий концертах 
Артемія Веделя (питання інтонування сакрального слова) (c. 227–242) прослід-
ковує семантичний взаємозв’язок словесного тексту з риторичними фігурами й 
відповідними образами-символами у концертах Веделя. 

У третьому розділі представлено праці, присвячені творчості сучасних 
українських композиторів. Любов Кияновська в дослідженні Духовна творчість 
у львівському музичному середовищі на зламі тисячоліть (естетико-психоло-
гічний аспект) (c. 243–254) прослідковує шляхи трансформації сакральних жанрів 
та релігійних тем і символів у композиторській творчості кінця XX ст. на при-
кладі творчого доробку львівських композиторів Мирослава Скорика, Віктора 
Камінського та Олександра Козаренка. Аріадна Поставна в статті Креативність 
традицій українського духовного хорового концерту XVIII століття у творчості 
композиторів Дніпропетровщини на межі XX—ХХІ ст. (c. 255–267) визначає 
шляхи розвитку традицій українського духовного хорового концерту у творчості 
дніпропетровських мистців Віктора Мужчіля, Нінелі Самохвалової, Валентини 
Мартинюк, Володимира Скуратовського. 

Музикознавець Карина Рікман в праці Особливості музично-подієвих проце-
сів у концерті № 3 для фортепіано з оркестром «Ave Maria» Алемдара Карама-
нова (c. 268–280) спробувала визначити інтонаційні парадигматичні утворення, 
музичну подієвість, ознаки та рівні музичної недієвості на прикладі згаданого 
твору Караманова.  

Привернуло увагу музикознавців і звернення композиторів кінця XX ст. до 
багатьох усталених традицій і художніх надбань попередніх епох, зокрема, релі-
гійної тематики. Скажімо, Анна Ільїна у статті Постлюдійність у творчості 
Валентина Сильвестрова як дзеркало духовного надбання культурної традиції 
(c. 281–298) розглядає творчість Сильвестрова у зв’язку з жанром постлюдії. 
Олена Галузевська у праці Духовний простір Сходу у творчості Івана Карабиця 
(c. 299–312) прослідковує ознаки діалогу культур Сходу і Заходу в орієнтальній 
музиці Карабиця, зокрема, на прикладі його триптиху «З пісень Хіросіми» за 
віршами Рабіндраната Тагора. Божена Янюк представила дослідження музично-
мовної семантики – «Голосіння» Івана Карабиця у контексті актуалізації ідеї 
покаяння в музичному мистецтві кінця XX століття (c. 313–331). 
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Адріана Скорик своє зацікавлення особливостями відображення духовної 
музичної культури на телебаченні періоду кінця 80-х – початку 90-х років XX ст. 
виклала у статті Відродження духовної музики на Львівському телебаченні (на 
прикладі телефільму «Симфонія-кантата Віктора Камінського на вірші Ігоря 
Калинця "Україна. Хресна дорога») (c. 332–342).  

Аделіна Єфіменко у дослідженні Літургічний жанр як інтеракція: кон-
текст сучасної композиторської творчості (c. 343–356) представила дві кон-
трастні композиторські версії-інтерпретації жанру псалма у контексті індивіду-
ального світобачення композиторів Вольфґанга Ріма та Віктора Тиможинського.  

Олександра Торба у розвідці Сучасна українська хорова музика: стиль і 
стильність. «Псалом 50 (51) Вікторії Польової» (c. 357–377) підняла питання 
стилю та стильності в їх залежності від художнього та музичного контекстів.  

Марина Денисенко в статті Духовність і символіка деяких старовинних 
жанрів на зламі століть (c. 378–390) простежує еволюцію мадригалу та пане-
гірика від їх зародження (XVI ст.) до сучасних композиторських інтерпретацій 
(кінець XX ст.).  

Завершується збірник статтею Юлії Грибиненко Духовно-культурологічні 
передумови полістилістики (c. 391–404), у якій авторка, аналізуючи полістиліс-
тичні засоби у творчості Галини Уствольської, Валентина Сильвестрова та Бориса 
Тищенка, спробувала окреслити характерні для сучасної композиторської твор-
чості дві тенденції розвитку – «монологічну полістилістику» (c. 394) і створення 
жанрово-семантичних прототипів як «діалогy свого і чужого» (c. 396). 

 

 
 

Богдан Жулковський 

НОВА КНИГА ҐРЕҐОРІ МАЄРСА∗ 

Останнім часом спостерігається зацікавленність науковців різних гуманітар-
них спеціальностей до вивчення кондакарів – гимнографічних нотованих 
пам’яток часів Київської Русі. Яскравим свідченням цього є недавнє тритомне 
видання найдавнішого Кондакаря – Типографського, що включає факсимільну й 
траскрибовану публікації, яким супроводжують статті палеографічного, куль-
турологічного, літургійного, музикознавчого та лінгвістичного змісту1. 
                                                 
∗ Gregory Myers. A Historical, Liturgical and Musical Exploration of Kondakarnoie Pienie: The 

Deciphering of a Medieval Slavic Enigma / edited by Elena Toncheva and Svetlana 
Kujumdzieva. Sofia 2009. 274 с. 

1Типографский Устав: Устав с Кондакарем конца XI — начала XII века, т. 1: Факси-
мильное воспроизведение; т. 2: Наборное воспроизведение рукописи, т. 3: Исследвания / 
ред. Б. А. Успенский / Институт русского языка им. В. В. Виноградова. Москва: Языки 
славянских культур 2006. 


