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ГОВОРИТЬ МУЗИЧНА МОЛОДЬ 

Ірина Люта 

ОСОБЛИВОСТІ МУЗИЧНОЇ МОВИ ФОРТЕПІАННОГО ЦИКЛУ 
«КАЛЕЙДОСКОП НАСТРОЇВ» БОГДАНИ ФІЛЬЦ 

Богдана Фільц – українська композиторка, творчість якої заворожує надзвичай-
ною колористикою та яскравими елементами фольклору. У доробку авторки – хори 
та солоспіви на вірші Тараса Шевченка, Івана Франка, Олександра Олеся, Павла 
Тичини, Володимира Сосюри, Ліни Костенко, Дмитра Павличка, Василя Симоненка, 
Миколи Сингаївського, три кантати: «Юнакові», «Любіть Україну» та «Пори року», 
обробки народних пісень, зразки симфонічного жанру, зокрема: концерт для форте-
піано з оркестром, «Верховинська рапсодія» для симфонічного оркестру, «Диптих 
для скрипки і струнного оркестру», «Реквієм пам’яті Героїв Небесної Сотні» та 
опера для дітей «Лісова школа». Фортепіанна музика займає особливо вагоме місце. 
Найбільш виконуваними є такі фортепіанні цикли: «Три п’єси на теми лемківських 
народних пісень», «Музичні присвяти», «Шість візерунків», «Київський триптих», 
«Закарпатські новелети» та «Фортепіанні твори для дітей». У творчості Б. Фільц 
циклічна драматургія також зустрічається і у вокальній музиці, це цикли «Срібні 
струни» на слова Олександра Олеся, «Калина міряє коралі» на вірші Ліни Костенко, 
також дитячі вокальні цикли: «Від льоду до льоду» на слова Олександра Олеся, 
«Сонце в жменьці» на слова Йосипа Фиштика. 

До написання циклів звертався чи не кожен сучасний український композитор, 
зокрема Мирослав Скорик, Валентин Сильвестров, Євген Станкович, Леся Дичко, 
Алла Загайкевич, Богдана Фроляк, Ганна Гаврилець та інші.  

Дослідження музично-виражальних засобів, окреслення жанрової палітри до-
робку, особливостей музичної мови Богдани Фільц має важливе значення для ство-
рення панорамної картини для характеристики творчого портрету мисткині.  

Життєтворчості Б. Фільц присвячена монографія М. Загайкевич «Богдана Фільц. 
Творчий портрет», в якій окреслені жанрові спрямування та здійснена коротка 
характеристика творів. Праця Л. Маґур та О. Фрайт «Фортепіанна та хорова твор-
чість Богдани Фільц для молоді» присвячена загальному аналізу структури форте-
піанних та хорових творів та образно-емоційному змісту окремих опусів. Збірник 
наукових статей Інституту мистецтвознавства, фольклористики та етнології ім. 
М. Рильського Національної академії наук України «Музична україністика: сучас-
ний вимір», виданий на пошану композиторки, містить штрихи до портрету, осо-
бисті спогади та висловлення відомих музикознавців та композиторів сучасності. 
Образно-емоційному навантаженню циклу «Калейдоскоп настроїв» присвячено 
вступне слово до збірника «Фортепіанні цикли» Марії Загайкевич. 

У музикознавчій літературі недостатньо уваги приділено дослідженню вира-
жальних засобів, архітектоніки. Тому метою даної роботи є виявлення та аналіз 
характерних рис гармонічної мови, мелодики, метроритмічної організації, формо-
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творчих та структурних особливостей пропонованого фортепіанного циклу, в чому 
і проявляється її актуальність.  

Цикл «Калейдоскоп настроїв» (1996) складається з трьох п’єс: «Пісня-роздум», 
«Коломийка» та «Фантазія контрастів». «Ця музика глибоко вкорінена в карпат-
ський пісенний ґрунт, привертає водночас увагу новим поглядом на фольклор в дусі 
стильово-естетичних віянь, притаманних XX ст.»1  

Сама назва твору – «Калейдоскоп настроїв» – вже закладає певний емоційний 
стан та тип мелодики п’єс. Вона передбачає вільне розгортання, що підпорядко-
вується лише настрою. Також досить промовистим стає введення слова калейдо-
скоп, що дослівно означає (від грец. Καλός – красивий, σκοπέω – дивлюся, 
спостерігаю) – оптичний прилад, що дозволяє створювати візерунки. Отже, кожна 
п’єса виступає новим яскравим та неповторним візерунком-настроєм.  

Відкриває цикл «Пісня-роздум», яка передає плинність часу, перебіг емоційних 
станів. Скомпонована у простій двочастинній формі з включенням вступу та коди 
(A-dur). 

Схема: Пісня-роздум 

вступ 
A 

Зв’язка 
A1 

Coda 
А а1 B а2 

4 4 4 6 4 4 4+7 
A-dur A-dur A-dur A-dur A-dur A-dur A-dur 

Вже сам вступ вводить у загальні настрої всієї п’єси, що передається барвис-
тістю гармонії. Це мікрогармонічні зміни, які ґрунтуються на тонічному тризвуці із 
доданою секстою (т. 1), та на тонічному ундецимакорді із четвертим високим щаб-
лем (т. 2). У метро-ритмічному плані містить розмірену пульсацію вісімками та 
половинними.  

Пісня-роздум, 1–4 тт. 

 

Наспівного типу, хвилеподібна із лідійським забарвленням початкова тема «а», 
супроводжується паралельними квартовими ходами, запозиченими зі вступу. Роз-
кладені арпеджовані ходи мелодичної лінії підтримує переважно плагальна гармо-
нія у першому реченні: |5T, VI65| 6T, DD2| 7T,T7,S7,II7 та у другому ‒ плагальність 
порушує вкраплення мінорної домінанти:|10VI,T|11S,bVI+-5, d65. Доволі незвичайні 
поєднання: T-VI65, T, DD2, які додають мелодії нової колористики. Збагачують бар-
висту палітру виразових засобів повторювані дихордні остинатні поспівки cis1-c1 (12–
17 тт.).  
                                                 
1 Загайкевич М. Богдана Фільц : творчий портрет. Тернопіль: Астон, 2003. С. 85. 
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Особливим емоційним імпульсом та більш розгорненим діапазоном звучання 
вирізняється тема «b», мелодія якої дублюється почергово в сексту та квінту. 
Гармонічна мова супроводу збагачується септакордами та нонакордами побічних 
II, III, VII щаблів, а саме: |18S,VI |19T,III7,II7,III7 |S,VII7b5,VII9 |DDVII65b3,b7. Друге 
речення – це варіантне проведення першої теми, проте з ускладненими гармоніч-
ними функціями: III6,S6,III6,II6→S (24 тт.).  

Своєрідною аркою, яка створюється із вступом та об’єднує «Пісню-роздум», 
служить завершальна Coda. Стійка гармонія побудови: тривале звучання третього 
септакорду із секстою, а згодом тонічного септакорду трактуємо як своєрідний 
підсумок всього «роздуму», який все-таки знайшов вирішення. Вже сама назва 
твору «Пісня-роздум» закладає настрій та тип мелодики п’єси. Показовим є незмін-
ність тональності (A-dur) протягом всього твору, що передає плинність розмірених 
думок, роздумів.  

Отже, у цій п’єсі композиторка в плані гармонії використовує нестійкі альтеро-
вані субдомінанти, септакорди та нонакорди побічних щаблів. У мелодиці відзна-
чаємо лідійський лад, дихордні та тетрахордні поспівки. Часта метроритмічна пере-
мінність (10, 11, 12 тт., пунктирний ритм, тріолі) дає підстави говорити про опору 
на народну інструментальну музику. Також протягом всього твору зберігаються 
«опорні педальні остинатні квінти», які служать об’єднуючим фактором для всієї 
п’єси. Усі ці виражальні засоби підтверджують імпресіоністичне спрямування 
музичної мови Б. Фільц.  

Контрастом до наспівної розміреної попередньої п’єси виступає енергійна та 
жвава «Коломийка» – безкінечний танок, який змальовує картини гуцульського 
свята. В основу п’єси лягли дві контрастні за характером теми: імпульсивна «a», та 
лірична «b». Свій задум композиторка реалізувала у концентричній формі з елемен-
тами варіаційності.  

Схема: Коломийка 
 А В  С  В1 А1 

вступ а Зв’яз-
ка – 

пере-
гра 

b  Зв’яз-
ка – 

пере-
гра  

b1 Зв’яз-
ка – 

пере-
гра  

  
 

C   
 

b2  а1 

b1 b2 b3 b4 c1 с2 с3 c4 b5 a1 

4  2+2 2+2  2+2
  

2+2+2
+3+3  

2+2 2+2 2+2 2+1 3+3 1  2+2 2+2 2+2 2+1+
2 

1  1+1+
1+1 

2+2+
2+1 

G-dur G-
dur  

G-dur  G-
dur  

G-dur  G-
dur  

G-
dur  

G-
dur  

G-
dur  

G-dur    d-
moll/ 
С-dur  

d-
moll/ 
С-dur  

d-
moll/ 
G-dur 

d-
moll 

  G-
dur  

G-
dur  

Крайні частини А, В, В1 А1 тонально стійкі (G-dur) із ясно вираженими каден-
ціями. Серединна розробкова побудова C – доволі нестійка, ускладнена політо-
нальними та поліладовими поєднаннями (d-moll/С-dur) у секундовому співвідно-
шенні, що додає терпкості звучань. 

Вступ вирізняється пульсацією на внутрішньотактових синкопованих кварто-
квінтових співзвуччях, які імітують гру на народних інструментах. Вібраційна 
квінта G-dur, із форшлагом "Сis-d" (із затриманням до квінти) в басу у поєднанні 
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з верхнім голосом утворюють два тризвуки: п’ятого та шостого щаблів, імітуючи 
звучання троїстих музик. 

Коломийка, 5–8 тт. 

 
Перша енергійна тема, «задириста». «з підскоком» – мажорний тетрахорд із 

субквартою з опорою на g. Підтримується фігуративним органним пунктом з 
лідійським нахилом.  

Чотири такти зв’язки-перегри ґрунтуються на кварто-квінтових елементах вступу 
та служать переходом до другої коломийки «b»–G-dur, яка укладена варіаційними 
проведеннями. 

Основою для єдності п’єси служать окремі вкраплення басового ходу «g-fis-g-
gis» протягом всього твору. 

У наступній зв’язці-перегрі (16 тт.) змінюється опорний тон із «g» на «fis», який 
створює терпкий ланцюжок квінт («fis-c», «es-b»). Цікавим завершенням побудови 
(26 тт.) є альтерований субдомінантовий нонакорд S9b3,b7. 

Коломийка, 13–16 тт. 

 
Наступний розділ «b1» зазнає варіантно-варіаційних перетворень (4 варіантних 

проведення). У першому проведенні трансформується характер завдяки зміні штри-
ху із non legato на staccato. У другому (b2) – поступове згущення фактури через 
введення хроматичних допоміжних звуків до основного акорду, які утворюють рух 
паралельними квінтами. У третьому (b3) – мелодія спускається у нижчий регістр. 
Поява фермати на завершенні цієї теми тут слугує «перепочинком» у танці. Показо-
вим є те, що четверте проведення (b4) синтезує метроритмічну організацію двох тем. 

Поява перегри із пришвидшенням частоти ритмічної пульсації призводить до 
появи хроматичного кластеру «f – g – h – b – сis» (47 т.), який крещендується до ff 
та sf на сильній долі.  

Матеріалом для серединної кульмінаційної побудови слугує видозмінена тема 
«b», наближена до звучання сопілки, а саме політональне тоніко-домінантове поєд-
нання – G-dur/ d-moll, яке перетікає у секундове – С-dur/ d-moll.  

Кожне наступне проведення зазнає ладо-гармонічних змін. Так, у другому (с2) 
використовуються тональності d-moll/C-dur. Паралельні квартсекстакорди (55-57 тт.) 
є типовом засобом, притаманним фортепіанній творчості Богдани Фільц. Третє (с3) 
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характеризується поверненням басового остинато та потовщенням гармонічної 
вертикалі. У четвертому (с4) з’являється міксолідійський лад. П’яте (с5) вирізня-
ється політональним кадансуванням, оскільки у верхньому голосі звучить D2 до Es, 
а у нижньому – T9 у G-dur. 

Неординарним рішенням звукозображальності у цій п’єсі є призупинення «без-
кінечного танцю» на розімкненій каденції (71 тт.), що символізує втому від танцю. 
Vivace та поступове stringendo призводить до завершення п’єси на гармонії T56з+4 на 
sf, яка служить своєрідною аркою до аналогічного акорду із вступу, що об’єднує 
«Коломийку» Ось таким яскравим ефектом завершує композиторка свій «безкінеч-
ний танок».  

У заключній п’єсі «Фантазія контрастів» гармонія передає всю таємничість 
та завороженість від споглядання природи початковим мотивом, який слугує темою 
вступу у тональності Des-dur (висхідним рухом по T53 з доданою квартою). «Вже з 
першого такту приглушена звучність і висхідні колоритні ходи змінними щаблями 
створюють зриму картинну перспективу: гори височіють вдалині, повиті синім 
туманом-димкою»2. Тут можна розглядати елементи полігармонії – поєднання три-
звуку першого та другого щабля. Також незвичним є використання T9#1,#b5 з дода-
ною квартою (2 тт.). Ця гармонічна канва зачаровує та вводить слухача у медита-
тивний стан.  

Фантазія контрастів, 1–4 тт. 

 
Тема "а" не має яскраво вираженої мелодії та є тонально нестійкою. Вона сим-

волізує намагання вийти із цього туману, проте спроби здаються марними. Харак-
терною є поява цілотонової гами (20–21 тт.), яка додає п’єсі все більшої казковості.  

Нова тема хорального типу бахується на характерному прийомі композиторки – 
паралельних квартакордах. 

Більш елегійна, наспівна, виважена тема "b" експонується із агогічною ремар-
кою cantabile та із метричними змінами з 44 на 24 (28 тт.) У цьому епізоді панує 
тональна невизначеність, яка все ж призводить до акорду II щабля, який утворює 
співзвуччя II2#1,3,5 (Des-dur).  

Початок зв’язки (36 тт.) будується на органному пункті – звуці VII щабля «с» 
без тональної чи гармонічної опори.  

Повернення теми «а1» у скороченому вигляді та із регістровою перестановкою 
голосів, верхній опускається на октаву вниз, а нижній навпаки підіймається вгору, 
що створює фактурну «павутину» і додає п’єсі більшої завороженості та ефекту 

                                                 
2 Магур Л., Фрайт О. Фортепіанна та хорова творчість Богдани Фільц для молоді. Дрогобич: 

Коло, 2003. С. 38. 
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«марева». Таким чином композиторка використовує тут і поліфонічні прийоми – 
контрапунктичне поєднання голосів (вертикальний контрапункт).  

У новому розділі «с» свій розвиток отримує цілотонова гама, яка призводить 
до звучання тонічного нонакорду із підвищеною ноною. 

Наступна зв’язка (51–53 тт.) містить квартакорди; остинатний звук «d» перегу-
кується із хоральною зв’язкою. 

Продовжуючи занурювати слухача в загальний настрій твору, знову з’явля-
ється тема «а2». Завершення теми викликає алюзії до ідентичного завершення 
першого проведення мелодії, проте замість цілотонової гами звучить розкладений 
тризвук (с-g-e-g). Невеличкий висхідний пасаж підводить слухача до розділу «b1», 
який звучить у горизонтальному дзеркальному проведенні (друге, потім перше 
речення). У побудові b2 композиторка використовує поліфонічні принципи роботи 
з темою (тема у димінуції).  

Поява нової теми (81 тт.) (розділ «d») готує смислову кульмінацію всього твору. 
В думках постає питання: «Куди ж приведе ця фантазія?», «Чого очікувати далі?». 
Низхідний рух паралельними квартакордами, в яких можна прослідкувати полігар-
монію – нашарування тризвуків тональностей G-dur та a-moll поступово розвива-
ється, опускаючись все нижче та нижче регістрово. Принцип підготування кульміна-
ції перегукується з п’єсою «Коломийка». Однією з особливостей цієї п’єси є поява 
діатонічного кластеру, який складається із звуків «d+e+f+g+a» тобто мінорного 
пентахорду.  

Кульмінація ‒ урочиста, велична, підкреслена пунктирним ритмом та частим 
повторенням кадансування, яке створює поважну та замкнену автентичну каденцію. 
Завдяки цьому складається відчуття завершення твору, проте авторка, прагнучи 
передати всю раптовість фантазії, додає ще один розвиток, який важко було б перед-
бачити.  

Coda вирізняється появою тоніки основної тональності, яка слугує аркою до 
початку фантазії. Знову звучить тема вступу і все «застигає» на тонічному септ-
акорді із підвищеною квінтою та септимою. 

П’єса є яскравою музичною ілюстрацією того, наскільки далеко може зайти 
людська фантазія. Цей задум композиторка втілила у вільній неперіодичній формі.  

Схема: Фантазія контрастів 

вступ а Зв’яз-
ка 

b Зв’яз-
ка 

а1 с Зв’яз-
ка 

а2 b1 b2 т. 
вст 

b3 Зв’яз-
ка 

d е а3 coda 

4+4+ 
4+2 

4+4 4 5+4 8 4 2+1 4 4 4 4+5 3 4 2 5+5 8+2 3+3 6+7 

Des-
dur 

- - des-
moll 

- - des-
moll 

- - des-
moll 

des-
moll 

Des-
dur 

des-
moll 

- C-
dur 

C-dur/ 
Des-
dur 

- Des-
dur 

Це нескінченний потік свідомості з випадковими та, інколи, раптовими змінами. 
Повторення тем пояснюється виключно психологічним станом, коли думки то з’яв-
ляються, то зникають, то зароджуються нові.  
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Цикл трактується автором як «ряд гірських замальовок і викликаних ними 
настроєвих станів»3. Він побудований за принципом калейдоскопу, який означає 
швидку зміну явищ, подій. Тут неможливо передбачити певне «типове» розгор-
тання. Тому, власне, і форми у цих творах є часто синтезовані. Це яскравий приклад 
фортепіанного циклу XX століття, в якому використовуються сучасні засоби 
виразовості, опора на ґуцульський мелос (підвищений IV щабель) та абсолютно 
вільне трактування форм. Барвистості гармонічної мови сприяє також вживання 
різноманітних альтерованих співзвучь, акорди квартової та квінтової будов, які 
щедро застосовуються Б. Фільц. Їх використання інспіровані насамперед власним 
дослідженням «Гармонія солоспіву» гармонічної мови таких композиторів як: 
Л. Ревуцького, Б. Лятошинського, М. Коляди, А. Штогаренка, Ю. Мейтуса, І. Шамо, 
Л. Колодуба, Л. Дичко, В. Губаренка, Ю. Іщенка та інших. 

Отже, важливість розгляду і детального аналізу форми та гармонії творів укра-
їнських композиторів допомагає нам виявити сучасні композиторські прийоми та 
доказ того, що у творчості наших співвітчизників талановито поєднуються традиції 
та новаторство. 

Література 

1. Загайкевич М. Богдана Фільц: творчий портрет. Тернопіль: Астон, 2003. 144 с. 
2. Магур Л., Фрайт О. Фортепіанна та хорова творчість Богдани Фільц для молоді. Дрогобич: 

Коло, 2003. 80 с. 
3. Фільц Б. Фортепіанні цикли. Тернопіль: Астон, 2002. 84 с. 

  

                                                 
3 Магур Л., Фрайт О. Фортепіанна та хорова творчість Богдани Фільц для молоді. Дрогобич: 

Коло, 2003.  


