
ПП ервинне поняття про неоромантизм як сти�
льову течію модернізму формуємо в старшо�

класників на уроках української літератури у процесі тек�
стуального вивчення творчості Лесі Українки та
Олександра Олеся, а також на уроках світової – під час
ознайомлення з творчістю поетів�модерністів Шарля
Бодлера та Гійома Аполлінера. 

Заняття спецкурсу сприяють поглибленню знань
старшокласників про специфіку неоромантичної худож�
ньої літератури – конфлікт між буденним життям і висо�
кими душевними пориваннями особистості, домінуван�
ня образів�символів, емоційну виразність, біблійні,
міфологічні, історичні джерела сюжетів, ідею єдності
людини і природи, алегоричність, ритмомелодичне ба�
гатство мистецького твору.

На етапі актуалізації опорних знань учнів словесник
ознайомить їх із найбільш поширеними в літературо�
знавстві поглядами щодо самостійності явища неоро�
мантизму в світовій художній культурі. 

Проблема походження та інтерпретації неороман�
тизму як художнього явища перебуває в дискусійному
просторі. Традиційно неоромантизм визначають як від�
родження в кінці XIX – на початку XX ст. художніх традицій
європейського і північноамериканського романтизму.

Неоромантизм передбачав оригінальну модифіка�
цію романтичного типу творчості з характерним інтере�
сом до духовного життя особистості, поясненням її спе�
цифічної поведінки втручанням надприродних сил.

У літературознавстві тлумачення цього поняття не�
однозначні. Термін «неоромантизм» вживається у зна�
ченні умовної назви естетичних тенденцій, що виникли в
літературі на межі ХІХ – ХХ століть. Такий підхід зумовле�
ний тим, що неоромантизм використовував прийоми
символізму (загадковість, недомовленість), футурис�
тичні звукові ефекти, урбаністичні пейзажі, елементи
імажинізму, експресіонізму, необароко. 

Американський філософ та культуролог Б. О. О’До�
герті визначив «вік модернізму» як «постромантику».
«Пост�» він розуміє як додаток до старого дискурсу
(тут – до «романтизму»), а не справжнє новаторство.
Російський філософ С. Аверінцев пропонував розгляда�
ти феномен модернізму як «пізній романтизм». Росій�
ський поет і літературний критик А. Бєлий називав нео�
романтизм  способом диференціації символізму як
епохи в культурі: «Символізм сучасного мистецтва...
підкреслює, що реалізм, романтизм і класицизм – по�
трійний вияв єдиного принципу мистецтва»1. Дослідник

вказував на поєднання різних типів символізму і не ви�
окремлював неоромантизм як  самостійне мистецьке
явище. Ідея про неоромантичність символізму була
близькою і поету О. Блоку. 

Сучасні літературознавці трактують неоромантизм
по�різному: як елемент романтизму в художній літерату�
рі кінця ХІХ – початку ХХ ст. (М. Моклиця, З. Геник�Бере�
зовська); як загальну назву літературної епохи кінця
ХІХ ст. (Д. Наливайко); як окрему течію ранньомодерніс�
тської  літератури (С. Павличко, В. Пахаренко, Ю. По�
пов); як окремий структурно�семантичний тип (О. Ка�
мінчук).

Актуалізуємо знання учнів про філософські витоки нео�
романтизму як мистецького явища кінця ХІХ – початку ХХ ст.

– Коротко охарактеризуйте світоглядні теорії, що
набули найбільшого поширення в епоху модернізму.

– Які естетичні домінанти неоромантичних літера�
турно�мистецьких творів вказують на спорідненість із
ключовими положеннями філософських концепцій ру�
бежу віків? Обґрунтуйте свою думку.

Учні дійдуть висновку, що філософські концепції
А. Шопенгауера та Ф. Ніцше, наукові відкриття З. Фрой�
да мали вплив на розвиток неоромантичної стильової
течії літератури модернізму. Важливо акцентувати, що
на противагу романтизму з його концептуальним роз�
ривом між ідеалом і дійсністю, визначальною рисою но�
вої неоромантичної тенденції виявилася конструктивна
спроба подолати протистояння цих двох конфліктних
опозицій. Неоромантики вважали першоосновою і твор�
цем дійсності волю Бога чи людини, але не життєві об�
ставини. 

Узагальнення сприяє активізації навчальної діяль�
ності школярів щодо сприйняття нової інформації – ро�
зуміння специфічних ознак неоромантичних художньо�
мистецьких творів.

Словесник зазначить, що у неоромантичному творі
поетизується звичайна людина з її поривом до свободи і
нехтуванням буденним підневільним  існуванням (а не
виняткова особистість, як у романтичному творі); домі�
нують індивідуалізовані, характерні образи; розкрива�
ється єдність почуттів і розуму, емоцій та ідей; відтворю�
ється внутрішнє життя людини (душевні почуття і
розумова діяльність). Важливо зауважити, що на відміну
від імпресіонізму, який зародився у живописі, неороман�
тизм як стильова течія набув поширення в художній літе�
ратурі. Однак і в інших видах мистецтва особливості нео�
романтичного стилю знайшли художнє відображення.
Так, поетика неоромантизму яскраво виражена у творчо�
му доробку німецького композитора Ріхарда Вагнера. 
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Оперна реформа Вагнера мала значний вплив на
музику кінця XIX – початку XX ст.  Його творчість ознаме�
нувала вищий етап музичного романтизму та одночасно
заклала основи модерністських течій. Вагнер першим із
композиторів акцентував на аранжуванні, яке може бути
не менш цікавим, ніж яскраві мелодії італійської і фран�
цузької опер.  Композитор вважав, що словом неможли�
во передати глибокі внутрішні переживання, тому в його
музичній драмі домінував оркестр, а не вокальні партії.
Він був неперевершеним майстром оркестрового коло�
риту. Розроблену Р. Вагнером теорію музичної драми
транслювали в своїй творчості такі видатні композито�
ри, як М. Римський�Корсаков, О. Скрябін, К. Дебюссі,
Р. Штраус.

Структура заняття інтегрованого спецкурсу перед�
бачає використання методичного прийому музичної па�
узи, що сприятиме осмисленому сприйняттю специфіки
неоромантичної стильової течії, підвищенню рівня есте�
тичного досвіду старшокласників. Пропонуємо учням
прослухати фрагменти музичних творів Р. Вагнера та
М. Лисенка, а також визначити їх неоромантичні стильо�
ві особливості.

Після прослуховування фрагменту опери Р. Вагнера
«Трістан та Ізольда», яку вважають музичним маніфес�
том декадентства, відзначимо, що зовнішня дія у творі
зведена до мінімуму, вона перенесена у сферу психоло�
гії, почуттів персонажів. Найважливішою для Р. Вагнера
була тема кохання і смерті, які у житті людини нерозрив�
но пов’язані.

Вокальна партія у музичній драмі Вагнера є еквіва�
лентом театральній драматичній мові: речитативна,
складна й позбавлена пісенності. Оркестр подібний до
античного хору, який коментує дію. Гармонія Р. Вагнера
вражає масивністю, багатим і вишуканим, але водночас
надзвичайно напруженим, майже хворобливим звучан�
ням. Наростання емоцій у творі не передбачає розв’язки.
Такий характер музичного твору утримує слухача в пос�
тійній душевній напрузі,  впливає на його переживання.

Після первинного сприйняття камерної «опери�хви�
линки» М. Лисенка «Ноктюрн» учні скажуть, що у її нас�
троях відчутне художнє відтворення неоромантичної
концепції двох світів – ідеального й реального, мрій та
буденності. Прийом словесного малювання дає змогу
передати барвисто�картинні музичні образи «пісні ночі»,
що переносять слухача у чисті таїни дитинства та
юності. Оживають портрети Панни, Офіцера. Молода
пара танцює елегійний вальс, який грає на роялі Бабуся.
Сцену заповнюють Рожеві та Золоті Сни, спів Цвіркуна і
Цвіркунки, палка пісня Вакханки, але з першими соняч�
ними променями настає буденна реальність…

Цілісному сприйняттю учнями неоромантизму як
мистецького явища сприятиме презентація репродук�
цій творів живопису. Картина О. Мурашка «Портрет дів�
чини у червоному капелюсі», створена художником у
1902–03 рр. в Парижі, засвідчила розвиток неороман�
тичних тенденцій в українському образотворчому мис�
тецтві рубежу віків. 

Актуалізація знань учнів передбачає коментування
позицій модерністського світобачення щодо категорії
краси як найвищої цінності, зокрема в поетичних творах
Ш. Бодлера та М. Вороного. Старшокласники скажуть,
що модернізм як художнє явище виник як протистав�
лення нових ідей естетизму традиційній народницькій
літературі – для поетів рубежу віків нові ідеї ознаменову�
валися ідеєю краси, яка була символом пріоритету ес�
тетики над усім іншим. У доповнення учнівських відпові�
дей педагог зазначить, що для О. Мурашка, значний
вплив на творчість якого мали роботи французьких ху�
дожників�імпресіоністів, краса була найвищим духов�

ним ідеалом. «Портрет дівчини у червоному капелюсі» –
це ідеалізація позитивного як категорії, возвеличення
засобами живопису жіно�
чої краси. Утверджується
підтекст мистецького твору
про пріоритет краси як ви�
яв довершеного і високо�
морального. Червоний ко�
лір на полотні утверджує
непереможну вітальну
енергію. 

У російській маляр�
ській школі ідеї неороман�
тичної естетики знайшли
художнє відтворення у кар�
тині В. Серова «Дівчинка з
персиками (1887 р.), на
якій зображено дочку  відо�
мого промисловця й купця
Сави Мамонтова Віру.
Словесник зауважить,
що на полотнах і укра�
їнського, і російського
художників створено
ідеалізований образ
молодої жінки, що
уособлює  символ кра�
си, життєвого онов�
лення, надії на май�
бутнє.

Естетизм худож�
ньої свідомості неоро�
мантиків виявився та�
кож і в архітектурі.
Поява залізобетону та
металевих конструкцій
дозволили перекрива�
ти велетенські просто�
рові об’єми, урізноманітнювати форму віконних прорізів
та видобувати з примхливих конфігурацій, контрастів і
фактур нові декоративні та художні ефекти. Намагання
митців виробити оригінальну декоративну систему, ес�
тетично осмислити конструкції й матеріали втілилось у
стилі «модерн», що виник як реакція на попереднє ек�
лектичне будівництво. Зауважимо, що ознайомленню з
архітектурними шедеврами неоромантизму відведено
окреме заняття спецкурсу «Художня література в кон�
тексті світової культури».

Розумінню специфіки неоромантизму як однієї із те�
чій модернізму сприятиме актуалізація учнівських знань
про художні твори, в яких простежуються його стильові
особливості, а саме про поезії Олександра Олеся, дра�
ми Лесі Українки, прозу О. Кобилянської, Р. Стівенсона,
Р. Кіплінга, А. Конан�Дойла, Джека Лондона.

Учні скажуть, що письменники�неоромантики роз�
кривали духовно�естетичну сутність людини, відстоюва�
ли ідею єдності людини і природи, возвеличували праг�
нення особистості до незвичайного, акцентували на її
необмежених фізичних і духовних можливостях, оспіву�
вали боротьбу за красу життя, протистояли побутовості,
натуралізму, прозаїзму, документальній правдивості
зображення життя в художніх творах, однак заперечува�
ли  витончену манірність естетів. 

У творчості англійського письменника Роберта Лью�
їса Стівенсона, відомого школярам як автора роману
«Острів скарбів», неоромантичні принципи зображення
знайшли високохудожнє втілення. Наївність і душевна
чистота його героїв, як правило, юнаків�оптимістів, не
лише дозволяє їм сприймати красу життя, але й винаго�
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роджується автором. Для головного героя роману «Ост�
рів скарбів» Джіма Хоккінса такою винагородою стають
знайдені піратські скарби. 

Уміння англійського письменника�неоромантика Ар�
тура Конан Дойла створити атмосферу таємниці, показа�
ти силу людського розуму,  душевне благородство осо�
бистості, яскраво втілене в художніх творах про
детектива Шерлока Холмса, зокрема у повісті «Собака
Баскервілів» (вивчається в шкільному курсі світової літе�
ратури). Незаперечна цінність образу Шерлока Холмса –
в авторському прагненні утвердити ідею справедливості. 

Наступна навчальна ситуація передбачає визначен�
ня рівня оволодіння старшокласниками теоретико�літе�
ратурними поняттями про романтизм та неоромантизм
як художні явища літературного процесу першої чверті –
середини ХІХ ст. та відповідно кінця ХІХ – початку ХХ ст.

У ході короткої бесіди з’ясуємо, що неоромантизм як
стильова течія модернізму генетично пов’язаний з ро�
мантизмом початку ХІХ ст. (інтерес до ідеального, винят�
кового). Правомірно акцентувати на елементах реаліс�
тичної естетики у модерністській стильовій течії.

На прикладі вивчених творів зазначимо, що  і пред�
ставники романтизму ХІХ ст., і неоромантики заперечу�
вали прозу «міщанського» життя. Вони оспівували муж�
ність як особистісну якість, возвеличували подвиг
людини, відтворювали романтику пригод, часто обира�
ючи тлом для своїх сюжетів екзотичні країни. Сюжет
неоромантичного твору завжди напружений, насичений
елементами небезпеки й боротьби, таємничими або
надприродними подіями. Письменники�неоромантики
вважали пріоритетними чуттєву сферу особистості,
емоційно�інтуїтивне пізнання, відтворюючи містичні
прагнення душі, її тяжіння до таємничих сил. Неороман�
тичний герой – непересічна сильна особистість, якій
притаманні риси «надлюдини»; іноді це вигнанець, що
протистоїть суспільній більшості, шукач романтики та
пригод. Для неоромантизму характерні пошуки ідеалу в
повсякденній дійсності, «відкриття» героя в звичайній
людині (а не протиставлення звичайним людям незви�
чайних героїв).

Для формування чіткого розуміння учнями традицій
романтизму в неоромантизмі та усвідомлення непов�
торності та унікальності кожного із цих мистецьких явищ
у світовому мистецтві пропонуємо групову форму робо�
ти, що передбачає узагальнення навчальної інформації.
І група визначає характерні ознаки романтизму; ІІ гру�
па – ознаки неоромантизму; ІІІ група –  спільні ознаки,
характерні для романтизму та неоромантизму.

Результати групової роботи оформлюємо в діаграму.

Із коментаря вчителя учні дізнаються, що вперше нео�
романтизм як мистецька тенденція визначився на межі
1880–90�х років у берлінському артистичному середови�
щі, вказуючи на необхідність подолання провінціалізму ні�
мецького побутописання 1870–80�х років та впливу фран�
цузької літератури й романської основи в мистецтві. 

В Україні неоромантизм широко ввійшов у мистець�
кий обіг у кінці ХІХ ст. і привніс корінні зміни в розвиток
художньої свідомості, продовжуючи певні усталені тра�
диції. На початку XX ст. неоромантизм у національній лі�
тературі знайшов художнє відображення у творах О. Ко�
билянської «Людина» та «Царівна». «Покоління Лесі
Українки, Михайла Коцюбинського, Володимира Винни�
ченка, Василя Стефаника, Ольги Кобилянської, Богдана
Лепкого, Олександра Олеся, Миколи Вороного та ін�
ших... різко повернуло корабля української літератури в
загальноєвропейське річище, при цьому не тратячи пи�
томих національних ознак. Воно заперечило «народ�
ницький напрям» і «тенденційну поезію» (терміни Лесі
Українки) й почало фактично витворювати явище, що ми
тепер звемо неоромантизм»2. 

Другий етап розвитку неоромантизму в українській
літературі припадає на 20�ті роки XX ст. й пов’язаний з
іменами Миколи Хвильового, М. Бажана, О. Влизька,
Є. Плужника. Неоромантики відмовилися від народниць�
кої тематики і поетики, шукали нових тем і засобів образ�
ного вираження. Неоромантизм став тим феноменаль�
ним утворенням, що поєднував українську літературу із
західноєвропейською, а також сприяв подоланню в ній
консервативних, побутово�українофільських тенденцій. 

Для українських письменників естетичне значення
світу розкривалось як бачення світу безкінечного – іде�
альної сфери гармонійної дії, розуміння й злагоди. Спе�
цифікою естетики неоромантизму стала естетизація
надзвичайної чутливості суб’єкта. Якщо романтизм
ХІХ ст. характеризувався конфліктом між індивідуаль�
ним і соціальним, то конфлікт неоромантизму – це бо�
ротьба між суперечностями внутрішнього єства люди�
ни. Для неоромантизму характерна посилена увага до
краси природи та особистості, прагнення митця набли�
зити ідеал до дійсності, визволивши «особистість у на�
товпі» (Леся Українка).

У 1891 р. Леся Українка писала з Відня: «Щодня му�
шу стинатися з «січовиками» за неоромантизм, за пое�
зії, і вчора таки заставила їх признати, що в літературі
мають вартість портрети, а не фотографії (розумієш різ�
ницю?), що без «видумки» нема літератури»3. Письмен�
ниця стала теоретиком цього мистецького явища у віт�
чизняній літературі. Вона вважала, що зародження
українського неоромантизму було логічною, зумовле�
ною культурними процесами в Європі та світі необхідніс�
тю становлення нової української літератури. На її думку,
в українській літературі початку ХХ ст. неоромантизм
найсильніше розвинувся у прозі Ольги Кобилянської. 

Леся Українка зазначала, що для неоромантизму
«людина юрби перестає бути бутафорською приналеж�
ністю, як це було у старих романтиків, манекеном для
примірки костюмів, пошитих із людських документів, як
це було у натуралістів». У неоромантиків «людина юрб» –
людина у повному значенні слова, але вона не виведена
з юрби, не поставлена на самоті... для художньої студії...
Кожна особистість суверенна, кожна людина, якою вона
не була би, є герой для самої себе i частина середовища
по відношенню до інших». Саме таке розуміння сутності
особистості є критерієм істинної оцінки художніх творів
письменникiв�неоромантикiв. Письменниця називала
реалістичний спосіб «фотографувати» навколишнє жит�
тя «зниженням свого хисту», зважувалася боронити
«прапор модернізму» і не «зректися прапора ново ро�
мантичного», витворюючи своїм поривом «у блакить» ос�
нову для естетичних критеріїв в українській поезії. 
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У працях Лесі Українки  неоромантизм  трактується
як стиль, як певне лексико�синтаксичне оформлення ху�
дожнього тексту; як певна техніка творення характерів із
чітким поділом на головних і другорядних персонажів; як
певний мистецький «синтез», як створення демократич�
ного образу ідеалу людини майбутнього. У своїй літера�
турній практиці поетеса прагнула до гармонійного поєд�
нання  всіх трьох аспектів. Неоромантичні мотиви вона
втілювала в ускладнених умовних художніх формах, ви�
користовуючи багатозначні символи. Найяскравіше
неоромантизм як модерністська течія окреслився у лі�
риці та драматичних творах Лесі Українки. 

Неоромантичні тенденції  знайшли художнє втілен�
ня у творчості поетів початку ХХ ст. Так, ліричний герой
поезії Олександра Олеся – ніжно�мрійливий лірик, що
никне душею від зіткнення з жорстоким світом, уособ�
люючи своїм життям мотив передчасного квітування. 

Митці�неоромантики приділяли виняткову увагу
внутрішньому життю особистості – її пристрасним пра�
гненням, багатству переживань і відчуттів. Внутрішній
світ індивіда співвіднесений із надособистісними реалі�
ями – закономірностями світобудови, гармонією в при�
роді, об’єктивованими в різних формах ідеалами краси
й моральної досконалості тощо. Неоромантичний лірич�
ний герой має вразливу й чутливу душу, шукає в навко�
лишньому світі піднесене й прекрасне. Конфлікт неоро�
мантичного твору здебільшого вказує на суперечність
між світом, який омріює неоромантичний герой,  і ціл�
ком емпіричними обставинами його життя. 

Учитель або учні�декламатори читають на вибір по�
етичні твори Олександра Олеся «Жайворонком стати
б...» та М. Чернявського «Був у мене сад таємний». Ці�
лісне сприйняття неоромантичної поезії сприятиме са�
мостійному визначенню учнями специфіки українського
неоромантизму:

• ігнорування матеріалістичного світосприйняття;
• домінування чуттєвої сфери людини, емоційно�інтуїтив�

ного пізнання;
• індивідуалізовані, неповторні образи, відмова від типізації;
• використання символіки;
• гармонія ідеалу з життєвою правдою, намагання визво�

лити «особистість у натовпі» (Леся Українка);
• естетизм – краса природи, краса особистості, краса

людських почуттів;
• розширення поняття «нації» за межі селянства, акценту�

вання на провідній ролі інтелігенції.
Учні зроблять висновок про неоромантичні тенден�

ції у вивчених на уроках української літератури художніх
творах: драмі�феєрії «Лісова пісня» Лесі Українки, пое�
тичній збірці «Зів’яле листя», поемі «Мойсей» І. Франка,
поезіях М. Вороного та Олександра Олеся, творах пое�
тів покоління «Розстріляного відродження» (О. Влизько,
М. Йогансен, Ю. Яновський та інші) та «Празької школи»
(Олена Теліга, О. Ольжич та інші).

У драмі�феєрії Лесі Українки «Лісова пісня» світ лю�
дей протиставляється світові  природи за романтичним
принципом. Наслідуючи романтиків, письменниця не ві�
докремлює природного від людського. Основна тема
«Лісової пісні» – це романтично�філософська тема живої
природи, що набуває душу. Це  історія лісової істоти, яка
повертається до первісної єдності людського і стихійно�
го, це спроба символічного відтворення міфу про при�
роду. Перетворення Мавки на дерево, а потім на сопілку
символізує прорив до безсмертя.

На романтичних мотивах зосереджувався у своїй
творчості Олександр Олесь. «Романтичне світоспри�

ймання, щедро напоєне народно�поетичною образніс�
тю, музичним ладом народної пісні, динамічно визрівало
до вершин бездоганного словесного інструментуван�
ня»4, – так характеризує його творчу манеру літературо�
знавець М. Жулинський. У поезіях Олександра Олеся
звучить туга за казковим і прекрасним світом, у якому
конкретна особистість, нація, народ живуть повноцінним
життям. Відповідно до свого модерністського світоба�
чення поет вдавався до контрастності мотивів і символіч�
них образів. Радість і журба, сподівання й розчарування,
почуття щастя й біль розлуки – ці стани людської душі
проймають його творчість. Деякі літературні критики
стверджують, що у віршах Олександра Олеся йдеться не
про поетичне переживання почуття, а тільки відчутний
заклик до нього. «Його любов, як і його самотність або
нудьга були поверховими, непереконливими... З віршів
О. Олеся неможливо збагнути, чому, власне, ліричний
герой самотній»5, – писала С. Павличко. Необхідно за�
уважити, що вивчаючи творчість  Олеся, доцільно акцен�
тувати на своєрідності його неоромантичного та симво�
лістського світогляду.

Неоромантична концепція внесла корективи і в тра�
диції театру корифеїв. Драматургічне та режисерське
вирішення п’єси переорієнтувалося на перетворення
етнографічно�побутової драми на соціально�психоло�
гічну. Символістська ідея двох світів втілювалась за до�
помогою так званого «подвійного висвітлення побуту». У
традиційному реалістичному театрі зображення побуту
було самодостатнім, а у модерністському – побутові де�
талі мали змістове значення (драматургія «Украденого
щастя» І. Франка). Аналогічне трактування є типовим і
для європейського символістського театру Г. Ібсена,
М. Метерлінка, пошуків новітньої російської реалістич�
ної драми (А. Чехов). Тому програмою спецкурсу реко�
мендовано на одному із занять розкрити неоромантичні
тенденції у світовій драматургії на прикладі творчості
Г. Ібсена та Лесі Українки.

Підсумковий етап заняття передбачає проведення
бесіди, мета якої –   з’ясування рівня засвоєння стар�
шокласниками навчального матеріалу, усвідомлення
ними особливостей неоромантичного стилю, пробле�
матики, головного принципу побудови конфлікту неоро�
мантичного твору.

Розгляд мистецького явища неоромантизму в куль�
турологічному контексті та відповідне змістове напов�
нення заняття літературного спецкурсу сприятимуть
усвідомленню учнями естетичної взаємодії різних видів
світового мистецтва.  

Різнорівневі завдання для самостійного 
домашнього опрацювання:

1. Повторити відомості про життя та творчість Дже�
ка Лондона. Підготувати інформаційний випуск літера�
турних новин «Факти життя Джека Лондона».

2. Прочитати роман Джека Лондона «Мартін Іден»
та визначити в ньому ознаки неоромантизму.

3. Підготувати повідомлення «Тема митця і мистец�
тва в світовій художній літературі» (на прикладі творчос�
ті одного із письменників української чи зарубіжної літе�
ратури).
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Автором представлена методика проведения занятия, которое предусматривает раскрытие стилевых особен%
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