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У науці здавна утвердився погляд, що культ св. Миколи Мірлікійського мав 
загальнохристиянський характер із переважанням народного аспекту пошануван-
ня святого. У зазначеному руслі проблему послідовно розробляли дореволюційні 
дослідники [1; 5]; вивчення її продовжувалось у наукових працях учених ХХ ст. 
[26; 27, с. 86-140]. 

Водночас, існує вагомий комплекс доказового матеріалу, що розкриває особливу 
грань пошанування святителя – як покровителя знаті, захисника аристократичних 
суспільних прошарків. Попри безсумнівну присутність у візантійській і давньорусь-
кій культурі зазначеного аспекту, його значення та роль залишаються недостатньо 
дослідженими. Тільки в останні роки з’явилося кілька праць, у яких накреслено 
підходи до нового осмислення зазначеної проблеми [4; 23, с. 314-340]. 

Аристократична грань культу святителя виразно проявилась уже в 
середньовізантійський період. Тогочасна сакральна архітектура та пам‘ятки 
малярства підтверджують її існування. В імператорській церкві Неа, збудованій у 
Константинополі при Василії Македонянині у 876–877 рр. містився вівтар св. Миколи 
[31, с. 374-378]. Храми св. Миколи були в монастирях св. Георгія в Манганах та 
Христа Пантократора в Константинополі [11, с. 34]. В аристократичному районі 
Константинополя – Піги (урочище “Іспігасі”) стояли два прославлені храми, 
посвячені св. Миколі, неподалік від одного з них, як розповідає Житіє святителя, 
він явився уві сні імператору Константину [11, с. 23, 33].

За давнім візантійським переказом, у Константинополі існувала шанована, у 
дорогоцінному окладі ікона святителя. З цією пам‘яткою була пов’язана особлива 
традиція: її пошановував сам імператор, він час до часу приходив до неї на покло-
ніння, дотримуючись спеціальних церемоній. Архієпископ Антоній пише: “А вне 
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Золотых врат святий Никола пробилоб; и прокована вся икона серебром и позлачена. 
А когда царь прииедет, и тогда открывают серебро, и целует царь во главу отнюду 
же кровь шла, и паки покрывают серебром” [11, с. 37]. 

Мозаїчний образ св. Миколи (бл. 1100 р.) розміщувався в консі дияконика церкви 
Успіння у Дафні [13, іл. 125-128]. Під куполом константинопольського Софіївсько-
го собору в регістрі святительського чину, що датується ІХ ст., теж було мозаїчне 
зображення св. Миколи [13, іл. 125-128]. Схожий іконографічний варіант образу 
святителя представлений у мозаїці вівтарної апсиди київського Софіївського собору 
середини ХІ ст. у повнофігурному зображенні святительського чину [17, іл. 69, 73].

У досліджуваному контексті особливо важлива іконографія візантійської ікони 
Х ст. з монастиря св. Катерини на Синаї. У середнику, на золотому тлі, змальовано 
крупне поясне зображення св. Миколи. Образ святителя оточений невеликими за 
масштабом зображеннями, розміщеними на широких полях навколо середника, 
– це апостоли, святі воїни, цілителі, покровителі імператора і його війська. Обра-
зи святих на полях творять змістовий символічний коментар до головного образу. 
У синайській іконі зображення святих вибудовують ступінчасту композицію, що 
опускається зверху донизу, відповідно до рангів і чинів святості. Вершина і центр 
композиції – сам Христос Пантократор, далі зображено найшанованіших святих, 
різних за служінням Церкві Христовій: першоапостоли Петро і Павло – засновники 
Церкви; захисники і мученики – святі воїни Георгій, Димитрій, Теодор та Прокопій; 
чудотворці і безсрібники – цілителі Пантелеймон, Козьма і Даміан. Не виникає 
сумніву, що ця пам’ятка задумана як програмний твір, в основу якого покладено 
ідею соборної єдності Християнської Церкви, авторитету духовної влади її ієрархів 
[32, с. ХІІ]. Схожу семантику демонструє мозаїчна ікона із зображенням св. Миколи 
на повен зріст і постатями святих на окладі з монастиря св. Іоанна Богослова на 
острові Патмос [2, с. 18]. 

Серед візантійської знаті великою популярністю користувались натільні ікон-
ки1, хрести та енколпіони із зображеннями святителя [20, с. 5]. Прикладом такого 
вишуканого твору є візантійська іконка з камеєю “Св. Микола Чудотворець” 
(ХІ–ХІІ ст.)2, що зберігається в Оружейній палаті Кремля (Москва, Росія, Ор. 
палати 19005) [21, с. 21].

Образ св. Миколи зберігся на рідкісній пам’ятці візантійського мистецтва 
ХІІІ ст. – залізному шоломі, відомому в історії мистецтва як “Шапка єрихонська” 
(№ Ор. палати 4416, Москва, Росія) [21, с. 8, 17]. Зображення св. Миколи 
вигравіруване на дорогоцінній візантійській пам’ятці – срібній чаші ХІ – ХІІ ст., 
знайденій під час археологічних розкопок у Чернігові. Всередині чаші, на дні, в 
центральному медальйоні, представлений святитель Микола, а навколо – образи 
святих воїнів (Чернігівський музей) [30, с. 133-144]. 

1 Мініатюрні іконки-камеї – найдавніші й найдосконаліші твори візантійської дрібної пластики, 
їх вирізали з дорогоцінного і напівдорогоцінного каміння твердих порід (сапфір, смарагд, жадеїт, 
онікс, халцедон). Для натільних іконок більших розмірів використовували різних відтінків порфіри, 
яшми, ляпіс-лазур, змієвики-серпантини, стеатити.

2 Камея має круглу форму (3х2,5 см), вирізана з двошарового агату. На білому тлі – поясне 
фронтальне зображення св. Миколи, вирізане на шарі коричневого кольору. Камея вставлена у 
хрестоподібну із заокругленими кінцями срібну з позолотою оправу, прикрашену сапфірами, 
альмандинами та крупними перлами [21, с. 21].
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Віддзеркаленням визначної ролі культу св. Миколи у Візантії є композиція мі-
ніатюри з Біблії патріарха Льва Сакелларія (930–940 рр., Апостольська бібліотека, 
Ватикан)1. На ній бачимо поклоніння святителю двох авторитетних представників 
духовної та світської влади: в центрі – постать святителя, а обабіч – єпископ Макар та 
імператор Константин, які на колінах припадають у молінні до його ніг [10, с. 359]. 

У цьому контексті важливо зупинитися на агіографії святителя, зокрема на 
його прославленому прижиттєвому діянні про трьох воєначальників імператора 
Константина. На думку дослідників, саме діяння “Чудо про стратілатів” лягло в 
основу розвитку грецької агіографії святителя і сприяло навдивовижу швидкому 
поширенню його культу. В основу літературної фабули зазначеного діяння покладе-
но історію врятування стратілатів імператора Константина від страти й увірування 
імператора та його оточення у святість великого Чудотворця.

Князівський характер київського культу св. Миколи переконливо підтверджує 
значна кількість давньоруського фактологічного матеріалу – історичного, релігій-
ного та мистецького. Літописні джерела свідчать, що проникнення на давньоруські 
землі перших відомостей про культ святителя Миколи відбулося задовго до 
Хрещення Русі. У Початковому літописі мовиться, що першу спробу охрестити Русь 
зробив 860 р. київський князь Аскольд, який сам був охрещений під ім’ям Миколи. 
По смерті Аскольда на його могилі спорудили церкву св. Миколи, а пізніше – й 
монастир на честь святителя [23, с. 24]. 

Дослідники припускають, що святитель Микола Мірлікійський був першим 
християнським патроном новонаверненої Руси-України, а утвердження його 
культу було ініційоване діяльністю київського князя Володимира Святославича 
[4, с. 15]. У перші десятиріччя після хрещення Руси-України визначним осередком 
формування та поширення культу св. Миколи став храм Пресвятої Богородиці 
– Десятинна церква, яка у ті часи відігравала роль провідного ідеологічного центру 
Київської держави. У Десятинній церкві було влаштовано вівтар на честь св. 
Миколи, тут зберігалися древні корсунські ікони святителя, одну з яких, за давнім 
київським переказом, князь Володимир привіз із Херсонеса. Згідно із найновішими 
дослідженнями, князівська Десятинна церква у народі отримала назву “Микола 
Десятинний”, і її називали так упродовж тривалого часу [4, с. 13]. 

Масштаби поширення культу св. Миколи, його роль і значення для молодої 
Церкви Київської Руси розкриваються при дослідженні ідейних витоків живопис-
ного ансамблю Софіївського собору. За усталеною в науці традицією храм Софії 
Київської розглядають як своєрідну філософську концепцію, передану мовою 
архітектурних і малярських символів [24, с. 85-86]. Собор, присвячений Софії 
– Премудрості Божій, сприймали сучасники як дім “божественної істини”, яка най-
виразніше відобразилась у величному живописному ансамблі храму [8, с. 13]. 

Образ св. Миколи відображено в соборі п’ять разів: у “Святительському чині” 
мозаїк головного вівтаря; на лопатці правого стовпа в центральному нефі; на хорах 
поряд з князівським місцем (на південно-західному стовпі); у північній зовнішній 
та південній внутрішній галереях. 

У спеціальному дослідженні, присвяченому програмі одноосібних фресок 
Софіївського собору, історик Н. Нікітенко на підставі аналізу принципів добору і 
розміщення святих у фресковому ансамблі висловила гіпотезу, суть якої полягає 

1 Арк. 3r, Vat. Reg. gr. 1.
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у припущенні, що при хрещенні князеві Володимиру було надане молитовне ім’я 
– Микола [18, с. 146; 19, с. 173-180]. Відповідно до східнохристиянського середньо-
вічного звичаю, при хрещенні давали два християнських імені: одне – проголошене під 
час таїнства хрещення, друге – таємне, молитовне, яке нарікалося на честь найближчого 
до дня народження календарного святого [6, с. 517; 9, с. 262–263]. 

Київська чудотворна ікона св. Миколи Мокрого, як здавна на Русі називали 
прославлений образ, містилась у Софіївському соборі “на полатех” (на хорах), 
які, як відомо, були місцем перебування князя і його сім’ї під час богослужіння. У 
XVII ст., за свідченням Павла Алеппського, там існував вівтар в ім’я св. Миколи 
[22, с. 67]. 

Розвиток культу і пошанування св. Миколи у Києві отримали новий імпульс 
за князювання Всеволода Ярославича (1078–1093 рр.). Саме тоді при митрополиті 
Єфремі у 1091 р., за згоди князя Всеволода і його сина Володимира Мономаха у 
Києві було встановлено свято на честь перенесення мощів святителя з міста Міри в 
Малій Азії до італійського міста Барі [28, с. 3-4]. Слід зазначити, що Київська Русь 
визнала та встановила свято невдовзі після перенесення у 1087 р. мощів святителя 
і одразу після визнання його Західною Церквою. На відміну від Риму, Візантія, не 
змирившись із втратою дорогих для православної Церкви реліквій, свята цього 
не визнала. Таким чином, Київська Русь стала єдиною східнохристиянською дер-
жавою, яка двічі на рік вшановувала пам’ять св. Миколи Мірлікійського. В усіх 
храмах Києва, поряд із богослужінням 6 грудня (свято Миколи Зимового), почали 
здійснювати престольну службу 9 травня (свято Миколи Весняного). 

Автор сучасного дослідження давньоруського культу св. Миколи, релігієзнавець 
Н. Верещагіна, на основі західних церковних джерел зробила спробу дослідити 
історичний факт – передачі Папою Урбаном ІІ у дар часток мощів св. Миколи 
з нагоди встановлення у Київській Русі свята Миколи Весняного. Доля святині, 
переданої Папою Римським через єпископа Федора київському князю Всеволоду 
Ярославичу, залишається наразі невідомою. Проте, дослідниця з’ясувала, що у 
дореволюційний час мощі святого зберігалися у двох храмах Києво-Печерської 
Лаври: в чудотворній іконі святителя у Великій Печерській церкві і в Миколаївській 
церкві Микільсько-Лікарняного монастиря [4, с. 15]. 

Київська традиція князівського пошанування святителя поширилася й утвер-
дилася на землях Галицько-Волинського князівства. Літопис Руський свідчить, що 
король Данило Галицький неодноразово1, перед важливими подіями, їздив моли-
тися до церкви св. Миколи Жидичинського монастиря (неподалік від Луцька), де, 
очевидно, зберігалась особливо шанована ікона святителя [15, с. 383, 391-392]. 

Ікона на круглій дошці з поясним зображенням св. Миколи Мірлікійського, 
яка походить з церкви св. Миколи на Дворищі у Новгороді (Новгородський му-
зей), надзвичайно виразно відображає особливу грань пошанування святителя 
– як покровителя, захисника і цілителя знаті. За легендою, чудесне “прибуття по 
водах” круглої ікони св. Миколи Мірлікійського з Києва до Новгорода пов’язане 
з хворобою (сліпотою) і чудесним зціленням князя Мстислава Володимировича. 
Щодо часу виникнення легенди про ікону “кругла дошка” (така назва утвердилась 

1 У літописі зазначається, що у рік 6735 (1227) князь Данило Галицький їздив на прощу до храму 
святителя; у рік 6743 (1235) їздив молитися до св. Миколи перед битвою з половцями [15, с. 383, 
391–392].
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за цією реліквією) у науці не існує одностайної думки. Деякі науковці вбачають у 
ній твір ХVІІ ст1. В Уваровському літописі під 1502 р. читаємо: “Того ж лета образ 
чюдотворца Мирликийского приплыл из Киева в Великий Новгород, дцка круглая” 
[25, с. 314; 29, с. 139-140]. 

Вчені вважають легенду про зцілення Мстислава від круглої ікони дуже давнім 
переказом, зокрема, А. Марков вважав її давнім твором народної поезії [17, с. 451]. 
А. Красовський [2, с. 580] та архімандрит Леонід [14, с. 90-93], поєднуючи легенду 
про князя Мстислава з чудом про врятування “київського отрочати” і перенесенням 
мощів св. Миколи, відносили цю подію до 1084–1091 рр. 

У древніх новгородських літописах під 1113 р. повідомляється про закладення 
князем Мстиславом Микільської церкви, однією з підстав для зведення якої могла 
стати поява у Новгороді чудотворної круглої ікони святителя [7, с. 111-116].

Переказ про ікону стверджує, що це була копія знаменитого образу, який збері-
гався у Києві, “на полатех” Софіївського собору, і який прославився завдяки діянню 
святителя – “Чудо про врятування київського немовляти” [14, с. 90-93]. 

Проте, жодних свідчень про її круглу форму немає, а в зображеннях цього 
чуда, які відомі в клеймах давньоруських житійних ікон з кінця ХІІІ ст., ікона 
святителя Софійського собору завжди представлена прямокутною. Разом з тим, як 
зазначалося вище, у Микільському вівтарі храму Пресвятої Богородиці (Десятин-
ної церкви) зберігалися дуже давні корсунські ікони св. Миколи візантійського 
письма. Можна припустити, що серед них була кругла за формою ікона св. Миколи. 
Ікона єпископа Мірлікійського на круглій дошці, за гіпотезою Е. Смирнової, могла 
бути реплікою (прямою чи опосередкованою) якоїсь значної константинопольської 
вотивної ікони [25, с. 325]. 

У вшануванні ікони “кругла дошка” виразно проглядається культ св. Миколи 
Мірлікійського як цілителя, до того ж – цілителя аристократії. Схожу фабулу має 
розповідь про чудесне зцілення осліпленого під час феодальних міжусобиць серб-
ського короля Стефана Дечанського (1320-ті р.) [3, с. 635-660]. 

Роль князівської культури і князів як носіїв візантійської традиції та провідників 
державницьких і духовних ідей молодої Києворуської держави – актуальна тема 
майбутніх досліджень, і, в цьому контексті, синкретичний характер культу св. 
Миколи Мірлікійського додає, на нашу думку, важливі факти для усвідомлення 
проблеми.
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