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ApxiBHI Marepiany moo ictopii moOymoBH MoHacTUpchbkoi nepkBu [IpecBsToro
Ceprst XpuctoBoro y M. JKOBKBa € JOCUTh CKynuMH. Bimomo mnuine, 1o 3Boauiau ii
Hanpukiani XVII ct. Ha moxeptsu [1, c. 2]. Y XVIII-XIX cT. nepkBy nepedynoByBai,
a B 1864-1866 pp. ii ctinu Oyno po3manboBaHo Ta odopmieHo iHtep’ep [1, c. 2]. Ha
noyatok XX cT. ne Oylla YOTHPHUCTOBITHA, XPECTOBO-KYIONbHA LEPKBA, 3 BUAOBKECHUM
HeoM Ta KOPOTKMM TPAHCENTOM 1 “N03asiK cTapa LEpKOB He JIHMIIe 10 Oyna 3a Masia ajie
€111 ICKYTU TIOTICYBaa Csl. .. IOCTaHOBJIEHO BUOYIyBaTH HOBY ... 1 B pomi 1902 3 BecHOIO
IpUCTYIUIeHO 10 OynoBu™ [1, ¢. 5]. Y 1902—-1906 pp. uepksy PiznBa Xpucrosoro [1, ¢. 2]
nepeOyaoByBaH 3a poekToM apxitekropa Exrapa Kosawa (1849-1912), TorowacHoro
pexropa JIbBiBchKOi nomitTexHiku [9, s. 508-509]. Po3mipu niepkBu Oyso 30i1bLIEHO 32
PaxyHOK 3MillleHHsI Ha CXiJ LEHTPY Ta BiBTapHOI YacTHHU. BHACHIIOK 1bOTO 3’SIBUBCS
HOBUH roJIOBHHHN, 40-METPOBUI KYIIOJN Ta BUJOBKEHO Maiixke 10 40 M IeHTpabHUi Hed;
MO/BIITHO PO3MIMPEHO LEPKBY 3 MiBHOYI Ta MiBAHS Y TpaHCcenTi (3 15 M mmpuHa TpaHcenTty
30inpnmiacs 1o 30 M); 10aHO HOBI TOMIOMIXKHI MPUMIIIICHHS 1 Karuwii’, [LmaBHiCTh Ta
OKPYIJICTh JiHiil KOHCTPYKTMBHHUX €JIEMEHTIB CHOPYIM JOMiHYBaJM B HOBOMY IPOEKTI,
sxuii E. KoBau po3po0iisiB 3a TOrouacHUMH CTHIIHOBUMU IPHHIIMTIAMH: ‘. . .Ha CKLUTBKH JiH1s
npsiMa 1 IUTOLIHMHA ITyCTa € MOTHBOM ITyCTUM, BUCXJIUM, MEPTBHUM, Ha CTIIbKH JiHIS KpUBA 1
MOBEPXHsI ChepHYHa BOPOBA/KY€ HATOBHEHHS, 0ararcTBO i )KUBICTh, came KUTTS [6, s. 293 ].
Excrep’epHuii apxiTEeKTypHHIA JEKOP, X0 1 MAKCHMAIIBHO 00’ €JHAHWH 3 KINACUIUCTUYHOIO
03700010 CTapoi YaCTHHH LIEPKBH, BCE K TAKM BUKOHAHUI B HOBOMY CTHJII EIIOXH.

E. KoBau, po3po0msiroun miaH nepe0yaoBH LIEPKBH, MaKCUMaIbHO 30epir crapy ii
YacTHHY, SIKa JI0 TOTO K MOB’s3aHa 3 MOHACTHPCHKUM KOMILJIEKCOM. Buxonsuu 3 mporo,
BiH He JIMIIIe BUKOPUCTAB 1i SIK YaCTHHY MalOyTHBOT BEJIMKOI CTIOPY/IH, alie i MalCTepHO
00’€/IHaB yCi apXiTeKTypHI €JIEMEHTH Ta JeTaji jAekopy o0ox yactuH. HoBa 1iepkBa
HaOynla CBOTO BHUIVISLY 3aBISKH MOEIHAHHIO Pi3HUX 3a CTHJIEM Ta 4acoM MepeOynoB.

! Binbyaosana y 1835 p. pa3oM i3 MOHACTHPEM.
2 O6Mmipu LepkBH B3sTO 3 06MipiB 5. 3y6puubkoro 1900 p., eckizuux npoekTis E. Kosaua 1901 p. Ta
Cy4acHHUX 0OMipiB.
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Hacamniepen, nomiTHi prcu nepiony KJIacHUIM3MYy, BUPaKEHOTO B YiTKOMY IIJiaHi OyJI0BH,
TOPU30HTANIBHUX Ta BEPTHKAJIBHUX JiHIAX (HAOpUKIaA, OUTSICTPH, IO WAYTHh 330BHI
MO TIEPUMETPY IEPKBH, PyCTOBKA CTiH, BUJOBXKEHI apKOIMOiOHI BiKHA), B 3aCTOCYBaHHI
TPUKYTHUX (PPOHTOHIB HaJ BUCTYIIaMH TPAHCENTY Ta Haj OiYHUM mopranoM. BogHouac
HEHTpabHUI (PPOHTOH MO3HAYEHUH OAPOKOBUM BILIMBOM, SIKM BUPa)KEHHUH B TIBKPYIIIiH
fioro (hopMi, BOMIOTOMOAIOHNX 3aBEPLIEHHSAX 110 O0Kax OCHOBU. KOMIO3UIIHY MiATPUMKY
apXiTeKTypi aHCaMOJIIO OPraHi30BYIOTh MOAIOH1 OapOKOBI MOTHBH Ha [3BiHHMII, CIOPYKEHIN
nopy4d y 1721-1730 pp. [1, c. 2-5]. Sk 3a3Ha4ae B.€. fcieBuy, “nepiii 03HaKW HOBOTO
CTUIIIO JIETKO BU3HAYUTH Y BEMKHX CHIOpYAaX, ki mpoekTyBanmu y XIX—XX cr.; ix aBropamu
Oy mepeBaxxHo JiTHI 3014i (1850—1860-x pp. HapOmKEHH ), IO MaJTH IEBHUI aBTOPUTET
y CyCHiIbCTBI 1 KitieHTypy. Came 1151 00cTaBrHa 00yMOBHIIA OCOOIUBOCTI TBOPIB MOJCPHY
niepioro etary (1890—1905 pp.), sikuii M03HAYUBCSI TUITOBOKO JUISl EBPOIEHCHKOIO HAMPSIMKY
MOBOIO 1 IEBHUMH CTHITICTHYHUMMU 3B’si3kamu 3 ictopusmoM XIX cromitrs” [3, c. 186].

OTxe, uepksa, 30ynoBana Hanpukinui XVII cr., mepedynosana y XVIII-XIX cr,
JeKopoBaHa po3nucaMu y cepeauHi XIX crt., Oyna npencrasnena E. Koauy mnst pexon-
CTPYKILii, 30ubIIeHHs, BiiHOBY. E. KoBau — Ha mou. XX CT. BxKe BiJjOMa JIFOMHA, ICKPaBUi
NpeJCTaBHUK CBOTO Yacy. Po3po0isiroun HOBI MPOEKTH, BiH MIATPUMYBAB i€, 110 iCHYBaJIH y
TOrOYaCHOMY MHUCTELITBI, 30KpeMa B apXiTeKTypi [9, s. 509]'. Buctynaroun nepen cTyaeHTaMu
JIbBIBCBHKOT MOMITEXHIKH, BiH 3a3Ha4aB, 10 “HOBUI HANPSIM B MUCTELTBI 3HANIIOB MITPUMKY
y CaMoro KepiBHHUIITBA CIIPaB MUCTEIbKUX MOHapxii~ [8, s. 303]. Hosi inei, HakpecneHi B
“JloporoBkazi” Orro Barnepa, npodecopa xadenpu “cydacHUX apXiTeKTypHUX CTHIIIB”
Binencrkoi akanemii mucrents, E. Koad nponarysas cepern cBOiX y4HiB, ONPHITIONHIOIOUH
iX HaBiTh y BUCTyNaxX Ha YPOUMCTHX BIIKPHUTTSAX HaBuajbHOTO poky. Lleit daxrt sickpaBo
JEMOHCTPYE HOTST apXiTeKTopa J0 MOACPHUX IOIIYKiB, SIKi TOAI OXOMWJIK BCi BUAM
MUCTEIITBA, & TAKOXK BIUTUB Ha (JOpMyBaHHS HOTO MOIISIIIB BIACHCHKOI MIKoH [2, ¢. 178].

HoBumu 3acaganuumu myHktamu B apxitektypi E. KoBau Buninse ctuib,
KOMIIO3UIIi10, KOHCTPYKIII0. XapaKTepU3yloun iX K HaHBaXXJIWBIlIi IJIsl apXiTEKTypH
OyZb-SIKOTO yacy, BU3Haua€ iXHI BHYTPIllIHI IPIOPUTETH Tepioay MonepHy. B onuH psin
3 HUMH apxiTeKTOp BUCYBa€ wie ABi pyHIaMEHTalIbHI 3acaand HOBOTO OyIiBHHUIITBA: 1€
—o0co6a (0coOHUCTICTh) CaMOTO apXiTEeKTOpa Ta MUCTELbKa MPaKTU4HA AisUIbHICT. LL{ono
MEPIIOro, YaCTKOBO MOromxytodnch 3 O. Baruepom, E. KoBau BBaxae, 1110 apXiTeKTOp
Mae OyTH JIOOUHOIO HE JIMIIE 3 BPOIPKEHUM TaJlaHTOM, a i 3 HaOyTumu 3HaHHAMU. [Ipn
ILOMY, TIIKPECITIOE BiH, HEOOXiAHO, 1100 apXiTEeKTOp MaB OJHOYACHO 3HAHHS iCTOPIi 1
PO3yMiB MOTPEOH Cy4yacHOCTI: “apXiTeKTypa MOBMHHA OyTH AJs 3araiy 3po3ymina, ii
¢dopmu moBuHHI OyTH cy4acHi, 60 3arai Taki popmu pozymie Harikpame” [8, s. 304]. Koxn
HIeThbes PO IPYTHi MMyHKT, IPaKTUKY B MUCTENTBI, To E. KoBau Hacammepen BUCIIOBIIOE
MipKyBaHHS PO Te, 10 KOXXHUH NpeaMeT Mae OyTH HaJiIeHUH BiIIOBIIHIMH XyJOXKHIMA
AKOCTSIMH. | 11e cBiquuTHME HE Tak Mpo 0araTrcTBa CyCIiIbCTBA, SIK PO HOro MUCTEIbKI,
TBOpYi MOKIMBOCTI. [Iponaryroun racio “mucrentso — i moaeii”’, E. KoBad Bucysae
MOCTYJIATH, HA SIKUX MOBHHHA 0a3yBaTUCh HOBa apxiTekTypa. Lle: “ropu3oHTalbHICTH
KJIaCULM3MY B JiHISX, TAOMMYHE TPAaKTyBaHH IJIOMIMH, AKHAKOUIbIIA TPOCTOTA, BUpa3He
MiAKpecIeHHs! KOHCTPYKii 1 Matepiamy” [8, s. 305].

E. KoBay, okpiM apXiTeKTypHOI peKOHCTPYKLII (UM, sIK TOBOPUB BiH caM — pecTaBpa-
i) MOHaCTHPCHKOI IepKBH Y JKOBKBi, BUKOHYBaB 1€ i 0()OPMIICHHS iHTEP €py LBOTO
xpamy. MuTenb caMOCTIfHO BUTOTOBHB €CKi3H 1IKOHOCTAacCy, A€peB’sSTHUX IBEpeH, JiaB,

! TIparoBas Hajl POEKTaMHU pecTaBpallii Ta nepebyI0BH IepkoB i kocTeniB y Jporodudi it Xuposi.
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CIIOB1IaJIbHMIIB Y TaK 3BAHOMY ‘‘3aKOIT’ THCHKOMY CTHII”. Y CBOI MONEPEAHIIi PAKTHUIL
BiH y’Ke 3[1HICHIOBaB IPOEKTH MOAIOHMX pOOIT; e, Harpukia, Birapi CB. dpaHiycka
Ta CB. AHTOHIsI B 3aKOIIaHOMY, IHTep  €p MaBiIbiOHY [ aTMIBKOTO XyA0KHBOTO TPOMHUCITY
Ha BuctaBi B [lapmwki y 1900 p. [4, s. 45-46; 5, s. 53-54; 10, s. 130-131; 11, s. 53-54].

Sk yxe 3ranysanocs suiie, E. KoBau ctaBuB nepen co6010 3aBJaHHsI MAKCUMAaIIbHO
30eperTH crapy YacTuHy LepkBU. [IutaHHs 30epekeHHsT MUCTELLKUX LIIHHOCTEH, B TOMY
YHCIl apXiTEKTYpH, BAHHUKIIO 3 HOTO PO3yMiHHS MOTPed Cy4acHOCTI, 3HAHH icTOpii Ta
teopii mucrentsa. E. Kosau, Oyayun uneH-kopecnongentom “I'pona KoncepaTopis
Cxignoi ['ammuunn” [9, s. 509], 3a3HauaB, 110 “10 apXiTEKTOHIYHUX 3aBJaHb HAJICKUTH
HE TUIBKHU MOOYA0Ba UM IPOEKTYBAHHSI Cy4acCHUX Oy/liBelb, ajie TAKOXK BiTHOBJICHHS [1aMsI-
TOK MUCTELTBA, JUIA IKUX 3p03yMiia moTpeda 3HaHHS BiAMOBITHOTO icTOpu4HOrO T/1a” [ 8,
s. 305]. [Ipu upoMy BiH 3a3Hauae, U0 apXiTEKTOPY 3aBKAX MOTPIOHO 3HAKTH CBili criocio
npaui, sKkuit OyB Ou B 3rofi 3 JyXOM Hapody Ta yacy Ta SIKMi J03BOJISIB MakCHMAallbHO
36eperty naBHi nam’stku. M. 3y6punpkuii, cydacuuk E. KoBaua, KOMEHTYI0UM OMIAIN
. Peckina, cpaBeyIMBO 3a3Hayae, 10 HEMOXKIIMBO BOCKPECUTH JKUTTS B PyiHi; HOBa
eroxa Moyke JaTH iii HOBy AyIly, aje 1e ToAi Oyae 30BciM HoBa criopyaa [7, s. 7).

[Ipobnemy pexoHcTpykLii MoHAacTHPCHKOI epkBH [IpecBsiToro Cepus XprucToBOro
y XKoBksi E. KoBau BupimyBaB komiuiekcHO. Ctapa yacTHHa Xpamy BMIJIO MO€IHaHA
3 noOynoBaHOO B HOBOMY cTwJii. JloMiHyroui monepHi opmu mobpe cmiBicHYIOTH 3
KJIaCUYHMMHU MUJLICTpamMu Ta KapHu3aMu. OGopMiIeHHs iHTep €py, B TOMY YHCIIi CTIHOIHC
y BukoHaHHi 0. BynmManioka, cTuiictuaHo 00’eqHye cropyny i Hagae i iTicHOCTI.
Pexoncrpykuist xpamy 3a mpoektoM E. KoBada Moxe ciryryBaty B3ipLieM IS IPOBEACHHS
nepeOynoB Ta 3MiHU iHTEp €PiB.
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HdomaTtoxk

O ZASADACH ARCHITEKTURY NOWOCZESNEJ
Wyktad profesora Edgara Kovatsa na uroczystem otwarciu
roku szkolnego 1901/1902 we Iwowskiej Szkole Politechnicznej

W sprawach stylu zajmuja w monarchii kierujace stanowisko dwa zaktady, a miano-
wicie pod wzgledem przemystu artystycznego: szkota i muzeum dla tego przemystu, za$
pod wzgledem budownictwa artystycznego, czyli architektury: Akademia sztuk pigknych
we Wiedniu. Te zaktady pod wzgledem liczby sit nauczycielskich i zasobow naukowych
wyposazone sg najbogaciej. Od kilku lat kierownictwo obu wymienionych instytucji
oddane jest osobom, ktore pracuja wylacznie w kierunku nowoczesnym. Jest to objawem
wielce znamiennym, ze nowoczesny kierunek w sztuce znalazt oparcie u samego steru
spraw artystycznych monarchii. Uznano widocznie, ze nowy kierunek nie jest objawem
przemijajacym, ze si¢ pohamowac nie da w swoim rozwoju, ze wigc juz z tego wzgledu
zastuguje na uwagg i poparcie. Wobec tego zdaje mi sig, ze jest obowiazkiem kazdego
odpowiedzialnego przedstawiciela sztuki architektonicznej, by w obec nowego kierunku
zajal stanowisko niedwuznaczne, by wypowiedziat otwarcie, jaka droga kroczy¢ bedzie
W swoim zawodzie.

Objawszy katedre architektury w tym zaktadzie, ktérego znaczenie rozciaga si¢ na
wszystkie ziemie polskie, czuj¢ obowiazek wypowiedzenia tego, jaka droga mam zamiar
kroczy¢ w swoim zawodzie. Zadanie moje jest o tyle latwiejszem, ze ograniczy¢ sig
moge¢ do omowienia kierunku nowoczesnego w samej tylko architekturze, zas sprawg
przemystu artystycznego, bardziej zawita, pozostawi¢ obecnie na uboczu.

Mysli przewodnie nowego kierunku w architekturze podat najwybitniejszy przed-
stawiciel tego kierunku, architekt Otton Wagner, powotany przed sze$ciu laty na
katedre “stylow nowszych” w wiedenskiej Akademii sztuk pigknych. Mysli te spisane
sa w “Drogowskazie”, ktory profesor Wagner utozyt dla swoich uczniéow. Ze w tym
“Drogowskazie” najwazniejszymi punktami sa: styl, kompozycya i konstrukcya — nikogo
nie zadziwi, bo tak byto i dotad, lecz profesor Wagner obok tego wysuwa takze na
pierwszy plan tworzacego architekta i praktyke artystycznq. Te punkta nalezatoby tedy
omowic kolejno.

L. Architekt. Powiedziano, “ze migdzy sztukami ksztaltujacemi widomie, architektura
jest rzeczywiscie tworcza”. Z tego moznaby sig¢ domyslac, ze tylko architektura potrafi
tworzy¢ ksztalty, uwazane jako pigkne, nie korzystajac z pierwowzorow znajdujacych sig
w przyrodzie. “Jakkolwiek zarodek tych ksztattow lezy w struktywnosci przyrodzonej i
wplywa na nie materyat, to jednak utwory te tak daleko odbiegly od zrodta, ze nazwac je
mozna nowotworami. ... Wigc nie mozna si¢ dziwié¢, ze w architekturze, w budownictwie
artystycznem, upatruje si¢ najwyzszy wyraz umiej¢tnosci ludzkiej, graniczacej z
boskoscia.....”

W tych zdaniach, ktore tu przytoczylem, przebija si¢ widocznie zamiar, by w
architektach podnies$¢ poczucie ich wtasnej wartosci. Moze to i potrzebne w stosunkach,
gdzie pracownicy z tego zawodu czgsto moze nadaja swoim myslom kierunek zbyt
realistyczny. U nas jednak sa inne stosunki, inny charakter. U nas bowiem poczucie
wlasnej warto$ci jest moze bardziej rozwinigte, anizeliby to bylo potrzebnem.... Dla tego
powyzszy pewnik kreslg z mego programu. Kto swa praca dosigga boskosci, ten zbyt
fatwo moze sobie przypisywac¢ wlasnosci boskie i ogranicza¢ swoje dazenia wylacznie do
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celow najwigkszych, najwyzszych. Tymczasem nasz zawod wymaga od nas skromnosci;
powinnismy wlewac naszego ducha i nasz zapal nawet w zadania najskromniejsze i w
ten sposob podnosi¢ warto§¢ naszych rozwigzan.

Zdolno$¢ artystyczna sktada si¢ wedtug Wagnera z dwoch przymiotow: z wrodzonego
daru, ktory nazywa umiejetnosciq (das Kénnen) i z wiedzy nabytej przez nauke i badania
wlasne (das Wissen). Rownowaga tych dwoch przymiotow ma rozstrzygaé o wartosci
dzieta. Tak np. u Makarta ma przewazac wrodzony dar, u Gotfryda Sempera — wiedza.
Z Polakow moge wymieni¢ Jana Matejke, u ktorego zachodzita dziwna réwnowaga
wymienionych przymiotow. Zaprzecza¢ temu moze chyba tylko cztowiek, ktorego oko
nie znosi §wiatla, a zdolnos$¢ do patrzenia odzyskuje dopiero w cieniu....

To, co Wagner mowi dalej o obnizeniu znaczenia architektow, trudno pogodzi¢ z
faktami. Wszak w drugiej potowie zesztego stulecia architekci stawali na czele réznych
zaktadow i stowarzyszen, zyskiwali majatki i wysokie odznaczenia osobiste i dziedziczne.
Wigc o obnizeniu znaczenia wlasciwie mowi¢ nie mozna, lecz Wagner ma stusznos¢,
wskazujac na pewien rodzaj zaniedbania w przedstawianiu pomystow i wykonywaniu
prac, przeznaczonych na wystawy i konkursy. Praktyczno$¢, posunigta zbyt daleko,
szematyzowanie i suche liniowanie planow, ponizyty architekturg sama w $wiecie artysty-
cznym, a nawet u ogotu. Architektura tracita na znaczeniu, bo architekei, przemawiajac
do ogotu czerpali formy z dziedzin, ktorych ogoét nie znat. Architektura powinna by¢
dla og6tu zrozumiala, jej formy powinny by¢ nowoczesne, bo ogoét takie formy rozumie
najlepiej. W tem znaczeniu jestem zwolennikiem modernizmu.

II. Styl. Kazdy nowy styl powstal z wczesniejszych przez to, ze z dawniejszymi
konstrukcyami wiazaly si¢ nowe zadania, poglady, nowe konstrukcye, dotyczace
czasem nawet nowych zupelie materyatow; w ten sposob powstawaty nowotwory. Z
tego zatozenia wysnuwa Wagner na dzi§ niemozebno$¢ sztuki historycznej i wykazuje
prawie jej $mieszno$¢ w obec zmian, jakie zaszty w zyciu spotecznem. Streszcza sig
to w slowach: “Rzeczy, ktore si¢ wytonity z zapatrywan nowoczesnych, zgadzaja sig z
naszymi pogladami, nigdy za$ rzeczy udane lub kopiowane. Znamieniem, ze Zyjemy w
czasach przelomowych, jest zbaczanie czgste z drogi do dzi$ utartej i idealne dazenie do
jakiej$ prawdy”. Wagner sadzi, ze sztuka zawsze bedzie miata tyle sily, by odzwierciedla¢
w sobie ideaty ludzkosci, a wskutek zmiany tych ideatow przewrot w sztuce bedzie
tak gwaltowny, ze o odradzaniu si¢ stylu nie bedzie mowy; z tych daznosci wyjdzie
styl nowy. Dzi§ przeciez zapas motywow jest bez pordwnania bogatszy niz dawniej,
stosunki migdzynarodowe, ktore ongi obejmowaly tylko ludy sasiadujace ze soba, dzi$
pozwalaja korzysta¢ ze zdobyczy wiedzy i umiejgtnosci catego $wiata. Styl nowoczesny,
ktory ma by¢ odzwierciedleniem naszych nowoczesnych idealow, niewatpliwie zakresli
ciasniejsze ramy dla uczucia w sztuce i doprowadzi romantyzm prawie do zupelnego
upadku, a dzieta nasze zdradza¢ begda przemoznie panujacy wptyw rozsadku. Taki styl,
jak kazdy inny, potrzebuje niewatpliwie czasu, by przeszedt wszystkie stopnie swego
rozwoju, lecz w naszem stuleciu, kiedy zycie coraz szybszem bije tgtnem, rozwdj ten moze
by¢ niespodziewanie szybki. Dzi$ juz glebsza przepas¢ dzieli styl nowoczesny od stylu
odrodzenia, anizeli styl odrodzenia od starozytnego klasycyzmu. Wagner wiasciwie stylu
nie definiuje, lecz kresli tylko jego sposob powstawania, wige i tu przeziera raczej podkiad
praktyczny, anizeli poglebienie przedmiotu, co jest wtasnie cecha pogladéw nowoczesnych.
W tym kierunku trudno nam bedzie stosowac si¢ w catosci do tych pogladow; dla nas nie
stracila jeszcze znaczenia definicya stylu, podana przez Gotfryda Sempera: “Styl jest to
zgodnoséwygladu zewnetrznego dziela, z calq historyq jego powstawania”.
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1. Kompozycya. Wagner powiada, ze “sztuka” nalezy do rzedy umiejgtnosci (ein
Konnen) Niewielu wybranych zdotato wyrobi¢ w sobie zdolno$¢ do nadawania pigknu
takiej szaty zewngtrznej, ktora podpada pod zmysty i pigkno to nalezycie uwydatnia. Jezeli
ta szata zewngtrzna przemawia do nas za posrednictwem oka, wowczas dzieto nalezy
do zakresu sztuki widocznego tworzenia (Bildende Kunst). Z tych sztuk: malarstwo i
rzezbiarstwo czerpig swe pierwowzory z przyrody, za$ architektura, jakkolwiek opierajaca
si¢ takze na przyrodzie, czerpie jednak swe natchnienie gtownie z tworczej fantazyi
artysty. Wigc architekt stwarzajacy nowotwor dla rozwigzania jakiego$ zadania, ma juz
w samem zadaniu, a nastgpnie i w sobie samym mnostwo pierwiastkow wzigtych z zycia
spotczesnego. Jezeli za$ jesteSmy przesiaknigci pewna sktonnos$cia do uzytecznosci, c6z
wigc dziwnego, ze kierunek ten objawiac si¢ musi takze w sztuce. Ostatecznie, kazdy
architekt (artysta) przyznac si¢ musi do zasady, ze nie moze by¢ pigkne to, co nie jest
wcale uzytecznem.

Przy rozwiazywaniu zadan — mowi Wagner — nalezy przestrzedz tworzacego przed
zbytnim przejmowaniem si¢ rzeczami starszemi, bo to nie dopuszcza nawet skromnie
pojctej “wiary w siebie”, bez ktorej w ogole zadne wielkie dzieto powsta¢ nie moze.
Wszystkie przymioty, ktore powinien posiadac¢ architekt, ustgpuja przy kompozycyi w
obec fantazyi i smaku, bo tylko te wlasnosci daja 6w urok, ktorego przeznaczeniem jest
podniesienie umystu widza i wprawienie go w zachwyt.

I tu widzimy kierunek nowoczesny w tem, ze si¢ pewne podstawy wysuwa bardziej
naprzéd, niz inne. Fantazya i smak dominuja nad tresciq; jest to stopniowanie, ktorego
uzywa¢ mozemy tylko “cum grano salis”.

IV. Konstrukcya. Kazdy ksztatt budowlany powstat z konstrukeyi i z biegiem czasu
dopiero stawal si¢ forma artystyczna. Wigc konstrukcya wptywa na formg artystyczna,
a nowe, odmienne konstrukcye dawa¢ musza poczatek nowym formom artystycznym.
Poniewaz nowoczesna sztuka budowlana wprowadza wiele nowych, nieuzywanych dotad
konstrukcyi, wigc w nastgpstwie wytwarza¢ musi nowe, nieznane przedtem formy, a ze
zmiang form zmienia si¢ takze i styl. Roznica zapatrywan w architekturze nowoczesnej
a dawniejszej da si¢ stresci¢ w tem, ze dawniej wymagano symbolicznego zaznaczania
konstrukcyi — dzi$§ zadaja okazania konstrukcyi samej. Wagner wyraza sig o konstrukcyi
W sposoOb nastgpujacy: “Poprawnie obmys$lana konstrukcya jest nie tylko warunkiem
kazdego dzieta sztuki budowlanej, umozliwiajacym jego istnienie, ale nawet podsuwa
tworzacemu architektowi pomysly do nowych ksztaltow”. Z tem zdaniem nalezy sig
oczywiscie zgodzi¢, ale z tem zastrzezeniem, by znowu przy zbytniem nowatorstwie
tres¢ nie zabijata zupelnie pigknej formy.

V. Praktyka w sztuce. Kazdy kto uprawia pewna sztuke, przyswaja sobie z biegiem
czasu pewien sposob ksztaltowania; jest to niejako jezyk, ktorym przemawia. Nowo-
czesny kierunek przywiazuje wielka wage do tych sposobow. Juz przy projektowaniu
wymaga si¢ (i stusznie) artystycznego wykonania rysunku, a to dla latwiejszego
zrozumienia pomystu i zainteresowania ogotu, np. na wystawach prac architektonicznych.
Wigc wykonanie rysunku musi by¢ na calym jego obszarze zajmujacem dla widza;
przedstawienie rzeczy powinno by¢ raczej symboliczne, niz czysto naturalistyczne.

Niewatpliwie doj$¢ musi do tego, zeby kazdy nowo powstajacy przedmiot, widoczny
dla oka, zdradzat pewien artyzm zastosowany do rodzaju przedmiotu. Nie musi to by¢
dowodem zamozno$ci danego spoleczenstwa, ile dowodem jego zdolnosci artystycznych.
Dzisiejsze spoteczenstwo wymaga od dziet tego rodzaju dwoch rzeczy: mozliwie jak
najwigkszego przystosowania do warunkow zycia i przyzwyczajen, a wigc wygody, a
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nastgpnie zada, by utrzymywanie w jak najwigkszej czystosci byto utatwionem. Co nie
odpowiada tym dwu warunkom, to si¢ nie utrzyma i predzej czy pdzniej straci wzigtosc.
Wagner konczy ustep o praktyce artystycznej w sposob nastepujacy: “Kazdy artysta
powinien ciagle pamigtac¢ o tem, ze sztuka jest dla ludzkosci, a nie ludzkos¢ dla sztuki.
Trudno na razie powiedzie¢, jak nalezy budowac, lecz dzi§ juz mozna stwierdzi¢, ze
nastgpujace zasady bgda miaty wielki wptyw na rozwdj sztuki budowania: poziomos¢
klasycyzmu w liniach, tablicowe traktowanie plaszczyzn, jak najwieksza prostota, wyrazi-
ste uwydatnienie konstrukcyi i materyaiu w nowo powstajacych formach artystycznych.
Sa to postulaty uzasadnione w $rodkach i w technice spolczesnej, a ci architekcei, ktorzy
przyjma te zasady, beda w tem tylko dzie¢mi swojej epoki, podobnie jak wszyscy ich
poprzednicy. Dzieta ich beda mialy swa odrebna ceche, dla ogotu zrozumiata, a fakt ten
napeni ich piersi otucha we wlasne sity”.

Trudno obecnie z tego miejsca wymienia¢ wszystkie pozytywne zdobycze i cechy
nowoczesnego kierunku, bo zestawienie takie musiatoby z koniecznosci by¢ rozwlekltem.
Ale o$wiadczy¢ musze na zakonczenie tego tresciwego przegladu nowoczesnych daznosci
w architekturze, ze mimo licznych zalet tego kierunku i praw, ktore z pewnoscia bede
si¢ staral uwzgledniaé, przeciez nie oddam mu si¢ zupehnie, ani bezkrytycznie, a to z
nastgpujacych powodow:

Nasz zaktad naukowy nie ma na celu wytacznie tylko rozwijania i pielegnowania
daréw wrodzonych, lecz powinien podawac takze wiedzg, jakiej wymaga dzisiejsze
stanowisko zawodu architekta. Nastgpnie do zadan architektonicznych nalezy nie tylko
wznoszenie czy projektowanie budowli nowoczesnych, lecz takze odnawianie zabytkow
sztuki, dla ktoérych zrozumienia potrzeba wiedzy i odpowiedniego tta historycznego.
Najwigksze zdolno$ci nie stworza architekta — bez wiedzy i pogladu na cato$¢ zawodu.
Wigc pojdziemy droga wilasna, petni szacunku dla przesztosci artystycznej, czerpaé
bedziemy swobode pomystow z ducha naszego wieku i naszego narodu. Kazdy zywotny
narod bierze sig¢ do pracy na swoj sposob; wigc i my bedziemy sig starali znalez¢ sposob,
ktoryby byl w zgodzie z duchem naszego narodu i z duchem czasu.

Kovats E. O zasadach architektury nowoczesnej // Czasopismo Techniczne. — Lwow,
1901. — Ne23. — S. 303-305.
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PO IMMPUHIIUIIA CYYACHOI APXITEKTYPH
Jlekuis npodecopa Enrapa Kosawya Ha ypourcToMy BiIKpUTTI
1901/1902 HaB4anbHOTO POKY Y JbBiBChKii [omitexHiuniit [lkomi

VY cmpaBax CTHIIO IIPOBIiJIHE MICIle B MOHAPXIi MOCIA0Th JIBa HABYAIbHI 3aKJIa/IH,
KOJIM WIETHCS PO XyAOXKHIM TPOMUCE: IIIKOJIA 1 My3€eH IIi€i IPOMHCIOBOCTI, a 3 OISy
Ha Xy[O)KHE OyJIIBHUIITBO, TOOTO apxiTekTypy: Akajgemis Mucrents y Biani. Li 3axnaan
MaroTh HallKpaluii BUKJIAIAbKIHA CKIIaJ Ta HaBYAIbHI pecypcH. Bike nekinbka pokiB
BUILIE3TaJJAHUMH THCTUTYIISIMU KEPYIOTh 0COOH, SIKi PAIIOIOTH BUKIIIOYHO B CYy4aCHOMY
HanpsMKy. 3HAMEHHO, 1[0 CYYaCHUH HampsIMOK Yy MUCTENTBi 3400yB MiATPUMKY Ha
HaWBUIOMY Ia0ITi XYJOKHIX CIIpaB MOHApXii. Bi3HaHO, BOYEBH/Ib, 110 HOBHIA HAITPSIMOK HEe
€ YIMOCh CKOPOMHUHYIIIUM, I1I0 HOTO PO3BUTOK HE BIACTHCS CIIMHUTH, 1 IO BXKE 3 IIHOTO OIVISTY
BiH 3aCITyTOBY€ yBard i marpuMku. ToMy st BBaKaro, o 000B’s130K KOXKHOTO BiATIOBIAIBHOTO
NpeJCTaBHUKA apXITEKTyPHOI'0 MUCTELITBA — 3aiHSITH HEIBO3HAUHY MO3HUIII0 MIOAO IIHOTO
HamnpsIMKY 1 BIZIBEPTO 3aIBUTH, SIKMM [IJISIXOM BiH NPsIMyBaTUMe y CBOi mpodecii.

OuonuBiy Kadeapy apxiTeKTypH y IbOMY 3aKJIaji, KU Ma€ 3arajbHOIOIbChKE
3HAUYECHHS, 51 BBAXKAIO CBOIM 000B’3KOM PO3IOBICTH MPO T€, SKUM HUISXOM 51 Mal0 HaMip
iTH y cBoii mpodecii. Moe 3aBIaHHS MOJIETIIICHE TUM, IO ST MOJKY OOMEXHTHUCH 00TOBO-
PEHHSIM Cy4acHOTO HAIPSIMKY JIUILE B apXiTEKTYPi, a CIIPaBy XyJI0XKHbOT IPOMHCIOBOCTI,
JICIIO CKJIAHIIITY, 3aJIUIIATH MIOKH 110 Ha MapriHeci.

OCHOBHI 111 HOBOTO HAaNPSIMKY B apXiTeKTypi cpopMyIItOBaB HaBU3HAYHIIINN HOTO
NpPEAICTaBHUK, apXiTekTop Ommo Baecuep, KOTpHiA WICTh POKIB TOMY IT0YaB MPALIOBATH
Ha Kadenpi “HoBUX cTWIIB” y BineHcbkili Akanemii Mucrents. Li inei BuUKiageHo B
“Jlopoeoskasi”, skuii npodecop Baruep yknae i cBoix yuHiB. Hikoro He quBye, 1110 B
BOMY “)IoporosKa3i” HaBAKJIMBIIIMMH ITyHKTAMH €: CTHJIIb, KOMITO3HIIiS i KOHCTPYKIIis,
aypKe Tak OyIno 1 gorernep, ane npodecop Barnep mopsin 3 1M BUCYBa€ Ha MEPIIHH MJ1aH
TaKOK apXimeKmopa — meopys 1 xy0ooicnio npaxmuxy. OToX, MOTPiOHO OOTOBOPUTH IIi
MYHKTH I10 Yep3i.

1. Apximexmop. Cka3zaHo, 1110 “‘cepe]l BUIiB MUCTEITBA, SKi BIUIMBAIOTh HA HAII 3ip,
apximexmypa € CIpasii TBOPYO”. 3 IMX CJIIB MOXHA 3/10TayBaTHCS, 10 JIUIIE apXi-
TEKTypa 3/1aTHa TBOPUTH (HOPMH, 1[0 BBAKAIOTHCS TAPHUMH, HE KOPHCTYIOUUCH MEPIIO-
B3IpISIMH, SIKi IPOTMIOHYE MpHUpoaa. “Xodva 3apofoK HuX GopM MICTHTECS Y BPOIKEHIN
CTPYKTYPpI i Ha HUX BIUIMBA€E MaTepiall, OMHAK 1[I TBOPH HACTUILKU AAJICKO BIAIAIILIIH Bij
JDKEpena, 110 iX MOYKHA BBRKATH HOBUMH BUTBOPAMHU. .. TOXK HE BApTO JUBYBATHCS, 1110
B apXITEKTYpi, Y XyJA0)KHbOMY Oy/IiBHHIITBI MOYKHA BOAUaTH HAMBUIIUH BUSB JIFOACHKHX
YMiHb, 1[0 MEKYE 3 O0KECTBEHHICTIO. ..”

VY 1ux cioBax, siKi st TYT HaBiB, BUPAa3HO BiTUyTHUI HAMIip BIUNTMHYTH Ha ITiJTHECESHHS
MOYYTTS BJIACHOI BapTOCTI apXiTeKTopiB. MOXKIUBO, e ¥ MOTPiIOHO B CUTYaIisIX, KOJIH
JYMKH TIPEJCTaBHUKIB 1€l mpodecii 4acTo cnpsiMoBaHi y HAATO PeasiCTHYHOMY PYCIIi.
[Ipore y Hac iCHYIOTH 1HIII CTOCYHKH, Y Hac iHIIMK Xapakrep. bo x y Hac mouyTTs
BJIACHOI BapTOCTi €, MaOyTh, OLIbIII PO3BUHEHHUM, HiXK 11e TOTPiOHO. TOMY 51 BUKPECITIOI0
I[F0 aKCiOMy 31 CBOE€T MmporpaMu. XTO Y CBOill poOOTi Jocsrae 00KECTBEHHOCTI, TOH
HAJITO JIETKO MOYKE MPUTIHCYBATH cO0i 00KECTBEHHI PUCH 1 00MEKYBaTH CBOT IIParHeHHs
BUKJIIOYHO HaWBEJIMYHIIIONW, HAWBUIIOK MeTor. Haia sx npodecis Bumarae Bija Hac
CKPOMHOCTI; MU TIOBHHHI BKJIJaTH CBOIO JAYIY, CBili 3amaj HaBiTh y HaHCKpOMHIIII
3aBJaHHS 1 caMe TaK IiIBUIIyBaTH BapTICTh HAIMX BUPIIICHb.
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MucTtenbki 3110HOCTI cKagamThCs, HA TyMKY Baruepa, 3 JBOX OCHOBHHX
BJIACTUBOCTEH: 3 BPOIPKEHOTO Aapy, AKUH BiH Ha3UBa€ eminHAM (das Konnen), 131 3nanms,
HAOyTOTO B IPOIICCi HABYaHHSI 1 BITACHUX JIOCHIIKEHb (das Wissen). PiBHOBara 1iux 1Box
KOMIIOHEHTIB € BU3HAYaJIbHOIO JAJIsl BApTOCTI BUTBOPY MHCTETBa. Tak, HAPHUKIAMA, Y
Maxapma niepeBaxae epoodaicenuti oap, y I'omgpioa Cemnepa — 3nanmsi. 3 TONSAKIB MOXKY
HaBECTH SIK Ipuknan Ana Mametixa, y sSIKOTO 11l KOMIOHEHTH NlepeOyBain y AUBOBHKHIN
piBHOBa3i. 3anepedyBary e MOXKe Xi0a 110 JIOAMHA, 04l SIKOi He 3HOCATH CBIiTAa 1 10 SIKOT
3[0aTHICTb AUBUTHCS NOBEPTAETHCS JIUILE B TiHi.

Te, mo Barnep roBoputh maii npo 3MEHLIEHHsI 3HAYECHHs apXiTEKTOpiB, JeABE IO
Y3TOMKYETBCS 3 (akTaMu. AjKe B OPYTii MOJOBHHI MHUHYJIOTO CTOJITTSl apXiTEeKTOPH
OYOJTIOBAJIM Pi3HOMAaHITHI 3aKjaJy Ta TOBAapHCTBA, 3400yBaJIi MA€TKH, BUCOKI OCOOUCTI
Ta CIaaKoBi Big3HaKku. ToX, BIACTUBO, HE MOXXHA TOBOPUTH PO 3MEHIICHHS 3HAYECHHS,
npote Barnep Mae ciymHicTh, BKa3ytouH Ha IEBHOTO POy OTPiXH ITPU NPEACTABICHHI i1ei
Ta BUKOHAHHI POOIT, MPU3HAYEHUX JJIs1 BUCTABOK i KOHKypciB. HaaMipHa npakTHUHICTB,
cXeMaru3amis i cyxe JiHIIOBaHHs IUIaHiB IPUHU3UIIN apXiTEeKTYpy CaMy B MUCTELbKOMY
CBITI 1 HaBiTh B O4ax 3araily. ApXiTeKTypa BTpadajia CBOE 3HAYECHHS, 0O apXiTEKTOpH,
NPOMOBIISIFOYH JI0 3araily, dyepnaiud (OpMH 3 raiy3eid, IbOMY 3arajioBi HE BiJOMHX.
ApXiTeKTypa HOBUHHA Oy TH 3p03yMLJIOIO 1l 3araiy, 1i ()opMy IOBUHHI OyTH Cy4acHUMH, 60
caMe Taki JOopMH 3arai po3yMi€ HaKpaiie. Y HboMY S € IPUXUIBHIKOM MOJEPHI3MY.

II. Cmuns. KoxkeH HOBUH CTWJIb BUHUKAB 3 MOMEPEAHIX LHUISXOM MOETHAHHS 3
JAaBHIIIMMHU KOHCTPYKLISIMH HOBHX 3aBIaHb, HOBHX MOIJISAIB, HOBUX KOHCTPYKIIiM, 1110
CTOCYBAJIMCS YaCOM HaBiTh LIIIKOBUTO HOBUX MaTepialliB; TaK BUHUKAJIN HOBI BUTBOPH.
Buxonsuu 3 uporo, Baruep Ha cborogHi poOUTh BUCHOBOK PO HECIPOMOXKHICTD
ICTOPUYHOTO MUCTELTBA 1 TOBOAUTH Majl0 HE CMILIHICTh HOTO 3 OISy Ha 3MiHHM, IO
BinOynucs B cycniibHOMY HTTi. Bin roBoputh mpo e Tak: “Pedi, siki BUHUKIM Ha
MiZICTaBl Cy4aCHUX TOIISIIIB, BIJIIOBIIat0Th HAIIMM IOINIAJIAM, 1I€ aXK HisK HE MOXYTh
OyTu pedi BIaBaHi YM CKOMiHOBaHi. 3HAKOM TOTO, 10 MU KUBEMO Yy IIEpEIOMHHI Yac, €
Te, 1110 MU YacTO 3BEPTAEMO 3 BTOPOBAHOTO PaHillIe NUIAXY 1 IParHeMo SIKOICh i1eanbHOT
npasan”. Baruep BBakae, 1110 MECTEIITBO 3aBXKI1 MaTUME AOCTaTHHO CHIIH, OO MOI'TH
yocoOmoBary B co0i ifiealii JIIOACTBA, a BHACHIZIOK 3MiHM IUX ifiealliB epeBOPOT Y
MUCTENTBI Oy/le HACTUIBKM OYpXJIMBHM, IO PO BiAPOMKEHHS CTHIIIO HABITH MOBa HE
ATuMe; i TeHAeHLil copMyIoTh HOBUI cTHIIb. CHOTOHI 3arac MOTHBIB € HE3PIBHIHHO
OaraTIuM, HiK paHille, MKHapOJIHI 3B’ 13KH, SIKi KOJIMCh OOMEKYBAIIHCS JIULIE 3B’ I3KaMH 13
CYCIZIHIMH HapOJlaMH, CbOTO/IH1 T03BOJISIIOTH KOPUCTYBATHCS 3HAHHAME Ta BMiHHSIM YCBOTO
cBity. Cy4acHUI CTWIb, SIKHH MOBUHEH OyTH YOCOOJEHHSM HAIIMX CYy4YacHHX iJealliB,
0e3CyMHIBHO, 0OMEXHUTD MOYYTTA B MUCTEUTBI TICHIIIMMHU PaMKaMH 1 IPU3BEAE 10 Maiike
LIJIKOBUTOTO 3aHEMNay POMaHTHU3MY, a Hallli MUCTELIbKI BUTBOPH OyIyTh BiII3epKaJICHHSIM
NaHiBHOTO BIUIMBY 310POBOTO [Ty3/y. Takuil CTHIIb, AK i BCIKUI 1HIINIA, 3BUYAiHO XK, TIOTpe-
Oye yacy, o0 IPOWTH YCi CTa/ii CBOro pO3BUTKY, IPOTE B HAILIOMY CTOJMITT, KOJIM TEMIT K-
TTS CTa€E Aeaji IBUALIMM, Ll PO3BUTOK MOXKE BiIOYBaTHCs HeCHIOiBaHO MBUIKO. CHOTOIHI
DIMOILIA TIPipBa BiIIIsIE CyYacHMiA CTHIIb Bifl CTHIIIO BinpomkeHHs, aHik cTuitb BinpomkeHHs
BiJI JaBHBOTO KJIacHLIM3MY. BarHep, BIacTuBo, He 1071a€ BU3HAYEHHS CTHJIIO, a JIULIIE OTHCY€E
CIOCi0 HOro BUHUKHEHHSI, OTOXK 1 TyT IPOIVIsIae Pajlie NPaKTHYHA OCHOBA, aHK IO
i X11 10 mpeaMeTy, 10 SIKpa3 1 XapakTepu3ye cyvacHi momisiau. Ham Oyae BayKKo MOBHICTIO
TIOTOJIMUTHCS 3 MOAIOHMMH TTOTVISIIAMU; JIJISI HAC IIIe He BTPATHJIA 3HAYCHHS Ie(iHIIlis CTUITIO,
chopmynboBana [ordpinom Cemmiepom: “Cmiub — ye y32002CeHiCHb 3068HIUHBOCO BULTAOY
MUCmeybKo20 Meopy 3 ICMOPIEIO 1020 6UHUKHEHHS 8 3A2aTlbHOMY .
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II. Komnosuyia. Baraep roBopuTh, IO “MUCTEUTBO” HAJEKHUTHh A0 KaTeropii
BMiHb (ein Konnen). Hebararo oOpaHux 3MOII0 BUPOOUTH B c00i 34aTHICTh HAAaBaTH
Kpaci Takoro 30BHILIHBOTO BUIVIALY, KA Ai€ HA BIAYYTTS 1 HAJIEKHO MiAKPECITIOE L0
Kpacy. SIKimo 1eli 30BHIIIHIM BUMISA MPOMOBIISIE JO HAC 33 MMOCEPETHULITBOM OYEH, TO
BUTBIp HaJISKUTH A0 rairysi obpasoTBopuoro mucrenrsa (Bildende Kunst). 3 uux BUIiB
MUCTETBA: XKUBOMHC Ta CKYJIBOTYypa 4epNaloTh CBOI MPOTOTHIHN 3 MPHUPOAHU, TOII 5K
apXiTeKTypa, X0ua TaKo 0a3yeThCs Ha IPUPOIi, YepIiae HATXHEHHsI IEPEBaYKHO 3 TBOPYOI
¢anrasii MuTIsE. OTOX apXiTEKTOp, SIKMI Npalfoe HaJ HOBUM BUTBOPOM JIsl BUPIILICHHS
SIKOTOCh 3aBJIaHHS, Ma€ BXKE B CAMOMY 3aBJIaHHI, a TaKoX 1 B c001 Oe3Mi4 eJIeMEeHTIB,
y3ATHX 3 CY4acCHOTO JKHUTTS. MU CIIOBHEHI NMEBHOIO CXWJIBHICTIO 10 KOPHUCHOCTI, TOX
HEMae HIY0TO JUBHOTO, 10 TAKUH HANPSIMOK BHUSIBISIETHCS TAKOXK Yy MUCTENTB1. Bperuri
KOKEH apXiTeKTop (MHUTELb) MyCUTh BU3HATH MPHUHLMI, 10 HE MOXKe OyTH Kpacolo Te,
110 30BCiM HE € KOPUCHHM.

Tsop1is, — roBoputh Barnep, — morpiOHO 3acTeperTH, mood Npy BUPILICHH] 3aBIaHb
BiH HE IepeiiMaBcs 3aHaITO JaBHILIMMHU PEYaMH, aJKe Lie 3alepeuye HaBiTh CKPOMHY
“gipy 6 cebe”, Oe3 Kol B3arajii He MOKe BUHUKHYTH YKOJIEH BEIMKUH TBip. YCi pucH, sKi
MOBHMHEH MAaTH apXiTEKTOP, MPH KOMITO3HLIi TOCTYNAIOThCS (hanmasii i cmaxy, 60 nuiie
i pyCH HAAAlOTh Ti€l YapiBHOCTI, NIPU3HAYEHHS KOTPOI — MiAHOCUTH PO3yM Iisaaya i
BUKJIMKATH 3aXOTJICHHSI.

I TyT My GayMMO Cy4acHUI HampsIMOK BJIaCHE B TOMY, IO MEBHI KOMIIOHEHTH BU-
CYBAIOTHCS Ha Nepiuil miad. @aumaszis 1 cmax TOMIHYIOTH HaJl 3Micmom; 1ie Tpajiallis,
Ky MU MO>KEMO BUKOPUCTOBYBATH JIMILIE “cum grano salis”.

IV. Koncmpyxyis. Koxxna OyzniBenbHa popMa BUHMKIIA 3 KOHCTPYKIIi, 1 JIWIIE 3 MUK~
HOM 4acy CTaBaja XyI0XKHbOI0 popMoro. OTke, KOHCTPYKLS BIUTMBAE Ha XYAOXKHIO (op-
MY, a HOBI, 1HIIII KOHCTPYKIIi{ MOBHHHI 3a1I04aTKOBYBATH 1HIII XyHT0XKHI popMu. OCKiTbKH
cydacHe Oy/iBelTbHE MUCTELTBO BIIPOBAKY€E 0arato HOBUX, HEBUKOPHCTOBYBaHHX JOCI
KOHCTPYKIIH, TO K HACTIIOK MyCUTb CTBOPIOBAaTH HOBI, HEBiIOMi Toci popmu, a 31 3Mi-
HOIO (DOpM 3MIHIOETBCS TAKOX 1 CTHIIb. BiIMIHHICTh MOTIIAAIB Y Cy4acHii Ta JaBHIIIIN
apxiTeKTypi y TOMY, 110 paHillle BUMOTOI0 OyJI0 CHUMBOJIIYHE MMO3HAYEHHSI KOHCTPYKIII,
a ChOTOJIHI BUMAraroTh MOKa3aTH caMy KOHCTPYKIit0. BarHep BHCIOBIIOETHCS TAKOX
npo KoHCTpyKuito: “TIpaBuibHO IpogyMaHa KOHCprKms[ € HE JIIIIC YMOBOKO ICHYBaHHﬂ
KO)KHOTO TBOPY 6y,£[1BeJ'ILHOFO MHCTELTBA, BOHA HABITH mzuca3ye apXiTEKTOPOBi-TBOPLIIO
igei ans HoBux opm”. 3 Wi€l0 TyMKOI0, Oe3MepeuHo, il MOTOAUTHUCS, alle 3 OJHUM
3acTepeKEHHSIM: 100 3HOBY K TakH MPH HAAMIPHOMY HOBaTOPCTBI 3MICT MOBHICTIO HE
BOMB rapHOi GOpMHU.

V. Ilpaxmuxka 6 mucmeymgi. KoxeH, XT0 3aiiMaeTbcsl IEBHUM BUJOM MHCTELTBA, 3
TUIMHOM Yacy BUPOOIIsie IEBHUM CIIOCIO TBOPEHHS; 1€ Haue MOBA, SIKOIO BiH IPOMOBIISIE.
CyuacHuil HanPsSMOK HaJia€ BaXXJIMBOTO 3HAUYEHHS TaKUM criocobam. Bike mix yac mpo-
€KTYBaHHS BUMaraloTh (i CIyIIHO) XyJO)KHEOTO BUKOHAHHS MaJIIOHKY, 00 Jerme Oyao
3pO3YMITH i€10 Ta 3aliKaBIeHHS 3arairy, HapUKIaa, Ha BUCTaBKaX apXiTeKTypPHUX POOIT.
OTox, Bech IpoLeC BUKOHAHHS MAaIIOHKY MYCUTh LIKaBUTH INIsAa4a; NpeICTaBICHHS
peueit noBUHHO OYTH pajiie CHMBOJIYHUM, aHI)K CYyTO HATypaliCTHYHHUM.

Besnepeuno, NOBUHEH HACTATH Yac, KOJIM KO>KEH HOBOCTBOPEHHH MTPEAMET, BUIUMUN
OKY, XapaKTepH3yBaTUMEThCSI MEBHOIO XYIOKHBOIO MaiCTEpHICTIO, 3aCTOCOBAHOIO
10 1poro mpeamera. Lle He MycuTh OyTH J0Ka30M 3aMOXKHOCTI CYCIJILCTBA, a JIHIIE
JOBOOUTUME HOTo XyAokHi 3a10HOCTi. CydacHe CycHiIbCTBO BUMArae BiJl TAKOTO POLY
TBOPIB JBOX peueil: SIKHAHMIBUALIOTO MPUCTOCYBaHHS 10 YMOB JKUTTS Ta 3BHUYOK,
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TOOTO 3py4YHOCTI, @ KpPiM TOT0, BUMArae, mob Jierko Oysa0 MiATPUMYBATH SIKHAXOUIBIITY
qucTOTY. BCee, 110 He BiANOBiAae UM JABOM YMOBaM, HE BTPUMAETHCS 1 PaHO UM Mi3HO
BTPAaTUTh MOMYJSApHICTh. Barnep 3akiHuye ab3am mpo XyZOKHIO IPAKTUKY TAaKUMU
nymkamu: “KoskeH MUTEIb MIOBHHEH MTOCTIHHO IaM’ITaTH Mpo Te, 0 MUCTELTBO iCHYE
JUIA JIIOICTBA, a HE JIFOJCTBO Ui MHCTEUTBa. [ 011 MOKM IO CKa3aTH, SIK MOTPiOHO
OynyBaTu, ajie BXK€ ChOTOAHI MOXXHAa CTBEPAWTH, IO HAa PO3BUTOK OyIdiBEIHHOTO
MHCTEITBAa MATUMYTb 3HAUHHI BIUTUB TaKi NPUHLIUIIN: COPUSOHMATbHE THIT Kiacuyusmy,
mabnuyne mMpaxkmy6anHs NIOWUH, AKHAUOIIbWA NPOCMOma, 6upasHe niOKpecieHHs
KOHCmMpYKYitl i mamepiany y HOBOCTBOPEHUX 6y,£[iBeJ'IbHI/IX (bopMax L[e MOCTYIAaTH,
OOIpyHTOBaHI CydyaCHHMH 3aco0aMu Ta CY4acHOI0 TEXHIKOIO, 1 Ti apXiTeKTOpH, KOTpl
JIOTPUMYBATHMYThCS 3ra/[aHUX MPUHIUIIB, OyoyTh y EOMY JITBMH CBOE€T emoxH, fK i
BCi iXHi monepeaHuky. IXHi TBOpPM MaTUMyTh CBOT OKpeMi pUCH, 3pO3yMilli 3araliosi, i
e (hakT CIOBHUTH iX BipoOlo y BiIacHi cuin’”.

Baxxo 3apa3 i TyT nepeniuuTd yci Mo3UTHBHI 3400yTKH 1 PUCH HOBOTO HAIpPSIMKY,
aJKe Take 3icraBiieHHs Oyino 6 HaaTo noBruM. [Ipote, 3aBepiyroun 1ei 3MiCTOBHH nepe-
IVISLI Cy9acHUX TeHICHLIN B apXiTeKTypi, MyIly 3asiBUTH, 1110, HE3BAKAIOUW Ha YUCIICHH1
nepeBard HbOro HarpsIMKY Ta 3aKOHH, sIKi 51, Oe3MepedHo, HaMaraTuMych BpaxoByBarTH,
sl HE B30PYBaTUMYCh HAa HbOMY ITOBHICTIO Ta OE3KPUTHYHO 3 TAKUX MPUYHH:

Ham naykoBuii 3akiag He Mae Ha MeTi 3aHe0yBaTH BPOMKECHUH Jap, a HaBIAKH,
pO3BHUBa€ i IIeKae Horo, NpoTe BiH MOBUHEH JaBaTH TAKOXK 3HAHHS, SKUX BUMAarae
cydacHa npodecis apxiTexropa. o 3aBI1aHb apXiTEKTYpH HAIEKHUTH HE JIHLIE T00y10Ba
YM MPOEKTYBaHHs CyyacHUX OyaAiBesb, ajne W BiIHOBJICHHS IaM’SITOK MHCTELTBA, JUIS
PO3yMiHHS SIKUX HEOOX11HI 3HaHHS 1 BiAOBiAHE icTopuuHe T10. Haiibinburi HaBiTh 37i0-
HOCTI HE CTBOPSTB apXiTeKTopa — 0e3 3HaHb Ta MOIVIAIIB Ha Ipodecito 3aranoM. OToxX, MU
M1/1EMO BIIACHUM LIISIXOM, CHOGHEHI n06azu 00 MUCEYbKO20 MUHYTI020, Yepnamumemo
€80000y i0etl 3 0yXy Haulo2o cmoaimms i Hauio2o Hapody. KoxKeH xKUTTe3NaTHUI HapoJ
Ma€ BJIIACHUU MiJXiJ O Mpalli; ToX i MA HaMaraTMMEMOCh 3HAHTH CrOciO, skuii Ou
BiZIIIOBi1aB AyXOBi HAILIOTO HAPOLY i AYyXOBi Yacy.

Ilepexnao 3 nonvcwvroi O. I'yma

Crartsa Hagiinuia g0 peaxosnerii 10.06.2008
IIpuitasara no apyky 17.09.2008



