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PROJEKT BADAN POROWNAWCZYCH WROCLAWIA I LWOWA
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3anporoHOBaHa CTATTs MPEACTaBISE MPOEKT MOPIBHSAIBLHOTO MOCITIIHKeHHS aymiochepu
Bpoiasa Ta JIbBOBa — IBOX LIEHTPAJbHOEBPONCHCHKUX MICT, II[0 MAlOTh MOAI0OHE 3HAYCHHS
1 COLIOKYNbTYPHUN MOTEHWLIaN i SKi, IpH LbOMY, 0araro B YoMy BiApPi3HSIIOTHCS CBOIMH
ayniocepamu. BmileHi B cTaTTi MPUKIAAX 3BYKOBUX SIBUIIL, 1110 JEMOHCTPYIOThH BIIMIHHOCTI
i 0cOOMUBOCTI 000X MICT, 3100yTi BHACTIJJOK TEPEHOBHUX JIOCIHI/IKEHb, SIKi MMPOBIB aBTOP Mif
yac Bi3uTiB 110 JIbBOBi ynponosx 2010-2012 pokis. Cinif 3a3Ha4nTH, UI0 PE3yJIbTaTl MaroTh
MOKHM BCTYIHHMH XapaKTep 1 BUMaraiTh MOJAJBLIOT0, HOMIHOIEHOTO TOCIHIHKEHHS, IPOCKT
SIKOTO TIPEACTABICHUH Y IbOMY TEKCTi.

Knwuosi cnosa: 3BykoBa cdepa micta, 3ByKoBuH 00pa3 micra, JIpBiB, Bpounas,
KOMITapaTUBICTHYHI CTYIii.

1. Raymond Murray Schafer, tworca szkoly badawczej pejzazu dzwigkowego,
pierwszy projekt badan audiosfery miasta rozpoczal w 1972 roku. Dotyczyt on
kanadyjskiego Vancouver. Grupa Schafera skupiona na Simon Frazer University
prowadzita nagrania i dokonywata analiz srodowiska dzwigkowego Vancouver, zwracajac
szczegblna uwage za przeobrazenia zachodzace pod wplywem wspodtczesnych zmian
technologicznych. W interpretacji pejzazu dzwigkowego miasta Schafer postugiwat
si¢ kategoria dzwigkow znaczacych (tzw. soundmarks) — wskazujac dominujace w
audiosferze, a rownoczesnie istotne w sensie spolecznym zjawiska foniczne; opisywat
takze przyklady dobrego i ztego projektowania akustycznego (acoustic design) w
przestrzeni miejskiej. Rezultaty badan w postaci nagran i komentarzy opublikowano w
1973, otwierajac droge do powstania szeregu kolejnych projektow badan srodowiska
dzwigkowego, prowadzonych w ramach programu WSP (World Soundscapes Project)'.

Od momentu zainicjowania badan nad pejzazem dzwigkowym, miasto jak przedmiot
analiz znalazlo si¢ w centrum uwagi badaczy, stanowiac bogaty materiat stuzacy refleksji
nad przemianami wspolczesnego srodowiska akustycznego — refleksji szczegdlnie waznej
z punktu widzenia idei ekologicznych, jakie staty u podstaw tych badan. Nietrudno
dowies¢, ze wiasnie w Srodowisku miejskim zachodza pod tym wzgledem najbardziej
dynamiczne przeobrazenia, a jednoczes$nie, ze audiosfera wspolczesnego miasta ksztattuje
W przewazajacym stopniu spoteczna swiadomos¢ foniczna. Cel podejmowanych
projektow Schafera byt zdefiniowany poznawczo, jako wnikliwe rozpoznanie i

''Wigcej na temat dziatalnosci szkoty R.M. Schafera w jezyku polskim: M. Kapelanski, Narodziny i rozwdj
ekologii akustycznej pod bandera szkoty pejzazu dzwickowego, Muzyka 2/2005.
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udokumentowanie zjawisk wystepujacych w miejskim $srodowisku dzwigkowym, a
takze praktycznie, postulatywnie — co najlepiej odzwierciedla kategoria acoustic design.

Podejmujac wspotczesnie problem badan nad pejzazem dzwigkowym miasta, jaki
zawiera si¢ w prezentowanym tu projekcie studiow poréwnawczych audiosfery dwoch
miast Srodkowoeuropejskich, Wroctawia i Lwowa?, nalezy zwroci¢ uwage na powyzsze
inspiracje, ktore stoja u jego podstaw. Na podkreslenie zastuguja zwlaszcza te elementy
programu szkoly R. Murraya Schafera, ktore bezposrednio wiaza si¢ z koncepcja
metodologiczna proponowanych i czg$ciowo prowadzonych juz badan. Stanowia je, po
pierwsze, kategoria “pejzazu dzwigkowego”, po drugie, myslenie o audiosferze miasta
w perspektywie tzw. spoteczno$ci akustycznej, po trzecie wreszcie, komparatystyczny
charakter wielu Schaferowskich analiz. Pojecie “pejzazu dzwigkowego” (soundscape),
fundamentalne dla mysli Schafera, byto juz wielokrotnie omawiane i komentowane®.
Dla potrzeb niniejszego tekstu koniecznym wydaje si¢ jedynie przywotanie definicji
wyjasniajacej, ze pojgcie to okresla srodowisko dzwigkowe ze wzgledu na sposob
postrzegania go przez odbiorcg, zaktada zatem subiektywizm obrazu audiosfery, bedacy
naturalnym skutkiem obecnosci 1 dziatania cztowieka w §rodowisku jego otoczenia.
Badacze pejzazu dzwigkowego nie odwotuja si¢ zatem do “obiektywnych”, mierzalnych
fizykalnie przejawoéw akustycznych danego srodowiska dzwigkowego, lecz biora pod
uwagg sposob, w jaki to sSrodowisko jest zauwazane 1 waloryzowane przez znajdujacych
si¢ w nim ludzi, w tym takze samych badaczy. Punktem odniesienia dla analizy audiosfery
staje si¢ wigc cztowiek przebywajacy w danym srodowisku, cztowiek z jego aparatem
percepcyjnym, ale takze z kulturowo ksztalttowana wrazliwos$cia i sSwiadomoscia foniczna
oraz —nalezy doda¢ — foniczna “pod$wiadomoscia”, albowiem kontakt ze sSrodowiskiem
dzwigckowym zawiazuje si¢ czgsto na poziomie nieSwiadomym, jako proces przyswojenia
czy tez zadomowienia w pewnej przestrzeni, miejscu, Srodowisku dziatania. Jest wigc
do$wiadczeniem, ktore opisa¢ mozna bardziej jako podswiadome odczuwanie, niz
$wiadoma, celowa percepcja. Dlatego cz¢sto dopiero sytuacja konfrontacji z audiosfera
obca — jaka stwarza np. okazja podrozy — staje si¢ mozliwoscia nawigzania Swiadomego
kontaktu ze srodowiskiem dzwigkowym, ktore zostaje wowczas dostrzezone i rozpoznane
jako obce, odmienne od znanego z wtasnej codziennosci.

2. Dla przybysza z Wroctawia moment pierwszego kontaktu ze Lwowem to
przede wszystkim do§wiadczenie wizualne, zwiazane z obrazem architektury i uktadu
urbanistycznego tego miasta. Jest to wrazenie intensywne, wywotujace zachwyt i swego
rodzaju zaskoczenie (pomimo rozpowszechnionej wiedzy na temat historycznego
1 kulturowego znaczenia Lwowa czy znanego faktu, ze lwowska stard6wka wpisana
zostala na liste¢ dziedzictwa UNESCO). W tej pierwsze] konfrontacji z miastem, jego
audiosfera nie wydaje si¢ ani tak atrakcyjna, ani tak znaczaca, cho¢ jej obecno$¢ nawet
dla niespecjalnie wnikliwego odbiorcy moze by¢ od razu zauwazona. Dla wroctawianina
odmiennos$¢ §rodowiska dzwiekowego Lwowa wiaze si¢ w pierwszej chwili przede
wszystkim z intensywnoscia dynamiczna i spigtrzeniem roznorodnych odgtoséw ruchu
ulicznego: samochodow, tramwajow, autobuséw. Ruch uliczny wydaje si¢ tu glosniejszy

2Badania te zostaly zainicjowane przez Pracownie Badan Pejzazu Dzwiekowego przy Instytucie
Kulturoznawstwa Uniwersytetu Wroctawskiego w 2010 roku w ramach wspotpracy Uniwersytetow we
Wroclawiu i Lwowie.

*Por. m. in. R. Losiak, Miejskie pejzaze dzwigkowe. Z projektu badan nad audiosfera w doswiadczeniu
odbiorczym, w: A. Janiak, W. Krzeminska, A. Wojtasik-Tokarz (red.) Przestrzenie wizualne i akustyczne
czlowieka. Antropologia audiowizualna jako przedmiot i metoda badan, Wroctaw 2007.
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1 gestszy, takze bardziej przenikliwy — jest w nim bowiem wigcej niz we Wroctawiu
dzwiekdéw metalicznych: zgrzytéw, piskéw, chrzgstu i stuku. Nietrudno dociec przyczyn
tej sytuacji, wskazujac na stan techniczny wielu pojazdow, zwtaszcza transportu
publicznego. Z tego powodu mozna tez wielokrotnie z upodobaniem przystuchiwac si¢
pracy silnikow Iwowskich autobuséw 1 matych buséw (tzw. “marszrutek™). W obrazie
dzwigkow komunikacyjnych miasta istotne znaczenie odgrywa tez, wszechobecny w
centrum i niezmieniony z uwagi na swa zabytkowa warto$¢, bruk. Ta kwestia zwraca tu
uwage, cho¢ mieszkancowi Wroctawia nie jest przeciez obca; takze on zna dobrze odglos
toczacych sig kol samochodowych po wybrukowanej jezdni. Trzeba natomiast dluzszego
czasu i glgbszego zanurzenia si¢ w zakamarki miasta, by doceni¢ rozlegto$¢ dzwigkowej
skali oraz foniczne niespodzianki, jakie zastawia na uwaznego stuchacza lwowski bruk.
Réznorodnos¢ uzytego materiatu (kamienia)oraz form jego utozenia, jest we Lwowie
zapewne wigksza niz we Wroctawiu. Przektada si¢ to na doznania dzwigkowe.

Unikalnie zachowany uktad urbanistyczny Lwowa sprawia, ze ulice w starej czgsci
miasta sa waskie 1 niedostosowane do obecnej skali ruchu komunikacyjnego. Ruch
samochodowy zwtaszcza w okresach szczytu jest wigc bardzo wolny, pojazdy stoja
w dhugich, niekonczacych si¢ korkach, wobec ktorych bezsilna staje si¢ sygnalizacja
swietlna. Konsekwencja tego jest tez znacznie czgstsze niz we Wroclawiu uzywanie
klaksonéw samochodowych. A moze to takze kwestia odmiennego temperamentu
lwowskich kierowcow?

3. Poréwnawcze badania audiosfery, jakie postuluje i w pewnym zakresie realizuje
szkota Schafera, wydaja si¢ szczegdlnie inspirujaca metoda poznawcza, ktéra zaktada
analiz¢ danego Srodowiska dzwigkowego w kontek$cie jego podobienstw i réznic
wobec innych, analogicznych miejsc 1 sSrodowisk. Taki porownawczy sposéb orientacji
w otoczeniu dzwigkowym wynika zreszta, jak si¢ wydaje, z naturalnej zasady procesu
percepcyjnego, rozpoznania nowego, nieznanego Srodowiska. Stad tez pojawia sig
spontanicznie w wielu opisach czy wspomnieniach dzwigkowych, jako wyraz zywej,
subiektywnej relacji odbiorcy. Takze przekaz jego dzwigkowej pamigci. Ciekawym
przyktadem moze by¢ tu passus z artykulu programowego Murraya Schafera “Muzyka
srodowiska” — fragment poswigcony audiosferze morskich wybrzezy, w ktorym autor
odwoluje sig¢ pordéwnawczo do przyktadow Morza Pétnocnego na plazy w Ostendzie oraz
Adriatyku w okolicach Triestu jako dwoch odmiennych typdw brzmienia, jakie powstaje
na styku ladu i morza. Opisy te, wyraznie osadzone w osobistych doswiadczeniach
autora, sa przekazem dzwigkoobrazow miejsc stuchanych i widzianych, nie unikaja
przy tym poetyckich, plastycznych metafor®. Podobnie porownawczy charakter opisow
zawiera “Argentynski krajobraz dzwigkowy”, tekst bedacy osobista relacja Schafera
z trzytygodniowego pobytu w Buenos Aires w listopadzie 1994 roku. Dostrzegajac
swoisto$¢ pejzazu dzwigkowego tego miasta, badacz odwotuje si¢ tu do swoich
do$wiadczen fonicznych z innych miejsc §wiata. Te nie pozbawione poczucia humoru,
btyskotliwe relacje ze stolicy Argentyny, wiazane sa z obserwacjami obyczajowosci,
stylu zycia mieszkancoéw — stanowia wigc szczegolnego rodzaju sprawozdania, w ktérych
rzeczywisto$¢ dzwigkowa poddawana jest interpretacji uwzgledniajacej konteksty
spotecznej, kulturowej, a takze ekonomicznej odmiennos$ci’.

“R. M. Schafer, Muzyka $rodowiska, ttum. D. Gwizdalanka, ‘“Res Facta” nr 9 (1982).

3 Oto dla przyktadu dwie charakterystyczne proby zaczerpnigte z tego pamigtnika:

Klaksony argentynskie — to czyste samochwalstwo. Wycie silnikow takze. W dodatku silniki sg znacznie
glosniejsze niz w samochodach potnocnoamerykanskich. Nie spotyka si¢ automatycznych skrzyn biegow albo
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Wspomnie¢ wreszcie nalezy o programowych zatozeniach badan poréwnawczych
nad pejzazem dzwigkowym, jakie zawiera si¢ w konkretnych projektach badawczych,
takich jak np. “Five Village Soundscapes” — badania podejmujace analiz¢ dzwigkowa
pieciu wybranych europejskich wsi, z Niemiec, Szkocji, Szwecji, Wtoch i Francji. Projekt
ten, zrealizowany w ramach programu WSP w 1975 roku, zostal powtorzony przez
finska grupg badaczy w tych samych miejscach po 25 latach i uwzglednia takze aspekt
zmian dzwigkowych, jakie zaszly w obserwowanych $rodowiskach z uptywem czasu®.
Badania poré6wnawcze nad pejzazem dzwigkowym dotyczy¢ wigc moga nie tylko aspektu
przestrzennego, ale i czasowego, zmian zachodzacych w $srodowisku dzwigkowym
zarOwno w wymiarze cyklicznych (np. dobowych czy sezonowych) rytmow, jak 1 w
szerszej skali przemian historycznych.

Pomyst badan porownawczych audiosfery Wroctawia i Lwowa narodzit sig
spontanicznie, jako reakcja na subiektywnie odczute wrazenie odmienno$ci fonicznej obu
miast. W istocie wigc wyrasta z doswiadczenia subiektywnego, 1 tego subiektywizmu nie
neguje. Stad jedna z wazniejszych regul metodologicznego postgpowania, zalozona w
proponowanym projekcie, jest subiektywna obecnos¢ badacza w srodowisku dzwigkowym
goszczacego go miasta. Badacz rejestrujacy audiosferg dokonuje obserwacji uczestniczac
W przestrzeni miasta i zyciu codziennym jego mieszkancoéw. Zasada obcosci jest tu
podstawowa sytuacja, ktéra sprzyja audytywnemu zaskoczeniu i buduje relacjg otwartosci
wobec nieznanego, nowego srodowiska. Badania terenowe, oparte na rejestracji foniczne;j
1 wideofonicznej oraz opisie na wzor pamigtnika dzwigkowego, zaktadaja samodzielnos¢
dziatania badacza w terenie, to znaczy, ze nie jest on oprowadzany po miescie przez jego
mieszkancow i nie sugeruje si¢ w swych wedréwkach ich opiniami czy sugestiami’.
Prowadzacy badania sami okreslaja miejsca z ich punktu widzenia interesujace fonicznie,
tworza subiektywna mapg brzmieniowa miasta i katalog dzwigkéw charakterystycznych,
oryginalnych, zaskakujacych.

4. 7 katalogu dzwigkéw Lwowa (notatki z badan terenowych):

1. Odgtos zahaczania kot samochodowych o odstajace metalowe elementy torowisk
tramwajowych, m.in. na ul. Iwana Franki.

2. Kurantowa melodia towarzyszaca sygnalizacji swietlnej na przejsciach dla
pieszych w rejonie Prospektu Swobody (m.in. na skrzyzowaniu z ulica Doroszenki).

3. Swidrujacy odgtos starej maszyny do produkcji waty cukrowej w skansenie “Gaj
Szewczenki”.

4. Wystrzaly korkéw szampana towarzyszace orszakom weselnym w sobotnie
popotudnie w Parku Stryjskim.

klimatyzacji; okna sa pootwierane, rzadko natomiast styszy si¢ radio w samochodzie. (...) W Kanadzie, gdy
tylko nadchodzi lato, potowa samochodéw przeistacza si¢ w huczace puszki z opryskliwymi fanatykami rapu
i rocka. Tu za$ ludzie hulaja z pomoca przektadni biegow zamiast gatki radia.

Argentynski zwyczaj zabierania na spacer psow catymi grupami. Mlodzi ludzie oferuja takie ustugi
wlascicielom psow. Wyprowadzaja 10-15 psow uwigzionych wzdhiz jednej smyczy, maszerujacych we
wzglednej zgodzie, dopdki kot nie przetnie drogi; wtedy cata harmonia wyparowuje, a ulica napetnia si¢
zwielokrotnionym przez pogtos chaosem wszelkich odmian warczenia, ujadania, skowytu, parskania, ziajania.
(R.M. Schafer, Argentynski krajobraz dzwigkowy, thum. A. Zielinska, Monochord vol. VIII-IX, Poznan-Torun
1995, s. 24-25).

¢K. Helm, M. Kyto, B. Truax, H. Uimonen, N. Vikman / R.M. Schafer, Acoustic Environments in Change
& Five Village Soundscapes, TAMK University of Applied Sciences, 2010.

"Nie dotyczy to jednak problemu badan nad recepcja audiosfery miasta - o czym nizej.
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5. Melodia marsza towarzyszaca zapowiedziom odjazdéw niektdrych pociagdw na
dworcu kolejowym “Lviv”.

6. Klikanie rgcznie ustawianych czasomierzy szachowych podczas amatorskich
rozgrywek na deptaku przy Bulwarze Swobody.

7. Elektroniczny kurant zegarowy oznajmiajacy potudnie w budynku przy ulicy
Hercena *(melodia z filmu “Love story™).

8. Donos$ny odglos metalowych schodow prowadzacych na Wysoki Zamek.

9. Odgtosy rgcznie wykonywanych prac budowlanych oraz glo$ne rozmowy
robotnikow prowadzonych pomigdzy parterem a 9. kondygnacja nowo budowanego
wiezowca w dzielnicy Sychow.

10. Turkoczacy metaliczny odglos starej karuzeli z Wesotego Miasteczka w Parku
Chmielnickiego.

11. Poranne szuranie tradycyjnych miotet z witek brzozowych na wielu chodnikach
1 jezdniach w srodmiesciu.

12. Wszechobecny odglos damskich szpilek na bruku w rejonie Starego Miasta
(styszany w rejonach zamknigtych dla ruchu kotowego).

5. Istniejq przestanki obiektywne, ktére porownanie audiosfery Wroctawia i Lwowa
czynig uprawnionym 1 uzasadnionym. Stanowia je istotne podobienstwa obu miast:
ich wielkos$¢ 1 ranga, znaczenie na administracyjnej, komunikacyjnej, gospodarczej 1
kulturowej mapie swoich krajéw. Lwow jest miastem liczacym dzi$ okoto 760 tysigcy
mieszkancow. Pod wzgledem liczby ludnosci jest wige wigkszy od Wroctawia, jednak nie
na tyle, by byto to zauwazalne jako dostrzegalna zmiana jako$ciowa. Oba miasta petnia
funkcjg regionalnych centréw, skupiajacych zycie naukowe, kulturalne i administracyjne
wojewddztw. Lwow, podobnie jak Wroctaw, jest waznym weztem kolejowym i
drogowym, posiada miedzynarodowy port lotniczy, nowoczesny stadion, wybudowany —
tak jak wroctawski — w zwiazku z odbywajacymi si¢ w 2012 roku mistrzostwami Europy
w pilce noznej, rozbudowana struktur¢ miejskiej komunikacji (oprécz tramwajow i
autobusow, tworza ja takze charakterystyczne mikrobusy, tzw. “marszrutki” oraz 11 linii
trolejbusowych). Podobnie jak Wroctaw, Lwow jest duzym osrodkiem akademickim,
posiadajacym okoto 20 wyzszych uczelni. To bardzo istotny czynnik demograficzny,
majacy wplyw na audiosferg miasta, obraz ktdrej w znaczacy sposob ksztaltuje aktywna
obecnos¢ mtodych ludzi. Waznym aspektem spotecznym, determinujacym srodowisko
dzwigkowe miasta jest takze zycie religijne jego mieszkancow. Pod tym wzgledem Lwow,
w ktérym dominuje wyznanie grekokatolickie oraz prawostawne (roznych obrzadkow)
znaczaco rozni si¢ od Wroclawia z przewazajacym udziatem wyznania katolickiego.

Biorac pod uwagg przestrzenna rozlegto$¢ miasta, mozna odnie$¢ subiektywne
wrazenie, ze Wroctaw jest miastem wigkszym. Potwierdzaja to dane statyczne, wg
ktorych administracyjne okreslona powierzchnia Wroctawia jest ponad polowe wigksza
niz Lwowa, a wynikajaca stad gesto$¢ zaludnienia — prawie dwukrotnie mniejsza®.
Roéwnie istotna dla analizy audiosfery jest informacja wskazujaca na znaczacy wzrost
liczby mieszkancow wspolczesnego Lwowa w stosunku do przedwojennej (w 1939
roku Lwow liczyt tylko 300 tysigcy ludzi). Z kolei liczba ludno$ci Wroctawia dopiero
niedawno osiagneta warto$¢ rowna przedwojennej (600 tysigcy). Oznacza to wazne
roznice w uksztaltowaniu przestrzeni miejskiej: we Lwowie, wokot stosunkowo
nierozleglego i zwartego architektonicznie srodmiescia powstaly ogromne nowoczesne

8 Lwow: powierzchnia 171 km2, gestos$¢ zaludnienia: 4298 os/km?2. — Wroctaw: powierzchnia 293 km2,
gestos¢ zaludnienia: 2160 os/km?2.
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osiedla mieszkaniowe, dzigki czemu powierzchnia miasta w ciagu ostatnich dziesigcioleci
ulegta dwukrotnemu powigkszeniu. Srodmiejskie zatozenie urbanistyczne Wroctawia
charakteryzuje si¢ natomiast wigksza rozlegloscia, jest za to mniej zintegrowane, do czego
przyczynily si¢ w ogromnym stopniu dziatania wojenne. Badajac wptyw uksztattowania
przestrzennego miasta na jego obraz dzwigkowy, zwlaszcza w konteks$cie tzw. klimatu
akustycznego, trudno pomina¢ ten istotny i tatwo dostrzegalny fakt.

Rownie wazne dla podejmowanej analizy jest uwzglednienie warunkéw przyrodniczo-
geograficznych Wroctawia i Lwowa. Oba miasta leza prawie na tej samej szerokosci
geograficznej; wystepujace stosunkowo niewielkie roznice klimatyczne wynikaja z
wplywu klimatu bardziej kontynentalnego we Lwowie i przejsciowego — we Wroctawiu.
Srednie roczne temperatury obu miast sa zblizone, natomiast pod wzgledem ilosci opadow
Lwow przewyzsza Wroctaw, co potwierdzatoby subiektywne odczucia mieszkancow i
przyjezdnych, ze Lwow jest miastem deszczowym’.

Lwow potozony jest na wyzynie. Uksztaltowanie terenu jest tu wyraznie
zrdznicowane, a otaczajace miasto wzgorza dochodza do wysokosci 400 m npm (przy
sredniej wysokosci 296 m npm). Wroctaw natomiast jest miastem nizinnym, potoznym na
wysokosci ok. 100 — 150 m npm i prawie catkowicie pozbawionym wyraznych wzniesien.
Przez Lwow przeplywa niewielka rzeka Peltwia, w dodatku w obszarze srddmiescia jest
ona zamknigta, przeprowadzona podziemnym kanatem. Pod tym wzglgdem Wroclaw,
przez ktory przeptywa tacznie 6 rzek (w tym Odra, tworzaca na obszarze Scistego
centrum miasta liczne odgatezienia i wyspy), bardzo rézni si¢ od Lwowa, co skutkuje
odmiennoscia takze w sferze dzwigkowe;.

Historyczna zabudowa centréw obu miast wykazuje istotne podobienstwa: srodek
wyznacza Rynek z odchodzacymi waskimi uliczkami i licznymi wiezami kosciotow.
W szerszym obszarze $rddmiescia dominuje XIX-wieczny uktad urbanistyczny i
architektura kamienic z tego okresu. Widoczna gotym okiem réznica migdzy obu miastami
polega na tym, ze Iwowskie srédmiescie stanowi zwarta, jednolita struktureg, podczas
gdy wroctawskie niesie wyrazne $lady wojennej przesztosci w postaci wyburzonych
fragmentéw lub nowoczesnych plomb.

6. Przestrzen Lwowa sprzyja nastuchiwaniu miasta z ré6znych planow 1 perspektyw.
Nietrudno w zwiazku z tym odnie$¢ wrazenie dwoistosci pejzazu dzwigkowego tego miasta
—wrazenie, ktore chyba w takim stopniu nie dotyczy do§wiadczenia Wroctawia. Pierwszy
plan dzwickowy Lwowa to obraz miasta styszanego z bezposredniej perspektywy ulic i
placoéw srédmiescia: miasta sttoczonego, gestego, gwarnego, intensywnego brzmieniowo.
Taki odbiér Lwowa wynika nie tylko z dojmujacego odczucia nieustannego ruchu i
pospiechu, bliskosci ludzi 1 pojazdow. Wynika takze z charakterystyki §rédmiejskiego
uktadu urbanistycznego; sprzyja mu waskos$¢ ulic 1 chodnikéw otoczonych réwnym
szeregiem kamienic. Ciagla i zwarta zabudowa powoduje, ze dhugie i krete Iwowskie
ulice staja si¢ tunelami akustycznymi, potggujacymi odgtosy komunikacyjne miasta, od
ktorych jedynym wybawieniem wydaje si¢ wejscie do bram, podworek, za grube mury
budynkow.

To doswiadczenie foniczne Lwowa skonfrontowa¢ mozna z odbiorem miasta
postrzeganego 1 sluchanego z otaczajacych miasto wzgorz, jak Park Wysoki Zamek z
kopcem Unii Lubelskiej czy Gaj Szewczenki. Przechodzac w gorg ponad zabudowania
miasta, szybko wchodzimy w obszar dzwigkow przyrody, wieczorami ogarnia nas

9 Srednie roczne ilosci opadow: Lwow — 660 mm, Wroctaw — 588 mm.
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poczucie panujacej tu ciszy. Jest ono, rzecz jasna, wzgledne: wokoto stycha¢ ptaki, szumia
drzewa, a w ciepte dni wlacza si¢ rozlegly szelest Swierszczy. Wejscie na szczyt stwarza
perspektywe nie tylko wizualnej panoramy miasta, ale tez jego panoramy dzwigkowej, w
ktorej zaciera si¢ intensywne brzmienie ulic; stycha¢ szerokopasmowy pomruk miasta z
wybijajacymi sig tu i 6wdzie punktami dzwigkowymi: dzwonami ko$ciotdw, sygnatami
karetek i dlugo wybrzmiewajacym od strony potnocnej odglosem sygnatow pociagdéw
oraz piszczacym dzwigkiem ich hamowania w rejonie stacji kolejowej Podzamcze.
Miasto dzwigczy 1 milczy u naszych stop, 1 jest to wrazenie, ktorym napawa¢ mozna si¢
dtugie chwile.

We Wroclawiu sposobnos$¢ stuchania miasta z wysokosci wiaze si¢ jedynie
z mozliwoscia znalezienia si¢ na wysokich kondygnacjach budynkéw czy np.
udostepnionych do zwiedzania wiez koscielnych. Taka perspektywa, cho¢ interesujaca,
przynosi jednak oczywiste ograniczenia przestrzenne; nie daje mozliwosci stuchowego
ogarnigcia catego miasta (czy przynajmniej wigkszej jego czgsci), a jedynie wybranego
fragmentu. W pewnym zakresie ciekawa perspektywe fonicznego oddalenia od miasta
stwarza rzeka (Odra) 1 zwigzana z nig mozliwo$¢ stuchania Wroctawia z drugiego brzegu.

7. Jak twierdzi Murray Schafer, badania nad audiosfera miasta wymagaja
uwzglednienia kontekstu spotecznego, zrozumienia faktu, ze $rodowisko dzwigkowe,
pozostajac w zwrotnej relacji wobec spolecznego porzadku, ksztattuje okreslona
dzwigkowo wspolnotg (acoustic community). We wstepie do swojej najwazniejszej ksiazki
“The Tuning of the World”, Schafer okresla z tego powodu swa dziatalno$¢ badawcza jako
prace zorientowana socjologicznie, zas reprezentowana przez siebie dyscypling definiuje
jako “nauke o dzwigkach i ich powiazaniu z zyciem i spoteczenstwem”'’.Wskazujac
charakterystyczne przyktady dzwigkow dominujacych w tradycyjnych spoleczno$ciach
europejskich, Schafer wymienia przede wszystkim dzwony ko$cielne i kuranty zegarowe,
a takze hejnaly miast. Niezaleznie od ich funkcji komunikacyjnej, obecno$¢ tego
rodzaju dzwigkdw w przestrzeni miasta miata, jak twierdzi autor, znaczenie spolecznie
integrujace. Pojawiajac si¢ w okreslonej sekwencji zdarzen powszedniego i $wiatecznego
dnia, oraz w oczekiwanym miejscu, stanowity orientacj¢ w czasie, jak i przestrzeni; ich
obecnos¢ oznajmiata obywatelom, ze znajduja si¢ wewnatrz strefy bezpieczenstwa,
jakie stanowi ich miasto, a przewidywany porzadek dnia nie zostat zaktocony. Dzwigki
spotecznie wazne sprzyjaty istotnej potrzebie zadomowienia w miescie, komunikowaty,
organizowaly zycie miasta w wymiarze wspolnotowym''.

Pytanie, w jakim stopniu te lub inne zjawiska foniczne pozostaja wspotczesnie
dzwigkami spotecznie czy kulturowo waznymi, pozostaje otwarte, jakkolwiek nie ulega
watpliwosci, ze znaczace przemiany Srodowiska dzwigkowego nie mogty pozostaé bez
wplywu na przeobrazenia w tym zakresie. By¢ moze jest tak — jak twierdzi np. Schafer
— ze wspolczesnie juz nie dzwon kosciota czy hejnat, ale sygnat ratunkowy i klakson
samochodu staty si¢ dzwigkami orientacyjnym dla mieszkancéw miast i dominujacymi w
miejskim pejzazu dzwigkowym. Wskazywac by to moglo na istotna degradacj¢ kulturowa
audiosfery, gdyz tego rodzaju dzwigki poza bezposrednia funkcja komunikacyjna nie
odnoszg si¢ do zadnych glebszych przekazow. Problem ten jednak wymaga wnikliwej

0Cytat za: M. Kapelanski, Koncepcja ,,Pejzazu dzwigkowego”(Soundscape) w pismach R.Murraya
Schafera, praca magisterska napisana pod kierunkiem Prof. M. Gotaba w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 1999

! Problem ten poruszony zostat blizej w tekscie R. Losiak, Recepcja dzwigkdw Swiatyn we wspotczesnym
krajobrazie fonicznym miasta, w: S. Bernat (red.), Niematerialne wartosci krajobrazéw kulturowych, Prace
Komisji Krajobrazu Kulturowego PTG Nr 15, Sosnowiec 2011.
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analizy, uwzgledniajacej nie tylko bezposredni obraz dzwigkowy miasta, ale takze jego
recepcjg, sposob postrzegania 1 waloryzowania audiosfery przez mieszkancow. W istotny
sposob komplikuje to sytuacjg badawcza, ale wydaje si¢ nieodzowne, jesli nauka o pejzazu
dzwigkowym miataby pozostawac zywa refleksja humanistyczna.

Stawiajac pytanie o obecno$¢ dzwigkéw dominujacych w przestrzeni fonicznej
Lwowa i Wroctawia, nie mozemy zatem poprzesta¢ na analizie opartej na obserwacjach
terenowych dokonywanych przez samych badaczy, cho¢ zebrane ta droga materiaty
wydaja si¢ godne uwagi, zwlaszcza jesli dotycza srodowiska dzwigkowego obcego dla
uczestnika badan. Konieczne wydaje si¢ tu otwarcie na roznego rodzaju sytuacje spotkan
z mieszkancami miasta, zar6wno w formie prowadzenia spontanicznych rozmoéw, jak i
zaplanowanych wywiadow czy ankiet, a takze obserwacji zachowan ludzi w miejscach
publicznych, w ktorych to zachowaniach niejednokrotnie przejawia sig ich stosunek do
dzwigkow w miescie. Nie wszystkie bowiem zjawiska, ktore nalezatby wiaczy¢ do analizy
problemu recepcji audiosfery, znajduja artykulacj¢ w bezposrednich wypowiedziach
respondentow ankiet i wywiadow'2.

8. Przelomowym momentem w dzwigkowym odbiorze Lwowa okazato si¢ napotkanie
grupy starszych (w wigkszosci) ludzi, §piewajacych patriotyczne ukrainskie piesni
w poblizu pomnika Tarasa Szewczenki przy Prospekcie Swobody. Sytuacja ta, ktora
wzbudzita tylez zdumienia, co podziwu estetycznego, wyczulita na 6w szczegdlny
wymiar dzwigkowo$ci Lwowa, nieznany na taka skalg¢ wroctawianinowi. Wkroétce
okazato sig, ze tego rodzaju zdarzenia uliczne obserwowa¢ mozna we Lwowie czgsto
i tylko do pewnego stopnia ttumaczy je polityczny czy spoleczny kontekst protestu
lub manifestacji, w jakim si¢ odbywaja. Przystuchujac si¢ z duzym upodobaniem tej 1
podobnym sytuacjom (poniekad nawet w nich uczestniczac), dla obserwatora zauwazalne
stalo si¢ glebokie zaangazowanie §piewajacych; zaangazowanie nie tyle lub nie tylko
polityczne czy patriotyczne, ale przede wszystkim muzyczne. Dostrzec w nim mozna
bylo wielka potrzebe i rados¢ Spiewu, zakorzeniona, jak mozna przypuszczac, w ludowe;j
tradycji ukrainskiej, a takze w tradycji religijnego $piewu cerkiewnego, ktdérego obecnos¢
w kosciotach Iwowskich (i wokoét nich) jest rownie zauwazalna i w rownej mierze
wzbudzajaca podziw.

Spiew w migjscach publicznych, styszany wielokrotnie w roznych kontekstach (nie
tylko polityczno-patriotycznym i religijnym, ale artystycznym, a takze jak najbardziej
towarzyskim) i w roznych miejscach (na trotuarach, w Rynku, w przejsciu podziemnym,
w parkach, w restauracji, na placu budowy), wydaje si¢ jednym z kluczowych zjawisk
dzwigkowych wskazujacych na odmienno$¢ audiosfery Lwowa w konfrontacji z
Wroclawiem. Stwierdzenie, ze stanowi on zjawisko dzwigkowo dominujace takze w
sensie Schaferowskiej “acoustic community”, wymagatoby jeszcze weryfikacji poprzez
analizg problemu recepcji, jednak jego istotne znacznie w do$wiadczeniu stuchowym
miasta wydaje si¢ niepodwazalne. Spontaniczna i naturalna obecno$¢ $piewu w
przestrzeni publicznej miasta odnosi si¢ takze do zjawiska, ktore w analizie audiosfery
Lwowa nalezaloby potraktowa¢ odregbnie, a mianowicie ulicznego muzykowania. Tak
jak w wielu innych miastach Europy, we Lwowie nie brakuje zarobkujacych na ulicach
wokalistow 1 instrumentalistow. Obserwujac ich obecnos¢ i sposob zachowania odnies¢

12 Ankiety takie przeprowadzono pilotazowo wérdd studentow Uniwersytetu Iwana Franki we Lwowie we
wrze$niu 2011 roku. Pytania dotyczyty m.in. dzwigkdw kojarzacych sig respondentom ze Lwowem, ulubionych
dzwigkowo miejsc w miescie, a takze dostrzezonych zmian w obrazie dzwigkowym Lwowa w ostatnich latach.
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mozna jednak wrazenie, ze w wielu przypadkach aspekt finansowy jest tu tylko pretekstem
wobec rzeczywistej potrzeby i radosci wykonywania muzyki.

9. Niniejszy artykut, oparty po czg$ci na subiektywnej relacji autora z badawczych
pobytéw we Lwowie, stanowi¢ ma w swym zatozeniu pretekst dla podjgcia dalszych,
bardziej zaawansowanych badan poréwnawczych audiosfery Wroctawia i Lwowa. Autor
opracowania zdaje sobie sprawg, ze nie wypowiedziane zostaly tu wszystkie wazne
problemy, jakie wynikaja z postawienia zagadnienia audiosfery miast w konteks$cie
porownawczym. Przede wszystkim za$§ nie zostato dotad postawione wprost by¢
moze najwazniejsze pytanie, ktére poréwnanie takie czyni znaczacym problemem w
perspektywie kulturoznawczej: w jakim stopniu owa odmienno$¢ pejzazu dzwigkowego
Lwowa i Wroclawia jest kwestia swoistosci dzwigkowej kazdego z tych miast, a w jakim
wynika z rdznic kulturowych o szerszym podtozu — w szczeg6lnosci faktu, Zze oba miasta
sa zamieszkane przez ludno$¢ odmiennej narodowosci i przynaleznosci panstwowe;.
Odpowiedz na to pytanie wymagataby oczywiscie wprowadzenia szerszego kontekstu,
stajac si¢ zaczynem analiz porownawczych audiosfery miast polskich 1 ukrainskich. Juz
teraz jednak powiedzie¢ mozna, ze kwestia ta z pewnos$cia dotyczy przynajmniej jedne;j,
waznej determinanty, czynnika réznicujacego brzmieniowo oba miasta, a mianowicie
jezyka, jakim porozumiewaja si¢ ich mieszkancy. Brzmienie mowy jest zazwyczaj
pierwszym doswiadczeniem sluchowym, jakie staje si¢ naszym udzialem w nowym,
obcym nam srodowisku; rownoczesnie jest doswiadczeniem, ktore dos¢ szybko stuchowo
asymilujemy. Znaczenie brzmienia mowy mieszkancow dla ksztaltowania obrazu
dzwigkowego miasta jest do tego stopnia oczywiste, ze tatwo je pomina¢ w analizie
audiosfery, tracac tym samym z pola widzenia wazny aspekt problemu. Dostrzegajac
brzmienie jezyka uswiadamiamy sobie, jak istotna rol¢ w ksztattowaniu audiosfery petnia
sami ludzie - ich aktywna, ekspresyjna obecno$¢ w przestrzeni miasta; znaczenie moze
mie¢ tu zarowno melodia mowy, jak 1 sposdb wypowiedzi, ekspresja gtosu, ktére — jak
wynika m.in. z obserwacji poczynionych we Lwowie — w znaczacy sposob wptywaja na
klimat dzwiekowy miasta. Pod tym wzgledem autor tekstu poczynit pewne obserwacje
dotyczace Polakow 1 Ukraincow. Wymagaja one jednak jeszcze weryfikacji 1 by¢ moze
stang si¢ przedmiotem kolejnego opracowania.

Crarrs Hagiinuia 1o peakoserii 15.12.2013
[Ipuiinsara no npyky 23.04.2014

AUDIOSFERA CITIES. THE PROJECT IS A COMPARATIVE
STUDY OF WROCLAW AND LVIV

Robert LOSIAK

The paper presents a comparative research project about the sound area of Wroclaw and
Lviv — two Central European cities that have similar socio-cultural values but at the same time
are very different in their “sounding”. The sound examples in the article, gathered during author’s
field work in Lviv during 2010-2012 demonstrate the differences and peculiarities of both cities.
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It should be noted that the results are introductory and require further in-depth research project
that is presented in this text.

Key words: sound area of the city, the sound image of the city, Lviv, Wroclaw, comparative
studies.

AYINOC®EPA I'OPOJOB. ITIPOEKT CPABHUTEJIBHOT'O
NCCIEJOBAHUSA BPOLVIABA U JIBBOBA

Pobept JIOCSIK

[Ipennaraemast cTaThst MPEACTABIACT MPOESKT CPABHUTEIBHOTO UCCIICIOBAHHS ayTuoChephl
Bpounasa u JIbBOBa — IBYyX LEHTPAJIbHOEBPONEHCKUX FOPOJOB, UMEIOIINUX CXOJHOE 3HAYCHUE
U COLMOKYIBTYPHBIA MOTEHIMAT U KOTOpHIE, IPU 3TOM, BO MHOTOM OTJIHYAIOTCS CBOMMH
aynnocdepampl. Conmepixaniecss B CTaTbe MPUMEPHI 3BYKOBBIX SIBICHHUH, JEMOHCTPUPYIOIINE
pa3nuuus U 0COOEHHOCTH O00OMX TOPOJOB, MOJIyYEHHBIE B PE3yJIbTaTe IMPOCTPAHCTBEHHOIO
HCCIIEOBaHMI, KOTOpBIE TPOBET aBTOP BO BpeMs BU3UTOB BO JIbBoBE B Teuenune 20102012 ronos.
CnenyeT OTMETUTh, UTO PE3YyJbTaThl UMEIOT I0KA BCTYIMUTEJIbHBIH XapakTep U TpeOyroT
JajbHEHNINEero, ynIyOJICHHOTO CCIIEI0BAaHNs, IPOEKT KOTOPOro MIPEACTaBICH B 3TOM TEKCTE.

Kniouesvie cnosa: 3BykoBas cepa ropona, 3BykoBoil obpas ropoaa, JIbBos, Bpoiias,
KOMIIapaTUBUCTUYECKHAE CTYIUU.



