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Стаття присвячена темі генезі циркового мистецтва в контексті Харкова і
виявленню ретроспективи ключових фактів, які зумовили інтенсивне становлення
«харківського періоду» циркового мистецтва, що є підґрунтям для подальшого
дослідження ходу його еволюційних трансформацій.

Ключові слова: циркове мистецтво, генеза, «харківський період»,
антрепренери.

Статья посвящена теме генезиса циркового искусства в контексте Харькова
и выявлению ретроспективы ключевых фактов, которые обусловили интенсивное
становление «харьковского периода» циркового искусства, что является основой
для дальнейшего исследования хода его эволюционных трансформаций.

Ключевые слова: цирковое искусство, генезис, «харьковский период»,
антрепренеры.

The paper concerns the genesis of the circus arts in the context of Kharkov and
retrospective identification of key facts that led to the formation of an intense «Kharkіv
period» circus that is the basis for the further course of his studies of evolutionary
transformations.
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Циркове мистецтво з його видовищно-життєствердною суттю за всіх часів
відрізняє перманентна затребуваність, обумовлена тим, що людина потребує якісно
інших проявів порівняно з буденним життям. Цирк, за відомим твердженням видатного
історика і теоретика Ю.А. Дмітрієва, відбиває «по-перше, людське прагнення до чуда,
що виходить за межі буденності і відкриває нові горизонти можливого, по-друге,
одвічну спрямованість до людської досконалості <…> синтезує багатовікові пошуки
у сфері художнього життя людського духу, знаходить їм своє тлумачення і відповідність
часу. (Можна сказати, що циркове мистецтво являє собою С. Ш.) <…> певний погляд
у людину в контексті постійно мінливої картини світу». Упродовж усієї історії свого
існування циркове мистецтво було своєрідною віддушиною для народу, що створює
атмосферу «ілюзорної свободи»; потреба в циркових видовищах, що враховують потяг
людини до краси, образного мислення і просто до сміху, є всюдисущою і постійною.

Через ряд історичних обставин Харківський цирк є одним з перших і найбільш
значущих центрів у системі вітчизняного циркового мистецтва. Отже, безперечною є
актуальність уперше здійснюваної спроби його системного вивчення, яке, у свою чергу,
неможливе без дослідження його фактографії.

Історія розвитку циркового мистецтва в Харкові – це, по суті, історія втілення
типологічних, що найбільше відповідають специфічним особливостям видовищної
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форми, в даному випадку – циркової, можливостей, іншими словами, шляхів
формоутворення і прокату в названому місті циркових дійств.

Аналізуючи науковий дискурс, що розглядає проблематику вітчизняного цирку,
зокрема його значущого спектра – циркового мистецтва в контексті Харкова, необхідно
підкреслити, що праць, присвячених предмету, котрий досліджується, окресленого цією
статтею, на жаль, немає. Відзначимо, що лише фрагментарно торкалися теми цирку
Харкова у світлі своїх досліджень праці А.З. Житницького «Актуальні проблеми теорії
драматургії цирку: драматургія коверної клоунади – генезис, еволюція, типологія,
композиційні прийоми і сучасний стан» і Г.В. Курінної «Драматургія циркової вистави в
контексті карнавально-сміхової культури». Стаття ґрунтується, в першу чергу, на архівних
документах, зокрема, матеріалах Харківського державного архіву, архіву Київського
державного цирку, архіву Музею циркового мистецтва в м. Києві, власного архіву
Ф.Д. Яшинова, архіву Харківського державного цирку, власного архіву А.А. Житницького,
а також харківській періодиці, публікаціях істориків і краєзнавців.

Вивчаючи генезу «харківського періоду» циркового мистецтва, необхідно
зрозуміти витоки виникнення циркових форм і цирку як такого, отже, потрібно
звернутися до історично-культурних основ міста, до історії Харкова. Не зупиняючись
детально на історичній ретроспективі, прослідкуємо в ній віддзеркалення становлення
циркового мистецтва. 2014 рік стане трьохсотшістдесятим роком існування міста. Слід
зазначити, що 263 роки воно знаходилося у складі Російської імперії, сформувавшись
внаслідок її реформаторських процесів ХVIII–XIX ст.

Як відомо, кроком у відповідь Московського царства на цивілізаційний виклик
європейських країн в умовах жорсткої конкуренції у світі, з метою збереження власної
державності виникнення так званих «опорних центрів» імперії, одним з яких став Харків.
Заснований царським указом, Харків стає адміністративним центром Слобідського
козацтва і розглядається до кінця козацького періоду (1654–1765 рр.) як фортеця з
формою культури, яка виразно характеризується твердженням історика Д.І. Багалія:
«Протягом цілого століття населення повинно було витрачати всі свої сили не на
творення культури, а на її захист від кочівників» [1; 5]. Чи мав місце розвиток циркових
форм у цей період, письмові джерела умовчують. Ймовірно, через свою суть і
життєздатність «ватагами блукали на потіху народу з часів Київської Русі сміхотворці»
и «гудошники», як їх називає Ю.А. Дмітрієв в «Історії цирку», могли бути в числі давніх
«харківців» [2; 136–141], прообразом пізніших представників циркового жанру, «носіїв
сміху і глуму».

Пізніше, з єкатерининських реформ розпочинається процес урбанізації і
зародження міської культури малоруського типу; з ухваленням рішення про введення
цивільного адміністративного управління шляхом утворення Слобідсько-Української
губернії настає час фактичного планового перетворення Харкова з військової фортеці
на цивільне місто. Зі зміщенням на південь кордонів держави здійснюється розвиток
Слобідського регіону, контрольованого урядом. Таким чином, формується новий
культурний простір, специфіку якого характеризують нижчевикладені положення.

Харків, набувши статусу центру губернії, зазнає соціокультурних трансформацій:
з полкового міста українських козаків з українською культурою місто поступово
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перероджується на зменшену копію російських столиць – Москви і Санкт-Петербурга
[6; 130] (що знайде своє віддзеркалення в процесі зародження циркового мистецтва).
Харків стає важливим адміністративним центром імперії. Цей статус губернського міста
формує трансформацію місцевої козачої старшини в російських дворян і, відповідно,
подальше проникнення і закріплення російської культури. «Нове» дворянство, верхівка
суспільства, відмежовується від простолюдинів у будь-який спосіб; після ліквідації
козацько-гетьманської автономії соціальні і національні тенденції особливо
проявляються в інтенсивному «обрусінні» Харкова і знищенні його національної
української культури [1; 511]. Подальший наплив до нового губернського центру
іноземних, переважно російських, купців поглиблює процес «обрусіння».

Відповідно, Харків поступово перетворюється на культурний центр, в якому
безповоротно утверджується російська міська культура. «Перетворення Харкова в
центральне місто намісництва та губернії в сильному ступені відбилося на побуті та
звичаях його населення, <…> але, не підлягає сумніву, що кожен з них [губернаторів]
робив крок вперед для прилучення харківчан до загальноросійського складу життя» [1;
511]. Українська культура, домінуюча в козацький період, витісняється міською
російською культурою і Харків стає приреченим на набуття її «столичної» форми. Отже,
сформована в другій половині XVIII ст. (саме в цей період уперше згадується про
бродячих артистів, «потешаючих харьковцев»), міська культура Харкова після набуття
ним статусу адміністративного центру імперської губернії і надходження російського
і іноземного капіталу істотно деформує українську культуру, сформовану в козацький
період, в остаточно русифіковану модель [6; 131].

Таким чином, генезу культурного феномену циркового мистецтва в Харкові
логічно і виправдано вивчати в контексті «російської теми» – «русского культурного
пространства», що породив давню циркову форму, яка визначається, як зазначає
Ю.А. Дмітрієв, майданно-ярмарковим скомороством, яке в «російській культурній
підсвідомості» ототожнюється з публічними веселощами. Проте згадані російські
культурні витоки необхідно розглядати в тісному взаємовпливі і взаємопроникненні з
українськими. У надрах народно-сміхової культури, точніше скомороства, яке
втілювало уявлення народу про свободу творчого духу і радості чуттєвого сприйняття
світу, відбувалося виділення майбутніх елементів циркового мистецтва.

Мистецтво манежу, як стверджує вищезгаданий вчений, сформувало свої сучасні
риси тільки наприкінці ХVIII ст., зародившись у святковій стихії міських площ; артистів,
«які демонстрували дивовижні трюки», називали в Західній Європі гістріонами і
жонглерами, а на Русі – скоморохами. Під час народних гулянь і ярмарків згадані
«умільці» виконували комічні сценки, «водили» дресированих ведмедів і собак,
демонстрували прийоми акробатики і жонглювання [3; 9–11]. Таким чином, розвиток
циркових форм, обумовлений, як згадувалося вище, їх повсюдністю і затребуваністю,
формує ряд жанрів, «породжених майданно-ярмарковою культурою»: акробатика,
жонглювання, еквілібристика, клоунада, дресура, ілюзія.

Так, у міському середовищі в цьому ж столітті бере свій початок харківський
цирк. В результаті аналізу архівних документів і краєзнавчих праць встановлено, що
«ще наприкінці ХVIII ст. в Харкові було відмічено появу бродячої трупи комедіантів,
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яка отримала дозвіл від губернатора Ф.І. Кишинського на свої вистави в різних куточках
міста. <…> Трупа під управлінням міщанина м. Москви Горлова ставила невеликі п’єси
в ярмарковому балагані, а під відкритим небом народ розважали клоуни, фокусники та
дресирувальники ведмедів» [7; 127].

Здавна розміщення Харкова на перетині торговельних шляхів забезпечувало йому
надзвичайний приплив «торгового люду» і проведення ярмарків, приурочених святам.
Найбільш значущі з них – Водохресна, Троїцька, Успенська і Покровська.

Традиції вуличних вистав ярмаркового балагана, що об’єднує в своїй структурі
лялькову виставу з елементами цирку, широко представлені в середині названого
століття, їх продовжує таке явище, як шапіто, що залишило свій слід в історії
харківських площ, – Захарківської, Сінної і Кінної. З часом їх змінюють тимчасові
дерев’яні цирки на Торговій, Михайлівській, Миколаївській, Жандармській, Павловській
площах.

«Затятим противником циркового жанру в Харкові було духовенство. Відомі
неодноразові прохання архіпастирів про заборону виступів під час ранкової та обідньої
служб, у святкові дні, особливо, якщо балагани влаштовувалися поруч з храмами. У
30-ті роки ХІХ ст. бродячі трупи суттєво покращили свій репертуар, <…> до Харкова
стали приїжджати акробати, жонглери, наїзники» [7; 127]. Зокрема, особливо популярні
балагани Лемана, Роббі, Паціані, про якіх повідомляла столична преса, «полетіли на
південь» і тепер <…> в Харкові»[11]. Тривалий час вищі міські верстви не виявляли
цікавості до циркових балаганів, спостерігаючи лише під час великих свят за народними
забавами як особливим театралізованим дійством. Циркове мистецтво привабило до
себе вищий світ у другій половині ХІХ ст.

«У 1855 р. дворянин Олексій Зарудний купив з нагоди міську садибу у дворян
Слівіцьких. При садибі був прекрасний сад, в якому новий власник вирішив влаштувати
перший в Харкові німецький клуб з гуляннями для багатої публіки. Тут була бібліотека,
альтанка з чаюванням, курильні кімнати, грали два, а то й три оркестри, танцюючим
іноді не вистачало місця. Навесні 1858 р. А. Зарудний запросив для участі в його гуляннях
іноземних акробатів, підданих Марокко та Франції, призначивши для них спочатку лише
дванадцять вистав. За кожну виставу вони отримували по 50 руб. сріблом, плюс один з
вечорів ділили всі доходи з гулянь навпіл з А. Зарудним. Цікаво, що афіші писали офіцери
гусарських полків, які були розквартировані в Харкові, а денщики розклеювали їх по
місту. Нехитрі акробатичні вправи, стрибки, сальто-мортале, великі піраміди викликали
у публіки надзвичайний інтерес, незважаючи на високу вартість вхідних квитків. А
харківський губернатор І.Д. Лужин був присутній на всіх виставах, куди його незмінно
приводила дружина» [11].

Харківських гастролерів того періоду розділяють календарні особливості
демонстрованих вистав на трупи, які обмежують свої виступи маснично-пасхальними і
ярмарковими гуляннями, а також цирки, що здатні своїм мистецтвом утримувати увагу
досвідченого харківського глядача протягом року. Серед останніх, як вдалося
встановити, цирки видатних антрепренерів того часу – Годфруа, Чінізеллі,
Саламонського, Нікітіних, Труцци, які передусім орієнтовані на основу циркового
мистецтва – кінний цирк, що набув у цей час у Західній Європі своєї форми і змісту.
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Майданно-ярмаркові вищеназвані циркові жанри зливаються з традицією європейського
кінного цирку і вищої школи верхової їзди. Круглий манеж, сформований естетикою
кінного цирку, стає новим виробничим майданчиком, єдино можливим для представлення
повного циркового репертуару.

Таким чином, у Харкові виникає таке явище, як стаціонарний цирк.
Спираючись на дослідження російських теоретиків циркового мистецтва [3; 8] і

проводячи паралелі з розвитком столичного цирку Російської імперії даного періоду,
можна стверджувати, що еволюція циркової культури в умовах Харкова визначалась
властивостями міської специфіки, громадського регламенту і установок. Харків з
готовністю приймав трупи, вистави яких були структурно оформлені і відрізнялися
чистотою жанру. Циркові вистави, що в основі своїй розвивали принцип перфекціонізму
та були позбавлені чинника випадковості і недосконалості, чи не найбільше відповідали
урбаністичній ідеї Харкова як адміністративного центру Слобожанщини, створеного
за заздалегідь наміченого плану і який регламентував усі сторони життя своїх
мешканців. Структура, властива самому місту, виявилася затребуваною у межах
«манежних екзерцицій», а чіткий поділ суспільства на верстви і класи зумовив пануюче
положення тих видовищ, які були орієнтовані на міську знать і відповідали ієрархічності
публіки. Цирк, як мистецтво вигостреної майстерності, завжди знаходив своє вираження
у виконанні приписів і норм, і в цьому сенсі був схожий на діяльність основної маси
харківських мешканців, що також підпорядковували своє життя виконанню законів і
правил.

Почувши про прекрасний прийом циркових артистів харківською публікою,
антрепренери професійних труп, випереджаючи один одного, прагнуть одержати дозвіл
міської влади на розміщення в Харкові і його окрузі своїх циркових майданчиків. Так,
в 60-ті рр. ХІХ ст. у Харків уривається «цирковий бум» з гострою конкурентною
боротьбою знаменитих антрепренерів. Циркові трупи Вільгельма Сура, Жозефа Дерсена,
Іоганна Фріца, Альфреда Фюррера, Франца Штромейера, Альберта Саламонського,
братів Жана і Луї Годфруа, Гаетано і Ернесто Чінізеллі, братів Дмитра, Акіма і Петра
Нікітіних, Миколи Лара, Мануеля Герцога, Генріха Грікке зуміли закріпити свої позиції
в місті, що продиктувало появу цілого ряду напівстаціонарних, а потім і стаціонарних
циркових будівель.

Циркове мистецтво одразу стало одним з найпопулярніших і улюбленіших
харківським глядачем, що зумовило його успіх і високі касові збори різних цирків, які
дають свої вистави одночасно. Преса того часу навперебій акцентує: «Стільки цирків
в одному місті! – Небачена розкіш!»

Антрепренери невеликих труп – Дукандер, Франк, Лапіадо, Карабан,
Александрович, Велле, брати Шварц, Мєльніков та інші – будували тимчасові дерев’яні
цирки в повітових містах Харківської губернії, в Харкові ж давали свої вистави в літніх
театрах на запрошення приватних осіб, садах «Тіволі» і «Баварія».

Що стосується міста, то нижче наведено сформований на основі виявлених і
досліджених архівних матеріалів перелік старовинних харківських стаціонарних цирків.
Він є чи не найбільшим у літописі вітчизняного мистецтва манежа.
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Старовинні цирки Харкова
• Цирк прусського підданого Вільгельма Сура, побудований у 1862 р. на

Московській вулиці. Дерев’яний цирк у 1867 р. був обнесений цегляною стіною, вкритий
парусиною і навіть обладнаний спеціальними печами для обігріву в зимовий час.

• Цирк Жозефа Дерсена, побудований у 1869 р. по-сусідству з цирком Сура. Цей
цирк відомий тим, що половину вирученої від вистав суми передали в дар харків’янам,
які постраждали від катастрофічної пожежі 12 серпня 1868 р.

• Цирк молдавського підданого Іоганна Фріца, побудований у 1870 р. поряд з
Миколаївською площею.

• Цирк Франца Штромейера на Лопанській набережній, відомий з 1872 р.
• Цирк братів Жана і Луї Годфруа Шоссі, побудований у 1881 р. на Павловській

площі. Внаслідок частого виникнення пожеж у дерев’яних цирках Російської імперії
цирк у 1886 р. за розпорядженням губернатора був розібраний.

• Цирк Гаетано Чінізеллі, побудований у 1882 р. на Михайлівській площі Харкова
для вистав його Петербурзького цирку.

• Цирк Альберта Саламонського, споруджений у 1882 р. на Жандармській площі
і який прийшов на зміну розібраній будівлі братів Годфруа і попереднім
напівстаціонарам. Цирк А. Саламонського залишив найбільш значущий слід у
харківській пресі і серцях харківської публіки. Про нього свого часу писали, що до
його складу входить «персоналъ 160 артистовъ і 120 коней», а також «невиданныхъ
пантомимъ з великолепнымъ балетомъ, багатой обстановкой, аксесуарами и пр. и пр.,
собственнымъ оркестромъ музики изъ 26 человекъ». Саме цей цирк прийнято вважати
прообразом харківського стаціонарного цирку.

• Цирк Акіма Нікітіна, відомий з 1887 р. на Жандармській площі. А. Нікітін у
1892 р. запропонував міській управі проект спорудження кам’яного цирку на цьому ж
місці.

• Цирк Максімілано Труцци, побудований у 1887 р. на Торговій площі.
• Цирк Едуарда Сура, відкритий у 1888 р. у саду Комерційного клубу.
• Цирк Ернесто Чінізеллі, побудований у 1892 р. на Михайлівській площі, який

зачарував харків’ян «феєричними» виступами своєї трупи.
• Цирк Едуарда Сура, відомий з 1892 р. на Жандармській площі.
• Цирк братів Акіма і Петра Нікітіних, власників «Русского цирка», що отримали

в цьому ж 1892 р. від міської думи довгострокову оренду на земельну ділянку на
Жандармській площі. На надзвичайно вигідному місці (від самого входу в цирк
починалися бульвар і сквер, де гуляла міська знать) Акім Олександрович Нікітін
збудував будівлю, пристосовану для показу найзахоплюючих номерів того часу, серед
яких була навіть водна пантоміма. При незначних змінах цирк міг перетворитися на театр.
Цікаво, що керівник цирку грек Герасим Муссурі в 1908 р. обдурив Нікітіних, купивши
на розі вулиць Благовіщенської і Дмитрівської земельну ділянку під будівництво
кам’яного цирку особисто для себе. Цирк Нікітіних на початку 1910 р. дав останні
вистави і був розібраний.

• Цирк Миколи Лара, відомий з 1904 р.
• Цирк Герасима Михайловича Муссурі, побудований у 1905 р., «був надзвичайно

ГЕНЕЗИС ЦИРКОВОГО МИСТЕЦТВА: ФАКТОГРАФІЯ СТАНОВЛЕННЯ
«ХАРКІВСЬКОГО ПЕРІОДУ»



182

шикарним» і став найбільшим цирком у світі, як стверджувала преса. Недостатньо уміла
організація циркової справи призвела до того, що Г. Муссурі змушений був остаточно
перебудувати цирк під театр опери. Пізніше це був театр оперети. Будівля існує і досі,
але зараз вона закрита через аварійний стан.

• Цирк харківського купця Генріха Грікке, побудований у 1905–1906 рр. на
Жандармській площі. Цирк був споруджений за проектом М.С. Коморницього і
В.В. Хрустальова і став, подібно до паризького братів Франконі, своєрідним зразком
для стаціонарних циркових будівель. Особливо вражав інтер’єр цирку Г. Грікке: тут був
не лише манеж, але й театральна сцена. Це дозволяло успішно давати по черзі вистави
як циркового, так і театрального мистецтв. За легендою, цирк був побудований у
подарунок коханій Г. Грікке, цирковій артистці. Саме цьому цирку судилося прожити
довге життя.

Таким чином, встановлено, що Харківський цирк веде свій літопис не з цирку
Альберта Саламонського, як вважалося раніше, а з цирку Вільгельма Сура. І датою
його народження необхідно вважати не 1883, а 1862 рік [7; 10]. Отже, сучасне циркове
мистецтво в контексті Харкова старше на двадцять один рік.

Таким чином, генезу культурного феномену циркового мистецтва в Харкові
необхідно розглядати в контексті становлення міської культури відповідних часів.

Визначено, що видовищні форми циркового мистецтва першої половини XIX ст.
підготували харківську публіку до сприйняття циркових вистав, але не закріпили за ними
в загальній системі видовищ певного місця. За сучасним словосполученням «циркові
артисти» для глядача початку XIX ст. приховувалася «пестрая когорта гастролеров». Їх
сприйняття публікою було порівняне зі ставленням до «заморских диковинок» і почало
змінюватися лише тоді, коли виступ гастролерів, окрім масничних і пасхальних гулянь,
став явищем постійним.

Встановлено, що бродячі артисти далеких часів, кочуючи з місця на місце, не
справляли істотного впливу на розвиток цього виду мистецтва і його жанрів в контексті
Харкова. З появою ярмаркових балаганів, а в XIX ст. – напівстаціонарних і стаціонарних
цирків, коли артисти вже мали в розпорядженні постійний репетиційний майданчик,
відбулось становлення і якісний стрибок у розвитку цирку і його морфології.

Встановлено, що генеза предмета дослідження характеризується диференціацією
циркових дійств, обумовлених тимчасовими (календарними) і просторовими (круглий
манеж як новий виробничий майданчик) параметрами циркових видовищ, скоригованими
ходом еволюції циркового мистецтва.

З’ясовано, що гостра конкурентна боротьба серед харківських антрепренерів
зумовила інтенсивне становлення циркового мистецтва «харківського періоду».
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