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Termin performance (ang. wykonanie, wystep, wyczyn) rozpowszechnit
sie na dobre dopiero w latach 70. XX wieku, ale wcze$niejsze formy
dzialan bezpos$rednich i automedialnych mozemy odnaleZ¢ juz u samych
Zrédel: w obrzedach plemiennych i seansach szamanskich. Formy sztuki
zywej rozwija¢ sie beda péZniej wieloma $ciezkami: w misteriach i
ceremoniach, teatrze i operze, w wodewilu i kabarecie, w balecie, cyrku
i w dzisiejszych koncertach rockowych.

W sensie wezszym, dotyczacym obszaru sztuki wizualnej, za poczatek
nowoczesnego performance przyjmuje sie najczeéciej rok 1910 i wystapienia
futurystéw wiloskich (Pierwszy Wieczér Futurystyczny FT. Marinettiego
odbyt sie 12 stycznia 1910 w Teatro Rosetti w TrieScie. wg: RoseLee
Goldberg, PERFORMANCE. LIVE ART 1909 TO THE PRESENT, Abrams
Inc, New York 1979, s. 10). Ich bezpo$rednia kontynuacja byly, utrzymane w
podobnym, buntowniczym i prowokacyjnym stylu, wystapienia dadaistéw
w Zurychu i Berlinie (lata 10. XX w.). Nastepnym etapem by# performance
surrealistyczny (lata 20. Paryz), skoncentrowany giéwnie na jezyku i faczacy
w nowatorski sposéb bardzo rézne $rodki, takie jak muzyka, balet, teatr,
film i akcje uliczne. W latach 20. performance rozwijat sie dynamicznie
niezaleznym torem pod przewodnictwem Oskara Schlemmera, w niezwyklej
atmosferze artystycznych poszukiwan Bauhausu, gdzie postulowano
integracje sztuk, intermedialno$¢, a takze — jedno$¢ sztuki i techniki.

W latach 30 XX w zblizajaca sie wojna $§wiatowa zatrzymata rozwdj
sztuki performance w Europie, ale za oceanem, okolo roku 1940
performance uznawany bytjuz przezniektérych artystow zaautonomiczng
dziedzine artystyczna, tak jak malarstwo, rysunek, czy rzezba.

W latach powojennych w USA (zwlaszcza w prekursorskim Black
Mountain College w Pélnocnej Karolinie) rozwijala sie, bardzo
znaczaca dla péZniejszego rozwoju sztuki, nowatorska wspélipraca
pomiedzy muzykami, plastykami, tancerzami i choreografami (John
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Cage, Merce Cunnigham, Robert Rauschenberg). W 1959 roku uczen
Johna Cage, Allan Kaprow przeprowadzil w nowojorskiej galerii serig
zdarzen rozpisanych na wykonawcéw i publiczno$é¢, zatytutowanych
«18 Happenings in 6 Parts». Od tego momentu przyjal sie termin
«<happening» (ang. zdarzenie, wydarzenie), okre$lajacy dzialanie
artystyczne, najcze$ciej spektakularne i organizowane w duzej skali,
kierowane do aktywnej i wspoéttworzacej je publicznoéci. Happeningi
najczesciej posiadaly partytury, a ich realizacja, trwajaca czasem
kilkadziesigt godzin, wymagala wspoélpracy wielu ludzi pelnigcych mniej
lub bardziej okre$lone funkcje. Happening, charakterystyczny dla lat
60. XX w, byt ekstrawertyczny, realistyczny, umieszczony w kontekscie
konkretnej rzeczywisto$ci «znaczacych miejsc» i teraZzniejszym czasie.

Pod koniec lat 50. XX w rodzi sie ruch Fluxus, skupiajacy artystow
wielu profesji twérczych i wielu narodowosci, wystepujacych wspdlnie
przed publiczno$cia tworzac zywe, niekonwencjonalne struktury o luzno
ze soba powiazanych elementach rzeczywistosci, form artystycznych
i zdarzen nieprzewidzianych. Te niejasne, zlozone struktury zywych
manifestacji Fluxusu nosza czasami cechy zaréwno performance jak
i happeningu.

W latach 60 jednym z nielicznych artystéw indywidualnie tworzacych
performance byl Joseph Beuys. Slynny jest jego pelen symboliki
performance z 1965 roku zatytulowany ,How to Explain Pictures to
a Dead Hare?”. Szeroka falg performance wyplynal w drugiej polowie
lat 70. W okresie dominacji chlodnego konceptualizmu i silnego
urynkowienia sztuki. Goracy i zywy performance przywrdcil sztuce
wymiar czulego humanizmu, subiektywizmu, emocjonalizmu i blisko$ci
z publicznoscia. Wewnetrzny dynamizm i sila oddzialywania sztuki
performance nieuchronnie wynosila jej liczne realizacje w obszary
ryzykowne, znajdujace sig na obrzezach pola silg tradycji wyznaczonego
dla sztuki (penetrowanie fenomenu ciala i psychiki, protest i agitacja
spoleczna i polityczna, dzialania szamanistyczne i rytual medytacyjny,
perswazja filozoficzna i automitologie). Efemerycznos¢ i bezposrednio$é
performance w relacji z publiczno$cia wykluczaly, lub przynajmniej
mocno ograniczaly, stosowane formy zaposredniczania, kontrolowania
i manipulowania dzielem artystycznym jako produktem skoiiczonym,
ktérego range wyznaczalo nie przezycie odbiorcy, ale mistrzostwo tzw.
warsztatu i cena rynkowa. W Polsce poczatki sztuki performance datuja
sie na II polowe lat 60, jej rozkwit za$ przypada na przelom lat 70 i
80, kiedy to kazdy akt sztuki zywej oprocz swej wagi artystycznej miat
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jeszcze szczeg6lng site manifestacji indywidualizmu i niezalezno$ci. Na
tym polegalo wielkie znaczenie sztuki performance w tamtym okresie
i stad wynikalo jej réwnie wielkie, polityczne obcigzenie. W 1980 roku
Jerzy Bere$ na Rynku w Krakowie w otoczeniu przechodniéw rozpalit
pod Sukiennicami «Ognisko wolnosci», a w 1986 kilkakrotnie powtdrzyt
performance zatytulowany «Bojkot». Juz same tytuly byly manifestacja
polityczna. W latach 90 obcigzenie kontekstem politycznym zaniklo i w
konsekwencji personalistyczny ze swej natury performance powrécit do
introspekcji: skierowat sie do wewnatrz, ku konkretnemu czlowiekowi
i sytuacji szczegodlnej. Drugi ojciec polskiego performance, Zbigniew
Warpechowski, od lat 60 rozwijajacy nurt introspektywny, przedstawit w
konicu 1995 swdj dwiescie 6smy performance. Istotg sztuki performance
jest fenomen cztowieka jako cato$ci rownie pelnej ograniczen, stabosci i
sprzecznosci, co — piekna, potencji i wzniostos$ci. Osoba performera laczy
w sobie niespotykana w innych dyscyplinach artystycznych wielo$¢
funkcji: jest ona jednoczes$nie Zrédlem, osia tematycznga, przekaznikiem i
elementem dziela. W ciele i umy$le performera, na oczach publiczno$ci,
rozgrywa sie rzeczywisty zogniskowany dramat indywidualnego
przypadku w bezkresie uniwersum. Samo dzielo jest nieuchwytne, w
odbiorcy powstaje jednak pewien konstrukt przezycia a jego obraz
pozostaje w pamieci. Ten moment prawdziwego przezycia moze nastgpic¢
(cho¢ nie musi) w pelnym wymiarze tylko podczas rzeczywistego,
zywego performance: wszelkie formy jego zapisu rejestruja jedynie jego
,optyczng” strone i nieuchronnie osuwaja sie w interpretacje raczej niz
wiarygodna i no$na reprodukcje dziela. Wyjatkiem jest performance
robiony specjalnie do kamery, dzielem jest jednak wtedy ostatecznie nie
performance lecz film lub fotografia.

Efemeryczno$¢, niepowtarzalno$¢ i niereprodukowalno$¢ skazuje
sztuke performance na bardzo maly zasieg oddzialywania: jej wylacznymi
odbiorcami sg do$¢ rzadko zbierajace sie i najczedciej niewielkie grupy oséb.
Nikla skala oddziatywania jest jednak rekompensowana intensywnoscia
i niepowtarzalno$cia indywidualnego przezycia. Performance byl i
jest rzadkoscia, dlatego tez uczestniczenie w nim jest szczegélnym
wyréznieniem i szansa na do$wiadczenie o wyjatkowej randze.

AHOTALUISA
Tomaw Cikopcbkuit. NepdpopmaHc — nBe MUCTELTBO. Y CTaTTi NpoaHaniso-
BaHO iICTOPIIO Ta PO3BUTOK NepdOpPMaHCy y EBPONENCbKOMY MUCTELITBI XX CT.
Po3rnsHyTO OCHOBHI Mepioan po3BUTKY nepdopmMaHcy. Bu3HaueHO OCHOBHI
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XapaKTepHi OCOBAMBOCTI LLbOro HampsiMy B MUCTELTBI, TaKi 9K AMHAMI3M, EMO-

UiHWMIA 3B'A30K 3 raggadem Towo. CyTb nepdopMaHCy Mossdrac y TomMy, Lo

JMOAVHA € OCHOBHUM GEHOMEHOM Y HbOMY, 3 ii MEBHUMMW COLianbHUMN ObMe-

YEHHAMMW, CNabKIiCTIO | MpoTUpIvYaMU. JIIOAMHA SIK BUKOHABELLb | OCHOBHMWIA XYy -

DOXHIN 06pa3 BogHo4acC. BoHa € 0AHOYaCHO MKepesoM, TEMATUYHOLO BICCHO |
€/1EMEHTOM POBOTH.

KniovoBi cnoBa: nepdopmaHc, MUCTELTBO, XYAOXHIi 06pas, NoAMHa.

AHHOTALUMNUA
Tomaw Cukopckuii. NMeppopmaHc - uBoOe UCKYCCTBO. B cTaTbe npoaHanu-
31POBaHbl UICTOPUS U pa3BUTHe NepdopmaHca B EBponenckom nckyccree XX
BeKka. PaccMOTpeHbl OCHOBHble Mepuoapl pa3suTus nepdopmaHca. Onpeae-
NleHbl XapaKTepHble OCO6EHHOCTU 3TOrO HaMpPaBIEHNS B UCKYCCTBE, TaKME KaK
[MHaMM3M, 3MOLMOHasbHas CBA3b CO 3puTenem 1 Tomy nogobHoe. CyTb nep-
$OpPMaHCca 3aKNtoHaETCs B TOM, YTO Ye/IOBEK SIBASIETCS OCHOBHbIM GEHOMEHOM
B HEM, C €ro onpeneneHHbIMU CoLManbHbIMM OrpaHNYeHNSIMIN, CNAaBOCTbIO U
MPOTMBOPEUMSIMU. YenoBeK Kak NCMONHNTENb N OCHOBHOW XyAOXECTBEHHbIN
o6pa3 ofgHoBpemMeHHO. OH SBNSIETCS OJHOBPEMEHHO UCTOYHUKOM, TEMaTUYe-
CKOWM OCbIO 1 21EMEHTOM PaboThI.

KntoueBble cnoBa: nepdopMaHC, MCKYCCTBO, XyAOXKECTBEHHbIN O6Pa3, YeNOBEK.
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