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ІНТРАІСТОРІЯ В РОМАНІ Е. Л. ДОКТОРОУ «МАРШ» 

В статті аналізуються відображення ідеї інтраісторії у творах одного із  

представників жанру американської історіографічної метапрози Е. Л. Доктороу. 

Розглядаються паралелі між змістовим наповненням роману «Марш» письменника та 

принципами концепції інтраісторії.  
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Іспанський письменник і культуролог Мігель де Унамуно поділяє історичний 

процес на зовнішню історію – хронологічний потік фактів, які можуть бути 

класифіковані за формальними ознаками (політичними, національними) і відображені в 

документах, та інтраісторію –  непізнавана основа, ірраціональна суть історичних явищ 

і подій. Інтраісторія є «осадом історії», екзистенціальним, «глибинним і мовчазним» 

фактором, що об'єднує людей на іманентних підставах: народ, його культура, жива 

мова.   

M. де Унамуно викладає концепцію інтраісторії в «Довкола кастовості» (1895), в 

«Житії Дона Кіхота» (1905) пропонує інтерпретацію роману Сервантеса як вираження 

іспанської душі. Звертаючись до читача, автор вигукує: «Якщо ти твердо намірився 

впасти і зануритися в розколину, яка таїть духовні традиції твого народу, щоб 

досліджувати її та впровадитися в її надра, і заради цієї мети ти готовий вести глибинні 

розкопки» [3, c. 235]. Він стверджував, що окрім офіційної історії, яка заповнена 

війнами, політичними конфліктами та революціями, є ще життя мас, яке повністю 

ігнорують в таких документах. Його уникають, тому що там немає колізій з певним 

історичним значенням. Але, насправді, важлива сама інтраісторія, бо вона надає 

істинне знання епохи. Згідно М. Унамуно, народ лише «мовчить, молиться і платить», а 

все ж таки в історії, яка відбувається незалежно від його волі, він залишається 

головним героєм. Людство найбільш сильно відчуває на собі гніт великих соціальних 

колізій і всі існуючі конфлікти торкаються його [2, c. 330]. Тобто, провідна роль в 

пізнанні історії належить внутрішнім цінностям народу, це істинний його дух.  

Вчення М. Унамуно сконцентровано навколо проблем життя конкретного 

індивіда, але цей індивід живе в «народі». Історія є скороминущими та зникаючими 

подіями, всім тим, що, як хвилі, прокочується по поверхні людського моря, часто 

роз'єднуючи людей або поєднуючи їх формально; інтраісторія – це глибини моря, 

непомітне, щоденне, справжнє життя народу, події, що зберігаються в глибинних 

прошарках народного життя, що об'єднують людей по суті. 

З творчості сучасного американського письменника Едгара Лоуренса Доктороу 

(нар. 1931) зрозуміло, що він поділяє думку М. Унамуно щодо сутності історії. Він 

вважає літературу перш за все неоціненною можливістю створення неформальної 

історії сучасності, інтраісторії, яка прослідковується по слідам, що важко відновити. Ці 

спогади вона залишає в самосприйнятті людей, їхніх віруваннях, звичках, уявленнях, 

вподобаннях. Письменник намагається передати минуле, яким воно реально було для 

більшості нічим не примітних людей. Тільки так, на думку Е. Л. Доктороу, можна 

проникнути в істинний смисл великих потрясінь ХХ століття. 

Серед праць, присвячених різноплановому літературознавчому та мовознавчому 

аналізу творів Е. Л. Доктороу виокремимо роботи вітчизняних літературознавців 
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Т. Денисової, О. Звєрєва та зарубіжних дослідників Л. Гроссмана та М. Фельмана як 

такі, що вирізняються своєю фундаментальністю [1; 2; 5; 6]. Однак, незважаючи на 

значну кількість наукових розвідок цих та низки інших дослідників, спрямованих на 

розгляд письменницького спадку Е. Л. Доктороу, деякі аспекти творчості письменника 

все ще потребують деталізованого аналізу, серед них і риси інтроісторії в його романі 

«Марш». Таким чином, завданням статті є розгляд інтроісторичного фону творів        

Е. Л. Доктороу.  

В романі-епопеї «Марш» війна – громадянська в  США, 1861–1865 рр. – показує 

справжню сутність людини, чітко можна розрізнити підлість і благородство, а хтось 

лише на війні отримує можливість по-справжньому дізнатися себе. Окрім вигаданих 

персонажів роман населяють також історичні герої: Авраам Лінкольн, генерали Грант і 

Шерман, які представлені автором цілісно, не уникаючи негативних рис. Поряд з 

стратегічним генієм Шермана проявляються і його людські слабкості – самозакоханість 

і кокетство. На думку Шермана, марш «перетворив кожне поле, болото, річку і дорогу в 

щось моральне», що надавало йому та його армії ентузіазму в досягненні мети. Коли ж 

марш закінчився і війну виграли, Шерман відчув втрату мети. Він зрозумів, що колись 

«моральна» країна стала «blank  and  also difuse,  and  inefable,  a  thing once  again,  and 

victoriously, without reason, <...> completely insensible and without any purpose of its own» 

[4, с. 358] («пустою і розпорошеною, невимовною, ще раз переможною без причини, 

<…> повністю нечутливою, без власної мети») (пер. тут і далі наш А. К.). Шерман 

дивився на об’єднання нації з сумом, так як прийшов кінець впорядкованому 

мотивованому способу життя. Його ностальгія за маршем спотворює реальні події. 

Прагнучи відновити моральну мету, генерал забув про безпорядок, безправ’я та 

жорстокість маршу. Але узагальнюючи військовий досвід нації, генерал Шерман 

поділяє історію тогочасної Америки на два періоди: «війна після війни» та  «війна 

перед війною». 

Як і Шерман, сам автор роману називає громадянську війну визначальним 

моментом в історії Америки. В інтерв’ю газеті «Таймс» Е. Л. Доктороу зауважує, що 

війна мала «епічну якість» і спонукала читача ніколи не думати серйозно про Америку 

без обмірковування [5, с. 6]. 

Та найголовніша роль в романі надається історіям звичайних людей – військових і 

цивільних, які мимоволі стали кочівниками на марші. Їх спільною метою став пошук 

нової Америки, вільної від рабства і забобонів. Втративши все майно з приходом армії 

Півночі, старий плантатор порівнює себе з фараоном. Він розуміє, що його 

співвітчизники, які володіли рабами, справедливо покарані за жорстокість і 

лицемірство. Вчорашні раби духовно порівнюють себе з євреями, що бігли з Єгипту. 

Єгипет для них є Америкою, місцем неволі. Але водночас вона є землею сподівань і 

мрій, якої можна досягти, знайшовши справжню, внутрішню свободу.  

В структурі роману концепція інтраісторії проявляється за рахунок художніх 

засобів постмодернізму. В творі переплітаються багато окремих наративних ліній, які 

мають своїх героїв та накладаються одна на одну. Саме багатоголосся наративних ліній 

передає «атмосферу епохи, як її відчували та сприймали мільйони 

середньостатистичних обивателів» [2, с. 331]. Cеред рухомого світу роману можна 

побачити молодих і старих, жінок та чоловіків, чорних та білих, мешканців Півночі та 

жителів Півдня, рядових та генералів, історичних особистостей та вигаданих героїв. Не 

зважаючи на те, що деякі герої «Маршу» проходять крізь весь роман, а інші 

з’являються тільки одноразово, кожен персонаж передає читачу своє бачення війни. 

Таким чином, не лише головні герої розказують свою історію, але й другорядні. В 

результаті прослідковується постмодерністична множинність наративів та широке 
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різнобарв’я персонажів. Здебільшого розповідь у романі ведеться від третьої особи, 

однак присутні і моменти наративу від першої особи. Основу структури тексту формує 

полілог. Пряма мова багатьох свідків та учасників подій не позначається лапками, потік 

думок утворює широке різностороннє відображення військових днів. 

Для опису періоду громадянської війни ХІХ століття використовується метод 

документальної реконструкції, як один із прийомів передачі інтроісторичного фону 

роману. Історичні документи в «Марші» — погляд на війну з точки зору людських 

цінностей. Перероблена історія та думки історичних персонажів, участь вигаданих 

героїв у реальних подіях формують новий художній світ, так званий «фальшивий 

документ». Вкладаючи художню правду в рамку фактів, письменник представляє різні 

погляди на сучасну Америку. 

В сюжеті «Маршу» значна роль надається людським втратам на війні, роздумам 

над масштабністю наслідків цих втрат. Кожен персонаж роману переживає особисту 

втрату найдорожчих людей в своєму житті. Перл Джеймісон, колишня рабиня-мулатка, 

втратила свого батька, білошкірого  хазяїна  плантації, під час падіння Атланти. 

Пізніше, в битві з конфедератами, загинув офіцер армії Союзу, який дбав про неї після 

того, як вона залишила плантацію. Емілі Томпсон, заможна жителька Півдня, втратила 

на війні батька і брата: одного від хвороби, іншого в битві. Метті Джеймісон, мачуха 

Перл, втратила не тільки чоловіка, але й свого старшого сина, якого знайшла мертвим 

серед конфедератів. Солдат Арлі став свідком смерті свого напарника Віла, якого 

застрелили в сутичці на конях. Кальвін Харпер, помічник фотографа, втратив свого 

наставника Джошуа Калпа, якого вбили, коли той копав могилу Вілу. Навіть Стівен 

Волш, вже на початку роману зображений як майже абсолютно ізольований від сім’ї та 

суспільства,  потім відчуває себе «lost on  earth  <...> as on  an  island of  godless 

predation» [4, с. 152] («втраченим на землі <…> наче на острові безбожних хижаків»). 

Ці приклади нагадують, що насилля руйнує найдорожчі людські взаємини, залишаючи 

лише почуття відчуженості та болі, з якими людям не просто змиритися. 

Герої роману знаходяться в хаотичному та фрагментарному світі, дезорієнтуються 

в безпорядку соціального та політичного життя. Якнайяскравіше це показано на 

початку роману: «At five in the morning someone banging on the door and shouting, her 

husband, John, leaping out of bed, grabbing his rifle, and Roscoe at the same  time  roused  

from  the backhouse, his bare  feet pounding: Mattie hurriedly pulled on her robe, her mind 

prepared for the alarm of war, but the heart  stricken  that  it would fіnally have come, and 

down  the  stairs she few  to  see  through  the open door  in  the  lamplight, at  the steps of the 

portico, the two horses, steam rising from their flanks, their heads lifing, their eyes wild, the 

driver a young darkie with rounded shoulders, showing stolid patience even in this» [4, с. 3] 

(«О п’ятій  ранку чийсь стук в двері, крик, її чоловік, Джон, встає з ліжка, вже й 

гвинтівка в руках, тут і Роско, хибарка якого поряд з панським домом, встав в той же 

час і вибіг босоніж на двір: Метті, розумом готова до бід війни (хоча із завмираючим 

серцем – невже вже настала), квапливо накинула халат і поквапилась по сходам вниз 

подивитись при світлі ліхтаря у відкриті двері, чиї там кроки на порозі, два коні, 

пускаючи пар з ніздрів, з дикими очима, підіймають голови, візник у них був молодий 

негр з вислими плечима, який показував безпристрасне терпіння навіть в цьому»). 

Роман наповнений безладним рухом наче непов’язаних між собою розповідей та 

роздумів над смислом існування. Твір здається неузгодженим та роз’єднаним, 

символізуючи собою світ періоду громадянської війни. В той час втраченим цінним 

відносинам приходять на заміну взаємини, засновані на самовигоді та необхідності. 

Наприклад, Арлі та Кальвін, втративши близьких друзів, починають подорожувати 

разом. Кальвін недолюблює Арлі та вважає його божевільним, та все ж терпить його 
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присутність, так як відчуває свою хитку позицію чорношкірого чоловіка на Півдні: 

«There were no  horses  left  in Columbia, no mules,  the  army  had  taken everything these 

people owned, and Calvin was aware from the way folks looked up as he passed that it was 

the fact of a white man sitting beside him  that kept  them  from  appropriating Bert. Without 

Bert  to pull  the wagon,  there would be no picture-taking. But a black man taking pictures 

would not have been tolerated in the fіrst place» [4, с. 204] («В Колумбії не залишилось ні 

коней, ні мулів, армія забрала в місцевих жителів все, і Кальвін знав по погляду людей, 

що тільки білошкірий чоловік поряд з ним перешкоджав їм забрати в нього Берта. Без 

Берта, який віз фургон, не буде і фотографування. Але чорношкірому б не дозволили 

перш за все»). 

Для Арлі також триматися разом з Кальвіном зручно: на його думку, той дуже 

допоможе в його плані вбити Шермана. Подорожуючи на фургончику фотографа, 

одягнений в його форму та вміло граючи його роль, Арлі міг підійти близько до 

генерала. Звичайно, Кальвін не знав про план дезертира. Незважаючи на те, що їх 

відносини побудовані на недовірі та користі для себе, вони розуміли необхідність цього 

зв’язку під час війни.  

Дуже невпевнена в своїх почуттях до Стівена Волша і Перл. З одного боку, вона 

почуває себе краще в його присутності, але часом їх стосунки нагадують їй відносини її 

батька та матері. Вона дуже роздратована, коли Волш обіймає її «важкою рукою 

рабства», коли вона спала. Їй здається, що такою важкою була рука її батька, коли він 

обіймав матір [4, с. 255]. Перл не може визначитися між почуттями довіри до Волша і 

відчуттям того, що їх відносини є лише тактикою виживання на війні, так само як 

зв'язок-необхідність Кальвіна та Арлі. 

В інтерв’ю «Таймc» Е. Л. Доктороу називає марш Шермана «руйнуючою 

військовою кампанією», яка викорінила культуру та створила: «іншу реальність, інший 

стан. Мінливий світ. Все перевернуте. Ці люди відчувають стабільність та безпеку 

лише в русі, а не в звичному житті на одній території. Особистості трансформувалися. 

Все змінилося на цьому континенті» [5, с. 6]. 

Багато уваги приділяється роздумам Шермана щодо сутності війни. Так, генерал 

називає її з широкомасштабною різаниною. Солдати та офіцери, на його думку, не 

«цінують» смерть на полі битви: «As a general officer I consider  the death of one of my  

soldiers, first and foremost,  a  numerical  disadvantage,  an  entry  in  the  liability  column. 

That  is my description of  it.  It  is a utilitarian  idea of death—that  I am reduced by one in 

my ability to fіght a war» [4, с. 89] («Як генерал, я вважаю смерть оного з моїх солдатів 

наголовнішим збитком, входом в колону перешкод. Це моє розуміння смерті. Це 

утилітарна ідея смерті – позбавлення мене сили воювати далі»).  

Своїм ставленням до війни романний генерал Шерман ілюструє одну з головних 

проблем історіографії громадянської війни. Покоління війни залишилось без багатьох 

джерел інформації – листів, журналів, мемуарів, усних розповідей – інтерпретацій 

індивідуального та колективного історичного досвіду. «Мемуари» реального Шермана, 

які він опублікував в 1875 році, виявилися «такими самовпевненими», на думку 

історика Майкла Фельмана, що «викликали бурю критики  від ображених ветеранів», 

які категорично не погодилися з генеральською версією прочитання подій [6, с. 8]. 

Така полеміка з приводу війни та її спадщини була, можливо, неминучою. 

Шерман так описував своє ставлення до війни: «У цій вільній країні кожна людина має 

абсолютну свободу висловлювати свої думки і враження, і будь-який свідок, який може 

відрізнятися від мене може публікувати свою версію фактів, у правдивій розповіді якої 

він зацікавлений. Я видаю свої мемуари, а не їхні, і всі ми знаємо, що ніякі три свідки 

простої бійки не можуть домовитися про всі деталі. Тим паче, будуть відмінності у 
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прочитанні подій великої битви, що охоплює велику територію, коли кожний підрозділ, 

бригада, полк, і навіть кампанія, природно і чесно вважає, що вона була в центрі уваги 

всієї цієї історії!» [7, с. 5]. 

Хоча «Марш» є поліфонічним романом, насиченим багатоголоссям наративних 

ліній, упродовж всього твору прослідковується тема однієї героїні, яку можна назвати 

головною. Доля Перл Уілкінс Джеймісон простежується від появи військ Шермана в 

тилу жителів Півдня і до кінця війни. Спочатку Перл служить полковим барабанщиком, 

потім допомагає в госпіталі, де зустрічає солдата з Півночі, в якого закохується. Війна 

вчить Перл почуттю власної гідності та розуміння зв'язку зі своїм корінням.  

Проаналізувавши роман, можна дійти висновку, що однією з головних його ідей є 

підкорення долі людини на війні не тільки полководцям, але і сліпому випадку або 

невиразному душевному пориву. Емілі Томпсон, дочка судді-рабовласника, не може 

пояснити собі, як вона опинилася доглядальницею в госпіталі армії Півночі, а потім 

вихователькою в притулку для чорношкірих дітлахів. Арлі та Вілл постійно змінюють 

сині та сірі мундири, засуджені до розстрілу обома сторонами лише за бажання вижити, 

вже не пам'ятають, кому давали присягу спочатку. Перл не знає, що змушує 

опікуватись нею колишню господиню, що раніше навіть не хотіла її помічати.  

Роман ніби зшитий з клаптиків непомічених та недостатньо висвітлених пам’яток 

давнини, які залишили люди, а саме: забуті газетні хроніки, усні та письмові оповіді 

людей, а також фотографії минулих часів. Мотив фотографії у творі виступає як засіб 

фіксації історії, тим паче, що війна між Півднем і Північчю була першою, яку 

збиралися увіковічити для нащадків. Своє призначення як хронікера військових подій 

глибоко усвідомлює чорношкірий помічник урядового фотографа Кальвін Гарпер: 

«Once he moved on, history would know of the city’s disaster only what he had 

photographed. Time goes on, Mr. Culp often reminded him. Time goes on, things change 

from moment to moment, and a photo is all that remains of the moment past» [4, с. 203] 

(«Коли  він  вирушить далі,  в  історії  знатимуть  про  розгром міста лише з того, що 

він сфотографує. Час іде вперед, часто нагадував йому містер Калп. Час іде вперед, 

кожну мить все змінюється, і фотографія – єдине, що залишається від моменту, який 

минув»). Зупиняючи миттєвості, фотограф створював пам’ять для майбутнього, 

оскільки, на його думку, тільки він може показати людям «справжній світ». З 

допомогою прийому постмодерністської іронії розвінчується  позитивістська віра в 

наявність об’єктивної, чи так званої  «дійсної історії», тому що, обираючи ракурс і 

об’єкт для зйомки, фотограф неодмінно виступає і як інтерпретатор подій. Так 

наприклад, Кальвін вирішує сфотографувати розбитий дзвін у охопленій полум’ям 

Колумбії: «Whether it pleasures me or not, it is part of the historic record, Calvin said. This 

bell now fallen here in the dirt is like what has happened to the Confederacy. It is like the ruin 

of the old slaveholding South is laying there, so I got to photograph it, just like Mr. Culp 

would» [4, 198] («Не зважаючи на те, приємно мені це чи ні, це одна з пам’яток історії, 

сказав Кальвін. Цей дзвін зараз розбитий та брудний є символом того, що сталося з 

конфедерацією. Ніби там лежать уламки всього рабовласницького Півдня, тому я 

повинен це сфотографувати, як зробив би містер Калп»). Також саме крізь об’єктив 

фотоапарата Арлі здійснює замах на генерала Шермана. Цей випадок доводить, що 

фотографія може не тільки зберегти свій предмет для історії, а і знищити його.  

Отож, як підсумок, зазначимо, що Е. Л. Доктороу, творець суб’єктивного світу 

історії, представник постмодернізму в літературі, значною мірою представляє в романі 

«Марш» концепцію інтраісторії. Ідея інтраісторії в основному представлена за 

допомогою різноманітності наративних голосів в романі: кожен персонаж твору 

демонструє своє бачення подій громадянської війни і ставлення до них. Окрім цього, 
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інтраісторичність в романі відображена за допомогою методу документальної 

реконструкції. Історія закарбовується на світлинах фотографа Іосії Калпа та його 

чорношкірого учня Кальвіна, які йдуть за армією жителів Півночі, фіксуючи, як 

руйнується стара Америка. Руїни та згарища вселяють не тільки скорботу, але й надію 

побачити оновлену мирну і вільну американську націю. А смерть і руйнування на 

шляху потрібно запам'ятати, щоб вони ніколи більше не повторилися.  

Постмодерністські основи творів Е. Л. Доктороу, змістовна глибина творів, 

різнобарвність та багатоплановість персонажів можуть слугувати предметом для 

подальших досліджень творчості письменника. 
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INTRAHISTORY IN THE NOVEL «MARCH» BY E. L. DOCTOROW 

Intrahistorical ideas have been analyzed in literary works by Edgar Lawrence 

Doctorow, a representative of American historiographic metafiction. Spanish essayist, 

novelist   and culture expert Miguel de Unamuno introduced the term «intrahistory» in his 

work «Our Lord Don Quixote», focusing on the distinction between external and internal 

history. Official history is the chronological flow of facts written in documents. According to 

M. Unamuno internal history or «intrahistory», is inner fact which connects people by 

immanent basis: folk, their culture, language,etc.  The analogies between the content of the 

writer’s novel «Маrch» as well as principles of the concept of intrahistory have been 

considered. One of the main ideas of the novel is the fact that the person’s fate is controlled 

not only by the commanders but also by blind chance or emotional impulse. The «March» 

seems to be built of different parts of unnoticed monument to the past left by people. They are 

represented by   forgotten news items, oral or written folk stories and photographs of the past. 

The motive of the photographs in the novel serves as means of history fixation, especially 

because the war between the South and the North was the first to be perpetuated for posterity. 

By making the moments stop, the photographer tries to create the memory for the future, 

because, according to him, only he is able to reveal the «real world». By means of of 

postmodern irony, positivists’ belief in the existence of objective, or the  so-called «real 

history» is debunked, as  choosing the angle and object for shooting, the  photographer acts 

as an interpreter of events. The author is the creator of «new» historical past. The conception 

of intrahistory is demonstrated by the use of such postmodern techniques as variety of 

narrative voices, interaction of fiction and historical characters, method of documentary 

reconstruction. 

Keywords: postmodernism, intrahistory, historiographic novel, American literature. 


