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МИСТЕЦТВО КИЛИМАРСТВА ПОЛТАВСЬКОГО КРАЮ:  

ІСТОРИЧНІ ТРАДИЦІЇ ТА СУЧАСНИЙ СТАН 

 

На основі архівних документів, наукових видань, статей, колекції килимових 

виробів Полтавського краєзнавчого музею розглянуто та проаналізовано художньо-

стилістичні, композиційні і технологічні особливості виготовлення килимів 

Полтавщини. Проведено диференціацію килимових виробів та висвітлено значення 

основних символів і знакових систем орнаментального ряду збережених зразків 

килимарського мистецтва Полтавщини. 
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Килимарство – галузь ткацького ремесла, витвором якого є мальовничі, 

декоративні, тематичні килими, що являються невід’ємним атрибутом хатнього 

інтер’єру українців. Казкові квіти-птахи нині живуть на килимах Полтавщини, надаючи 

їм неповторного колориту. 

Полтавщина із суміжною смугою Харківщини й Київщини, південна частина 

Чернігівщини, Поділля, частина Волині – той простір, на якому українське 

килимарство розвивалося від первісних часів. Вівчарство, що давало сировину, 

технології обробки вовни та техніка ткацтва сприяли поширенню килимарства в 

Україні з давніх часів. Археологічні знахідки свідчать, що мешканці грецьких колоній 

Північного Причорномор’я й скіфи у побуті користувалися візерунковими тканинами, 

що можна назвати килимами. Виробами ткацького ремесла й килимарського мистецтва 

сплачували предки данину. Із писаних джерел довідуємось, що килими в Україні були 

відомі вже в Х ст. і вживалися у князівському побуті. Далі, до ХІІ ст., літопис 

неодноразово згадує килим як річ, що вживалася в ритуалі князівського поховання [9; 2 

– 4]. 

Полтавщина мала розвинене вівчарство. Про це свідчать такі відомості : Ліпранді, 

відряджений міністерством внутрішніх справ для ознайомлення зі станом Полтавської 

губернії в 1840 р., писав про Костянтиноградський повіт: «Главный  рк. акт онаго 

состоит в скотоводстве, и в настоящее время он в лучшем положении против других 

уездов». У кобеляцькому повіті як визначав Ліпранді, у маєтку Остроградського були 

великі отари овець. Чисельність яких сягала 16 000 голів [1; 248]. Подаючи опис 

сільськогосподарської виставки, що відбулася в Полтаві у 1837 р., І. Павловським 

зазначено, що на неї було привезено різні фарби, вовну та килими [9; 5]. 

Особливою вишуканістю відзначилися полтавські квіткові килими, що дуже 

багаті й різноманітні за формою художнього стилю. Широкий розлогий рисунок 

природних форм розміщено на різному кольоровому тлі – білому, синьому, жовтому, 

коричневому, чорному. Це надає певного освітлення свій орнаментиці, впливає на 

характер узору. Від кольору тла килима нерідко походить і його назва. Кольорове тло 

ткали нерівномірно скісними хвилястими лініями. Фарбовані нитки спеціально 

добирались різних відтінків. Це незначне нюансування тону тла свідчить про глибоке 

мистецьке чуття народних майстрів XVIII ст. [8; 211 – 213]. 
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Метою написання даної статті є детальне вивчення стилістичної та композиційної 

структури орнаментики килимів, співставлення узору до тла, базуючись на зібранні 

килимових виробів Полтавського краєзнавчого музею. 

Проблематика статті полягає у визначенні ступенів впливу традиційної 

української символіки на характер орнаментів килимових виробів сучасності.  

Головним завданням статті є з’ясування питань про вплив традиційних 

орнаментальних мотивів килимарства на формування стилістики та характеру 

орнаментів сучасних килимових виробів. З практичної точки зору, з’ясування 

поставлених завдань надасть можливість дослідникам, художникам декоративно-

прикладного мистецтва і поціновувачам традиційного килимарства Полтавщини 

поглиблювати ступінь вивчення у даній сфері та виявляти якісно нові підходи у 

розробці орнаментально-композиційних сполук, що у свою чергу сприятимуть 

відродженню і примноженню традицій українського килимарства.  

Наукова новизна статті полягає у розкритті тісного взаємозв’язку та ступенів 

впливу традиційного орнаментального устрою килимів Полтавщини на стилістику 

килимових виробів сьогодення. 

Мистецтво килимарства привернуло увагу багатьох дослідників: Н. Арандаренко 

[1], В. Василенко [3], Я. Запаско [5], Я. Риженко [9], А. Жука [4], К. Фесик [8], Г. Галян 

[10] та ін. Визначний дослідник та науковий діяч Н. Арандаренко у праці «Записки о 

Полтавской губернии» подав цікаву інформацію стосовно забезпечення Полтавщини 

сировиною робітників для ткання килимових виробів станом на ХІХ ст., а тому 

наведені дані потребують подальших опрацювань. У праці Василенко В. «Очерки 

 рк. акт  промыслов Полтавской губернии. Прядение и ткачество в Зеньковском и 

Миргородском уездах» вказано способи та методи ткання килимових виробів на 

Полтавщині, що викликають науковий інтерес для подальших вивчень. Зокрема, 

науковець Я. Запаско у мистецтвознавчій праці «Українське народне килимарство» 

акцентує увагу на технології фарбування текстильних матеріалів рослинними 

барвниками, наводить факти про формування килимарства на Полтавщині, але 

висвітлені дані потребують більш детального вивчення та опрацювання. Як зазначено у 

науковій статті сучасного дослідника та мистецтвознавця Галини Галян «Про колекцію 

килимів у зібранні музею Полтавського губернського земства», кустарно-промислове 

виробництво килимів особливо розвинулось на Полтавщині наприкінці ХІХ –  рк.. ХХ 

ст., і нараховувало понад 3,5 тисячі кустарів і ремісників, які займалися виготовленням 

полотна, рушників, ряден, килимів на замовлення та для вільного продажу [10; С. 99]. 

У праці науковця та дослідника О. Босого «Міф. Символ. Орнамент» розглянуто 

тісний взаємозв’язок та взаємовплив традиційних українських символів як носіїв 

міфологізованої свідомості нашого народу, що формують орнаментальний стрій 

українських художніх виробів. Автор подає визначення понять орнаментальних 

компонентів та окреслює саму структуру орнаментики в цілому, але наведені дані 

потребують більш розгорнутого висвітлення та вивчення [2]. 

Прогресивні науковці, що прагнули наближення до самих джерел народної 

творчості, організовували експедиції в села, збирали стародавні художні речі, 

замальовували народні взірці. Одним з невтомних наукових дослідників став А. Жук, 

мистецтвознавчі праці якого зібрали та широко представили зразки орнаментального 

ряду тканих виробів. Зокрема у праці «Українські народні килими» автор надав для 

науковців та поціновувачів традиційного ужиткового мистецтва широкий фактичний 

матеріал у вигляді ілюстративного ряду різноманітних квіткових, зооморфних та 

орнітоморфних мотивів орнаментів для опрацювання та вивчення [4]. 
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Особливо значного поширення на Полтавщині набули ткацько-килимарські 

мануфактури, що виникли на базі невеликих килимарських майстерень при 

поміщицьких садибах Маслової в с. Новоселівка Полтавського повіту, Новицької в с. 

Слобода Роменського повіту, також майстерні в селах Решетилівка, Барбенці, 

Луговики, Саврань, Байбудовка [7; 296]. 

Українські килимові вироби, залежно від їхнього функціонального призначення, 

техніки виготовлення, місця, що вони займали в інтер’єрі, мали і відповідні назви: 

килим, коверець, ковер, коць, залавник, налавник. Ковер, коць, коверець – ткані виробі 

з довгим стриженим ворсом, що створюється шляхом прив’язування до ниток основи 

спеціальних вузликів з кольорової пряжі, після того як килим завершували, цей ворс 

підстригався. Завдяки цьому прийому рисунок утворювався лише с лиця. Його 

характер залежав від висоти та щільності ворсу. Такі вироби дорого коштували і тому 

їх використовували переважно в заможних сім’ях як для утеплення, так і для окраси 

стін. Широкого ж розповсюдження набули ліжники, виткані з грубих вовняних ниток з 

високим ворсом. Існували також «полавники» –  довгі вузькі килими з поперечним або 

повздовжнім орнаментом. Безпосередньо «килим» застосовувався для естетичної завіси 

стін, накривання столів, покривання лав та скринь. Саме тому на орнаментальне 

навантаження килима зверталась особлива увага [5; 9 – 11]. 

Усі замальовки та фото, що зібрані у наукових експедиціях лягли в основу 

створення ескізів та виготовлення творів декоративно-ужиткового мистецтва, зокрема 

килимів. Учбово-ткацькі майстерні, навчально-показові пункти Зінькова, Миргорода, 

Золотоноші, Диканьки, Санжар, Решетилівки вважалися найвизначнішими килимовими 

центрами регіону [11; 233 – 237]. Діяльність Полтавського губернського земства тісно 

пов’язана  з домом Василя Кричевського (земський будинок – краєзнавчий музей), де 

накопичуються зразки народного побуту, мистецтва, створені етнографічні студії, 

проводяться етномистецькі виставки, організовуються постійно-діючі та тимчасові 

експозиції творів народно-ужиткового мистецтва [10; С. 100]. 

Техніка килимарства зумовлює художні особливості килимів ті їхній розмір. Вона 

буває рахункова, що застосовується на горизонтальних верстатах і за її допомогою 

отримують геометричний орнамент, та гребінцева, що притаманна вертикальному 

верстату. Саме вона надає можливості створення малюнків рослинного характеру [4; 26 

– 28]. 

В основі килимів Полтавщини найчастіше зустрічається звивиста гілка з великою 

кількістю квітів, пуп’янків, різноманітної конфігурації листочків, гілочок. Майже 

обов’язковим елементом є зображення птахів, які створюють враження живописності і 

особливої казковості. У свій час великий український письменник Гоголь, милуючись 

роботами Полтавських килимарниць, зауважив, що їхні квіти нагадують птахів, а птахи 

– квіти. Казкові квіти квітнуть на килимах Полтавщини. У кожній роботі зібрано все 

найкраще, що майстер спостерігає у природі. Квіти, пуп’янки, ягідки килимарницею 

зображені достатньо умовно, площинно. Квітки зображено наче у розрізі, майстриня 

детально передає усі деталі внутрішньої будови – пелюстки, тичинки та інші. 

Килимарниця намагається колірними сполученнями передати всю красу квітки, навіть 

те, що, на її думку, криється всередині. Для килимів з рослинним орнаментальним 

мотивом типовим є живописна лінія всього малюнка, соковиті форми квіткових 

мотивів, тонка грація кольорів у вирішенні квітів. Тонке відчуття кольору і 

живописність у трактуванні рослинних мотивів виділяє полтавські килими, як 

унікальне явище українського народного мистецтва [11; 235 – 235]. 

Специфіка мистецтва килимарства Полтавщини полягає у застосуванні пухнастих 

вовняних ниток, що надають виробу масивності та розраховані здебільшого на 
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площинний огляд. Так звана техніка « рк. акт » або «вільної нитки» застосовується 

при тканні на вертикальному верстаті килимів переважно з квітковим орнаментом. 

Кожен рапорт орнаменту плететься окремо, потім обплітається тло, таким чином 

створюються фактурні концентричні контури навколо головного зображення. 

Різноколірне піткання переплітається з основою непрямими хвилястими смугами та йде 

у різних напрямках за контурами квіткового візерунка, що укладається рядами, 

гірляндою, шахівницею. До того ж нитки для заповнення площин узору і тла 

добираються різних відтінків, уникаючи локального кольору, передусім на значних за 

площею ділянках тла для досягнення «тонального мерехтіння», фактурних переливів, 

плавного «вливання» кольору у колір, що надає килимам особливої наспівної жвавості 

[6; 653]. 

Однією з найважливіших системних ознак орнаментальних малюнків килимів є 

ритм. Адже ритм – це властивість, що характерна для багатьох явищ природи, так і 

життя людини у цілому. А відтак саме ритм дав початок і орнаменту як явищу 

мистецтва та культури. Як тільки до окремого штриха чи більш складного зображення 

додається ще один елемент, виникає нова прикмета, що характеризує зв’язок між 

іншими, це – інтервал, просторовий і часовий. Таким чином, як втілення реалій світу в 

декоративному мистецтві, відчуття ритму створюється чергуванням матеріальних 

елементів (мотивів) у просторі та чергуванням інтервалів. Простий ритм утворюється 

при рівномірному повторенні однакових елементів та інтервалів (він е має назву 

метричний). Складний ритм утворюється шляхом поєднання  (накладання) простих або 

однохарактерних елементів. Однакові елементи починають складатися у метричний 

ряд, коли їх тир і більше. В залежності від ритмічної побудови орнаменти поділяються 

на статичні і динамічні. Важливе значення для ритму орнаментальної смуги є напрям 

(вправо – вліво, вгору – вниз, від центру – до центру). В сітчастих композиційних 

схемах орнаменту ритм елементів здійснюється в 4-х напрямах. На емоційно-

візуальному рівні ритм сприймається глядачем як монотонний спокій, і легке 

хвилювання, і стрімку рішучість [2; 66]. 

Також велику роль у композиційній структурі килимів Полтавщини відведено 

каймі. На відміну від орнаментів, що безкінечно повторюються, окремий предмет може 

сприйматися цілісною, завершеною композицією замкнутого характеру при наявності 

рамок, що чітко вказують на завершеність форми і окреслюють межі. 

Орнаментальна кайма, що розміщується по контуру композиції – найбільш 

поширений спосіб такого завершення, адже без обмеження каймою орнамент виглядає 

ніби вирізаним із великого шматка рапортної системи зображення. Тому орнаментальна 

кайма ще більше підкреслює цілісність декорованої речі, орнаментально виділяє центр 

композиції. Внутрішнє поле при цьому може залишатися вільним або заповнювати 

рівномірним орнаментом інакшого ритму, ніж на каймі. Часом кайма досить насичена 

чіткими контрастними деталями збагаченої форми, тоді вона слугує головною 

прикрасою речі. Прикладом різноманітних варіантів кайми слугує традиційний 

український килим [2; 90 – 93]. 

Колекція килимів Полтавського краєзнавчого музею – одна з найцінніших серед 

його зібрань, що умовно поділяється на групи килимів з геометричним орнаментом, із 

рослинним орнаментом, типу «гобелен» і килими з релігійними мотивами, так звані 

літургійні. За часом виготовлення килими музейної збірки охоплюють XVIII – XX ст. 

на налічує до 400 килимових виробів. Надійшли вони до музею з Гадяцького, 

Миргородського, Лубенського, Переяславського повітів. Частина килимів виконана 

килимарниками колишніх Решетилівської, Опішнянської, Дігтярівської  земських 

майстерень, а решта – кустарями-одинаками [8, 209]. 
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У сьогоденні збережені зразки килимових виробів та килими сучасності 

Полтавського краю гармонійно співіснують на постійно-діючій експозиції 

Полтавського краєзнавчого музею, що представлена у 6-ти виставкових залах: 3 зали 

відділу етнографії і 3 зали основних експозицій. Першу групу сформували зали за 

номерами 2, 3, 9, другу – 10, 12, 14. Загальна кількість представлених килимів 

становить 31 виріб. Найбільшу кількість експонованих килимів вміщують виставкова 

зала № 3 (11 творів ХVIII – ХIX ст.: інв. № ПКМ Тк-3944, 5279, 3287, 3283, 3393, 3285, 

3370, 3267, 3116, 3218, 3411) та зала № 9 (10 килимів ХХ ст. радянського періоду:  рк.. 

№ ПМК Тк-3830, 3280, 3401, 5164, 5017, 5749, 4390, 2840, 5848, 5634). Такі дані 

безперечно свідчать про те, що на сьогодні велика увага приділяється не тільки 

збереженню традиційного килимарства Полтавщини, а відродженню його самобутності 

та унікальності. 

Творчі здобутки сучасних майстрів-килимарів Н. Бабенко та Л. Товстухи почали 

відроджувати традиційне мистецтво килимарства на Полтавщині. Їхні вироби 

презентували Україну на міжнародному рівні. О. Бабенко, М. Кріль, В. Вакуленко, 

І. Пілюгін, П. Шевчук, родина Левадні – сучасні майстри, члени Національної спілки 

майстрів народного мистецтва України, які продовжують виготовляти килими на 

Полтавщині. Килими, виконані решетилівськими майстрами, відзначаються як 

мистецькою так і технічною довершеністю. 

Аналізуючи технічні та колористичні особливості килимарства Полтавщини, 

можна припуститися думки, що специфіка ткання килимів цього регіону зумовлена 

природно-географічними та кліматичними чинниками Східної території України. 

Помірний клімат, ранній схід сонця та його захід, лісостепова зона – ці природні умови 

обґрунтовують характерні для орнаментів Полтавщини плавність та невимушеність 

природних стилізованих форм, вносять певний сакральний зміст у кожен килимовій 

виріб. Тому характер орнаментальних мотивів та спосіб заповнення килимового тла 

зумовлений ментальним і психологічно-емоційним сприйняттям природних 

особливостей Полтавського регіону. У свою феномен Полтавського килима безумовно 

вимагає подальших досліджень та вивчень. 
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Е. G. Kharkovina  

THE ART OF CARPET MAKING IN POLTAVA REGION. TRADITION AND 

MODERN TIMES 

The research is based on archival documents, scientific publications, articles, 

collections rugs placed in Poltava Regional Museum considered and artistic and stylistic 

analysis, composition and technological features making carpets of Poltava region. There 

highlighted the differentiation of rugs and major importance of symbols and symbolic systems 

of a number of ornamental art that preserved specimens carpets arts of Poltava. 

There clarified the influence of traditional ornamental motives of carpet-making on 

the formation of stylistics and character of ornaments of a modern carpet goods. 

It’s stressed that a specificity of carpet-making of this region is conditioned by 

geographical and climatic factors of the Eastern part of Ukraine. Moderate climate, early 

sunrise and sunset, forest-steppe zone – these natural conditions define typical fro ornaments 

in Poltava smoothness and naturalness of stylistic forms, impart a certain meaning into each 

carpet. That’s why the character of ornamental motives and the way of filling of a carpet 

cloth is conditioned by mental, psychological and emotional perception of natural 

peculiarities of Poltava region. In it’s turn the phenomenon of Poltava carpet needs further 

investigation. 

Key words: carpet, ornament, Poltava, weaving, Ukraine, weaving carpet. 
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КОНЦЕПТУАЛЬНІ ОРІЄНТИРИ М. СЕМЕНКА:  

ДО ПОСТАНОВКИ ПРОБЛЕМИ 

 

У статті розглянуто специфіку співвідношення теоретичного та практичного 

вимірів творчості М. Семенка шляхом зосередження уваги на досвіді відпрацювання 

митцем проблеми деструкції та феномена поезомалярства як фундаменту його 

авторської моделі видів мистецтва. 

Ключові слова: види мистецтва, феномен поезомалярства, деструкція, 

український футуризм, авангард, видова специфіка мистецтва, синтез мистецтв. 

 

Персоналія Михаля Семенка (1892–1937), що останнім часом все активніше 

привертає увагу дослідників, безпосередньо ототожнюється із поетичною моделлю 

українського футуризму, що найяскравіше була репрезентована у творчості саме цього 

митця. Інтереси науковців, окрім, власне, аналізу спадщини М. Семенка, значною 

мірою, пов’язані з осмисленням його місця в українському процесі початку ХХ ст. Це, 


