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СИМВОЛІЧНИЙ ЗМІСТ ПЕРЕВТІЛЕННЯ ПЕРСОНАЖІВ 

У «ЛІСОВІЙ ПІСНІ» ЛЕСІ УКРАЇНКИ: КУЛЬТУРОЛОГІЧНИЙ АСПЕКТ 
 

Метою роботи є розгляд в аксіологічному вимірі символіки перевтілення героїв драми-

феєрії Лесі Українки «Лісова пісня» у зв’язку з проблематикою твору, різними характерами і 

стосунками, зокрема Мавки й Лукаша, та їхнім трагічним коханням. Методологія дослідження 

ґрунтується на використанні комплексу методів: аналізу й синтезу – для вивчення стану наукової 

розробленості теми; культурологічного, структурного, семіотичного – для реконструкції 

міфопоетичної моделі світу; системного, порівняльного – для виявлення символіки у перевтіленні 

персонажів; аксіологічного – для розгляду ціннісного змісту неоромантичного ідеалу людини. 

Наукова новизна роботи полягає в поглибленні розкриття в культурологічній парадигмі твору 

символічного змісту образного перевтілення й моделювання картини людського буття як 

потужного джерела енергії художнього впливу на реципієнта, у дослідженні її символічності як 

складної розгалуженої системи культурологічних виявів. Висновки. Світ людини і світ природи 

Леся Українка в «Лісовій пісні» інтерпретує на філософському рівні взаємодії цінностей, що 

складався під дією екзистенціалізму. Основний конфлікт твору гносеологічний, породжений 

суперечностями пізнання людиною світу й самої себе. Уводячи романтичну Мавку до сфери 

побуту з його драматизмом і трагізмом, проникаючи до глибин підсвідомості героїв, авторка 

орієнтує реципієнта на ідеали, що втілюють мудрість віків. При цьому Леся Українка звертається 

до символіки перевтілення персонажів, комплексно синтезує символи, концепти, міфологічні й 

казкові образи від реального простору дійства до космічної масштабності, що забезпечує «Лісовій 

пісні» універсальність, основу якої визначає взаємодія світів (людини й природи) і цінностей. 

Ключові слова: символічний зміст, перевтілення персонажів, драма-феєрія, міфопоетика, 

неоромантичний ідеал людини. 
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Символическое содержание перевоплощения персонажей в «Лесной песне» Леси 

Украинки: культурологический аспект 

Целью работы является рассмотрение в аксиологическом измерении символики 

перевоплощения героев драмы-феерии Леси Украинки «Лесная песня» в связи с проблематикой 

произведения, разными характерами и взаимоотношениями, в частности Мавки и Лукаша, и их 

трагической любви. Методология исследования базируется на использовании комплекса 

методов: анализа и синтеза – для изучения состояния научной разработки темы; 

культурологического, структурного, семиотического – для реконструкции мифопоэтической 

модели мира; системного, сравнительного – для выявления символики в перевоплощении героев; 

аксиологического – для рассмотрения ценностного содержания неоромантического идеала 

человека. Научная новизна роботы заключается в углублении раскрытия в культурологической 

парадигме произведения символического содержания образного перевоплощения и 

моделирования картины человеческого бытия как мощного источника энергии художественного 
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влияния на реципиента, в исследовании ее символичности как сложной разветвленной системы 

культурологических выявлений. Выводы. Мир человека и мир природы Леся Украинка в «Лесной 

песне» интерпретирует на философском уровне взаимодействия ценностей, который складывался 

под воздействием экзистенциализма. Главный конфликт произведения гносеологический, 

рожденный противоречиями познания человеком мира и самого себя. Уводя романтическую 

Мавку в сферу быта с его драматизмом и трагизмом, проникая в глубины подсознания героев, 

автор ориентирует реципиента на идеалы, которые воплощают мудрость веков. При этом Леся 

Украинка обращается к символике перевоплощения персонажей, комплексно синтезирует 

символы, концепты, мифологические и сказочные образы от реального пространства действия до 

космической масштабности, что обеспечивает «Лесной песне» универсальность, основу которой 

определяет взаимодействие миров (человека, природы) и ценностей. 

Ключевые слова: символическое содержание, перевоплощение персонажей, драма-

феерия, мифопоэтика, неоромантический идеал человека. 
 

Khlystun Olena, PhD in Art Criticism, Associate Professor Kyiv National University of 

Culture and Arts  

Symbolic content of characters’ transformation in "Forest song" by Lesya Ukrainka: 

cultorological aspect 

The purpose of the article is studying of the symbolism of the characters’ transformation in 

Lesya Ukrainka’s drama-extravaganza "Forest Song" in the axiological dimension and connection 

with the issue of the work, various characters and relationships, in particular, between Mavka and 

Lukash, and their tragic love. The methodology of the research is based on the use of a set of 

methods: analysis and synthesis – for studying the state of scientific development of the topic; 

cultural and structural-semiotic – for the reconstruction of the mythopoetic model of the world; 

structural, systemic, comparative – for the identification of symbolism in the characters’ 

transformation; axiological – for the review of the valued content of the neoromantic ideal of a 

human. Scientific novelty of this work provides the deepening in the closure of the culturological 

paradigm of the work the symbolic meaning of the image reincarnation and modeling the picture of 

human existence as a powerful source of energy for artistic influence on the recipient, in the study 

of its symbolism as a complex branched system of culturological expressions. Conclusions. In 

"Forest Song" the world of a human and the world of nature Lesya Ukrainka interacts on the 

philosophical level of values interplay, which was formed under the influence of existentialism. The 

main conflict of the work is epistemological, generated by the contradictions of the human’s 

knowledge of the world and himself. Introducing the romantic Mavka to the sphere of life with its 

drama and tragedy, penetrating to the depths of the characters’ subconsciousness, the author directs 

the recipient to the ideals that embody the wisdom of the ages. At the same time, Lesya Ukrainka 

addresses to the symbolism of the heroes’ reincarnation, synthesizes symbols, concepts, 

mythological and fairy-tale images from the real space of the action to the cosmic scale in a 

complex way, which ensures "Forest Song" versatility, the basis of which is determined by the 

interaction of the worlds (human and nature), and values. 

Key words: symbolic meaning, the transformation of characters, drama-extravaganza, 

mythopoetics, the neoromantic ideal of a human. 

 

Актуальність теми дослідження. Драма-феєрія Лесі Українки «Лісова пісня» 

відображає універсальну картину світу та людину в ньому, а її авторка об’єктивно 

виходить за межі літературознавства, оскільки посідає важливе місце в історії 

української та світової культури. Розгляд загальної проблеми «Леся Українка і 

культура» в річищі реалізації основного завдання сучасної української 

культурології – творення на основі засвоєння надбання закордонних учених 

власних, національних теоретико-методологічних концепцій – відкриває нові грані 

художнього світу мисткині. Актуальність означеної проблеми цієї розвідки 
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визначається і вкрай важливою для сьогодення потребою формування власне 

українського ідеалу людини як орієнтира на шляху духовного розвитку нації.  

Аналіз досліджень і публікацій. Упродовж останніх двох десятиліть 

дослідники зосереджувалися на художніх, міфологічних, гендерних, 

психоаналітичних, соціологічних аспектах драми-феєрії Лесі Українки «Лісова 

пісня». На особливу увагу заслуговують інтерпретації «Лісової пісні» В. Агеєвої, 

Т. Гундорової, О. Забужко, Н. Зборовської, С. Михиди, Я. Поліщука, Л. Скупейка й 

ін., у яких започатковано сучасне осмислення проблеми перевтілення персонажів. 

Подальше набуття «Лісовою піснею» як геніальним твором нового 

концептуального звучання, вимагає продовження досліджень у цьому плані із 

залученням новітніх методологій. 

Мета роботи – розглянути в аксіологічному вимірі (воля, краса, кохання, 

здібності, ідеали, добро / зло, вірність / зрада, прощення / помста, життя / смерть 

/ безсмертя та інші цінності) символіку перевтілення персонажів «Лісової пісні» 

Лесі Українки у зв’язку із проблематикою твору, різними характерами героїв і 

стосунками між ними, зокрема Мавки й Лукаша та їхнім трагічним коханням.  

Виклад основного матеріалу. Розглядаючи художні форми творів мистецтва, 

зокрема такі поняття, як прекрасне, потворне, трагічне, умовність, перевтілення та 

ін., сучасні наковці оцінюють перевтілення як складний процес співвідношення 

двох парадигм художності – ідеального й реального, що естетично виражається 

умовним перетворенням «правди життя» на «правду мистецтва». Відтак актуально 

сприймається думка В. Топорова, який у монографічному збірнику «Миф. Ритуал. 

Символ. Образ», конкретизуючи поняття «міфопоетичне», слушно зазначає: «У 

зв’язку із проблемою співвідношення ентропічного й екстропічного та природи 

вищих форм духовної творчості природно виникає питання і про взаємозв’язки 

феноменів двох різних типів – «культурних» і «природних» або, із деяким зсувом, 

духовних і матеріальних» [5, 13]. Саме в цьому аспекті й створена драма-феєрія 

Лесі Українки «Лісова пісня» – справжня енциклопедія українського духу, яка в 

межах міфопоетичної часопросторової структури сприймається «наче інсценізація 

великої космогонічної драми» (М. Ласло-Куцюк). 

«Лісова пісня» – твір неоромантичний і за задумом, і за жанром, і за змістом. 

Кожен із персонажів – носій «своєї драми», яка надає їм неповторності, об’єднуючи 

водночас спільними умовами життя. Переживання кожним свого випробування 

відбувається за найвищими критеріями, котрі виявляють сильну волю чи «рабський 

дух» особистості, що позбавляє її здатності вирватися з-під впливу «людських 

клопотів» і сягнути висот свого духовного покликання. 

Аналізуючи «Лісову пісню» з погляду символічного змісту перевтілення 

персонажів, виходимо з міркування Я. Поліщука: у сучасній антропології «міф 

сприймається як універсальний культурний феномен, значення якого виходить 

поза конкретні часові виміри (проте в кожну епоху інсталюється в духовних 

координатах часу), як первісний код символів, смислів, світоглядних уявлень 

чи, за узвичаєним у науці терміном, архетипів» [2, 36]. З огляду на 

філософський аспект цієї проблеми, варто наголосити, що авторці «Лісової 

пісні» властиве антропоцентричне й екзистенційне сприйняття буття, 
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переживання його як людського «буття-у-світі». Леся Українка сповідувала 

постулат про самоцінність людської особистості, її права на індивідуальну 

неповторність, що екстраполювалося на українську націю та людство загалом. 

Орієнтація на неоромантичний ідеал людини, його високу емоційну 

наснаженість визначила вибір Лесею Українкою такого жанрово-стильового 

різновиду, як драма-феєрія. Має рацію Л. Скупейко: «Зберігаючи основні 

предметно-виражальні функції казкових образів-мотивів, феєричність 

забезпечувала та вмотивовувала «ефект казки» у драмі і створювала водночас 

якнайширший простір для вияву авторської фантазії та суб’єктивності» [4, 48]. 

У «Лісовій пісні» зображені дві складні системи – світ людини і світ природи, 

які суперечливо, драматично, а то й трагічно взаємодіють. Світ людини 

представлений образами дядька Лева, його небожа Лукаша, сестри, Лукашевої 

матері (вони перейшли до дядька Лева з далеких «борів соснових»), Килини та її 

дітей; усі персонажі уособлюють різні характери, долі, досвід і звички, різні 

системи цінностей, через що між ними виникають непорозуміння й конфлікти. Світ 

природи – це світ лісу, реальних дерев, трав, озера, струмка, корів, коней, пір року; 

водночас це й світ фантастичних (міфологічних, казкових) персонажів, витворених 

людською свідомістю (Лісовик, Мавка, Русалка, Водяник, Той, що греблі рве, Той, 

що в скалі сидить, Перелесник, Злидні й ін.). 

У процесі взаємодії різних світів відбувається історія кохання Лукаша й 

Мавки, а водночас актуалізуються краса, врода, талант, що створює в «Лісовій 

пісні» захопливу атмосферу молодості, жаги, вічного поривання до ідеалу. Має 

рацію Н. Зборовська: «Лісова пісня» – це драма про любов. Про любов у її 

космогонічному сенсі. Мова йде про Простір Життя як Простір Еросу. У його 

широкому язичницькому розумінні» [1, 97]. 

Основний конфлікт твору (гносеологічний), породжений суперечностями 

пізнання людиною світу й самої себе, розкривається у зв’язку із проблематикою 

твору (людина і природа, взаємодія ідеального і буденного, добро і зло, кохання 

і зрада, життя і смерть, самодостатність особистості й ін.), різними вдачами 

героїв і стосунками між ними (переважно Мавки й Лукаша). Конфлікт драми-

феєрії на основі символічного перевтілення персонажів підпорядкований 

художньому вираженню її головній ідеї – змаганню за вільне, щасливе життя, 

за високу мрію, красу, любов і вірність проти буденної одноманітності, 

надмірного людського прагматизму та егоїзму, за гармонію людини із 

природою. 

Експозицію сюжету «Лісової пісні» представляє лісовий краєвид: прадавній 

ліс, галявина з березою і віковічним дубом, вода (озеро, струмок) – не малюнок з 

натури й не тільки абрис ритуальної топографії, а функціонально й семантично 

багатий художній матеріал. Основним компонентом, навколо якого об’єднується і 

структурується весь ландшафт, є «великий прастарий дуб» – символ «світового 

дерева». 

Поява Мавки пов’язана із розквітом рослинності, бо вона – «дочка лісу», 

«лісова царівна», а першопоштовхом її пробудження стала чарівна мелодія 

Лукашевої сопілки, що символізує красу людської душі та мистецтва. Проте через 
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складні перипетії стосунків закоханих Мавка страждає, почувається самотньою. За 

визначенням Н. Хамітова, «самотність виражає буття-людини-самої-по-собі, яке 

наповнене стражданням в результаті відчуження від себе та роду, втрати та пошуку 

самототожності, а тому є надзвичайно екзистенційно напруженим станом і 

ситуацією» [8, 28]. Леся Українка акцентує, що самотність Мавки не стільки 

зовнішня, скільки внутрішня. Саме внутрішня самотність веде до руйнації власної 

самототожності, але водночас вона є передумовою створення нової самототожності 

особистості. Н. Хамітов підкреслив, що «як втрата самототожності вона (внутрішня 

самотність. – О. Х.) призводить до відокремленості в соціумі, але, лише пройшовши 

її лабіринт, можна вести мову про дійсне поєднання особистості з іншими – про те, 

що К. Ясперс назвав «екзистенційною комунікацією» [15, 107]. І все ж від 

самотності Мавку рятує кохання до Лукаша, який і далі зачаровує її молодістю, 

зовнішньою красою та майстерною грою на сопілці. 

Увага Лесі Українки зосереджена на міфопоетичному тлумаченні образів 

Лукаша і Мавки в аспекті календарно-обрядових взаємин «природа / культура 

(соціум)». Своєрідним випробуванням на «іншість» стає зустріч Мавки з 

Перелесником, який постає у вигляді звабливого парубка-спокусника, уособлюючи 

неприборкану, нестримну пристрасть. Поетику творення образів Мавки і Лукаша, 

між якими з першої зустрічі виникає кохання, авторка розгорнула насамперед через 

поглиблений психологічний аналіз прихованих можливостей людини, розкриваючи 

своєрідну психологію особистості, закорінену у філософію серця Г. Сковороди, 

домінантою якої є ідея любові, народженої «із глибини духа». 

Леся Українка звернулася до почуття любові як засобу осмислення людського 

буття, при цьому вона зосередила увагу на ідеї долі та пов’язаній з нею ідеї фатуму. 

Як слушно зауважив Е. Фромм, «є лише одна пристрасть, яка задовольняє потребу 

людини в єднанні зі світом й одночасно в досягненні почуття цілісності та 

індивідуальності, – любов» [7, 203]. Письменниця потлумачила любов не лише як 

умову подолання людиною самотності, а, насамперед, як умову її самоочищення. 

Наділивши характер Мавки онтологічним компонентом, вона позначила ним 

народно-родовий зміст образу. Така динаміка образу Мавки свідчить про «зсув» 

ідейного звучання твору в антропологічну площину, де центральне місце належить 

людині як одній із парадигм, що творить автентичний національно ідентифікований 

спосіб життя. Суб’єктивна оцінка авторки духовної сутності Мавки репрезентується 

крізь призму морально-етичних цінностей народу (воля, краса, кохання, здібності, 

ідеали, вірність / зрада, прощення / помста, життя / смерть / безсмертя та ін.). 

Символічний зміст перевтілення персонажів у «Лісовій пісні» визначили такі 

екзистенційні модуси: пошук сенсу життя Dasein-y (М. Гайдеґґер); теорія «межових» 

ситуацій (К. Ясперс); концепція самотності/відчуженості людини в «світі речей» 

(М. Бердяєв); діалектика «Я» та «Іншого» (Ж.-П. Сартр); тлумачення абсурдності 

людського існування (А. Камю) тощо. 

У творенні образу Мавки істотну роль відіграла міфопоетика як засіб 

розкриття родових засад селянської свідомості. Традиційні народнопоетичні 

символи та образи міфопоетичного забарвлення (верба, хата, ліс, туман та ін.) 

зумовлені потребою автора знайти адекватну форму для відтворення в 
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людській психіці «родового» первня (колективного, підсвідомого, за К.-

Ґ. Юнґом). Підпорядковані психологічному розкриттю образу героїні – носія 

родової пам’яті, вони водночас надають сюжетові повісті відтінку 

універсальності, притчевості. У цьому зв’язку важливо зазначити, що образи 

Мавки, Лукаша, матері Лукаша та Килини значною мірою функціонально 

відповідають баладним образам «матері», «невістки» та «сина», проте у ході 

розгортання дії твору функції «злої свекрухи» від матері Лукаша переходять на 

образ Килини. Відзначаючи використання в «Лісовій пісні» баладного трагізму, 

варто зробити висновок, що авторка звертається до культурного досвіду 

реципієнта. 

Леся Українка чітко визначає основну причину суперечностей Мавки й 

Лукаша: Лукаш, на думку проникливої Мавки, не може, «своїм життям до себе 

дорівнятись» [9, 307]. У суб’єктивно-особистісному плані ця формула виражає 

погляд на Лукаша як на людину, котра під впливом обставин, через власну 

безхарактерність чи безталання не змогла піднестися на висоту свого обдарування. 

Після розриву з Лукашем Мавка страждає, і Лісовик робить висновок, що вона 

зрадила себе, «покинула високе верховіття / і низько на дрібні стежки спустилась» [9, 

324]; була наче «лісова царівна / у зорянім вінку», а стала подібна до «служебки, 

зарібниці» [9, 325]. Лукашева мати й Килина порушили «закони дядька Лева», що 

передбачали мудре ставлення до природи: мати із прагматичних міркувань дає 

зрубати заповідного дуба і цим накликає на себе помсту лісових сил; Килина ж 

словом-прокляттям несподівано перетворює Мавку на вербу, згодом хоче її зрубати, 

за що Перелесник відомстив їй пожежею. 

Концепт «верба» Леся Українка використовує і як маркер для відтворення 

волинського пейзажу, і як знак української етнокультури. Краса, сила і велич верби, 

здавна закріплені у свідомості українців, сприяли її подальшому переосмисленню як 

національного символу. У «Лісовій пісні» цей концепт має широкий спектр 

символіки: верба – це весна, пробудження природи і кохання; водночас верба, як 

дерево печалі, символізує засмучену жінку, вдівство; а ще верба (росте тільки там, де 

є вода – життєдайна сили) – символ Космічного океану, Прадерева життя, 

запліднюючої, родючої сили. Отже, Мавка, як і верба, на підсвідомому рівні 

асоціюється з Україною. Символічний зміст цього перевтілення виражає 

неоромантичний ідеал людини: Мавка оживає – оживе Україна. Розв’язка конфлікту 

«Лісової пісні» оптимістична – прекрасне не вмирає: воно є символом вічності. 

Взаємини Мавки й Лукаша – це взаємодія різних натур, представників різних 

світів – міфологічного й реального, які втілюють різні ступені свободи вибору, а 

також як зіткнення поетичної особи («високої душі») з побутом («болотом буденного 

людського життя»). Лісовичка, згідно з міфопоетичними уявленнями, репрезентує 

тип поведінки за принципом «чужий у своєму», а Лукаш, навпаки, – «свій у 

чужому». 

Мавка, долучаючись до соціалізованих форм співжиття й перевдягнувшись в 

одяг Лукашевої сестри, з лісової царівни перетворюється на простолюдинку, 

наймичку. Лукаш, нехтуючи музикою (трансформується під тиском повсякденних 

турбот), набуває ознак внутрішньої деградації і втрачає найсокровенніше – «цвіт 
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душі», здатність до творчості. Перетворення на вовка або на іншого звіра збігається 

з уявленнями про ритуальну тимчасову смерть, а блукання у звірячій подобі – про 

відвідування «того світу» та зв’язані з цим різного роду «несвітські» випробування. 

Повернення Лукашеві «людської подоби» відбувається завдяки магічному слову, 

промовленому Мавкою («В серці / знайшла я теє слово чарівне, / що й озвірілих в 

люди повертає» [9, 344]). Отже, і Лукаш, і Мавка проходять, по суті, одну й ту ж 

драматичну процедуру, хоч і різними шляхами. Незважаючи на відмінності, її зміст 

і схема залишаються тими ж – смерть, страждання, друге народження. Унаслідок 

цих перипетій обоє здобувають досі не звідані знання про себе та навколишній світ, 

які виокремлюють їх із цього світу й роблять «чужими» серед «своїх». 

Буденне постає у «Лісовій пісні» як вічна загальнолюдська проблема. 

Леся Українка ускладнила її процесом здобуття Мавкою нової якості – 

людської душі. У розв’язанні внутрішньої колізії лісовички авторка звернулася 

до символіки вогняної стихії: Перелесник, злетівши з неба «змієм-метеором», 

охоплює вербу вогнем, який швидко обіймає хату і все обійстя. Звільнення 

Мавки від «тіла» – перехід у новий стан, ідентичний визволенню від обмежень 

вегетативного існування. Ця символіка означає, що лісовичка непідвладна 

смерті: щоразу завершення одного циклу стає початком наступного, а 

випробування вогнем – це лише спалення плоті божества рослинності, яка 

весною відродиться з новою силою («стане початком тоді мій кінець»). Але 

колізія нового народження тепер постає не як самоповторення (так природа 

щороку повторює саму себе), а як духовна трансформація: наступної весни 

дивовижна мелодія сопілки, вирізаної з Мавчиної верби, звучатиме 

«голосніше», ніж вона звучала досі, бо промовлятиме «голосом серця», голосом 

кохання. У тлумачення сучасних дослідників вогонь – це «божественна енергія, 

очищення, відвертість, перетворення, відродження, духовний порив, спокуса, 

честолюбність, натхнення, сексуальна пристрасть; сильний та активний 

елемент, що символізує і творчі, і руйнівні сили» [6, 267]. Символіка вогню, 

виявляючи себе в сюжетних лініях життєвих доль героїв, виражає справжнє 

покликання людини, її потяг до прекрасного. 

У художній інтерпретації Лесі Українки Мавка – символ ідеальної 

людини. Цей образ створений в аспекті народної моралі та проблеми 

національної ідентичності, що, за твердженням Е. Сміта, розуміється як 

«колективний культурний феномен» [3, 6]. Мавка символізує узагальнений 

образ України й утверджує ідею незнищенності її народу. 

Наукова новизна статті визначається дослідженням символічного змісту 

образного перевтілення в «Лісовій пісні» як складної розгалуженої системи 

культурологічних виявів з погляду творення неоромантичного ідеалу людини. 

Висновки. Дві складні системи – світ людини і світ природи – Леся 

Українка тлумачить у драмі-феєрії «Лісова пісня» на філософському рівні 

взаємодії цінностей під впливом екзистенціалізму. Орієнтуючи реципієнта на 

«закони дядька Лева» – «вічні» ідеали і створюючи неоромантичний ідеал 

людини, авторка використовує перевтілення героїв, комплексно синтезує 

символи, концепти, міфологічні й казкові образи від реального простору 
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дійства до космічної масштабності, що забезпечує «Лісовій пісні» 

універсальність, основу якої визначає взаємодія світів (людини й природи) і 

цінностей. 

Драма-феєрія Лесі Українки «Лісова пісня» багатопланова й поліфонічна. 

Унікальність структури цього твору засвідчує широкий спектр його інтерпретацій: 

у різних видах мистецтва спостерігаються різноманітні трансформації його 

використання, зокрема в опері, балеті, кінематографі. Загалом же художня система 

«Лісової пісні» як геніального твору невичерпна: вона продовжує набувати нового 

концептуального звучання, що визначає перспективи подальших досліджень. 
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