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The aim of this paper is to develop the methodological and practical principles of the festival’s practices in 

terms of the «Red Ruta» ensemble’s traditions. 

Research methodology. Six major publications on the subject (survey reports, scientific journal and 

newspaper articles) have been reviewed.  

Results. The national character of the Ukrainian pop music today is due to the appeal of folklore at different 

levels. This method of making compositions leads to the relationship of folklore with jazz, pop and rock music, 

arrangements of folk songs, folk music and citing material, creating original compositions based on folklore, the mix of 

national manner of execution and non-folk music. Today there are popular songs that are synthesized in an ethnic motives, 

folklore in modern processing. But even in the far 1970-es the founders of this approach were V.Ivasjuk and VIE «Red 

Ruta». Nowadays the arrangements of the VIE «Red Ruta» folk tunes are used by popular rock bands – «Gaydamak», 

«Wandering», «Perkalaba», «Hutsul Calypso», «Kobza original», «Lamentations», «Down To» and others. The modern 

Ukrainian stage continues the tradition of the ensemble and modernizes its songs in different interpretations. 

Novelty. The features of the «Red Ruta» festival from 1988 to 2016 are investigated. The attention is focused 

on the continuation by the participants of the festival the traditions of the eponymous ensemble.  

The practical significance is to distinguish the areas of musical creativity groups that continue (transform) the 

tradition of the «Red Ruta» ensemble. 
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Досліджується музичний твір «Вона» українського гурту «Плач Єремії» як зразок рок-балади. 

Аналізується втілення жанру у даній композиції. Зокрема, композиційна схема, хвилеподібна драматургія та 

ознаки жанру рок-балади. Встановлено, що всі з перерахованих ознак жанру яскраво втілені в одній з 

найвідоміших рок-балад гурту – «Вона». 

Ключові слова: вступ, строфа, брідж, принцип хвилі, фрази, репетиції на одному звуці, мелодика, 

композиція, рок-балада. 

 

Постановка проблеми. Бурхливі процеси соціального розвитку другої пол. ХХ ст., що відбулися у світі 

та колишньому радянському просторі, зумовили низку проблем соціокультурного, естетичного, музичного 

сенсів. Виникнення нової культурної субстанції – рок-музики – не могло не вплинути на подальші процеси 

культурно-мистецького життя. В загальному мистецтвознавстві та музикознавстві спеціальних досліджень з 

історії та теорії рок-музики не так багато. В існуючих працях сформована загальна картина її становлення, але 

без урахувань часу, соціального становища, культурологічного аналізу. 

Жанрова система рок-музики на сьогодні не є повністю визначена і потребує детального аналізу. 

Основу рок-музики складають два прості жанри – рок-н-рол та рок-балада. Незважаючи на широку 

розповсюдженість рок-балад (за статистикою, фактично кожен рок-альбом містить хоча б одну рок-баладу, що, 

зазвичай, є чи не найпопулярнішою його композицією), цьому явищу не відведено достатньо уваги в 

музикознавчих працях. Єдиною роботою, що присвячена ґрунтовному вивченню жанру рок-балади є 

магістерське дослідження І. Вавшко «Поетика жанру рок-балади та її втілення у творчості С.Вакарчука» [2]. Ідеї 

та підходи, запропоновані нею, покладені в основу цієї статті і апробовані на творчості одного з кращих 

концептуальних українських рок-гуртів «Плач Єремії».  

Мета дослідження – проаналізувати втілення жанру рок-балади на прикладі однієї з найвідоміших та 

водночас символічних пісень гурту – «Вона», яка входить до студійного альбому «Най буде все як є…», 

випущеного у 1995 р., що вважається найпопулярнішим у творчому доробку «Плачу Єремії». 

Виклад матеріалу дослідження. Автором рок-балади є К. Москалець, – поет, музикант та літературний 

критик. Він стверджує, що ця пісня, швидше за все, втілює символічний образ, аніж реальний. Т.Чубай про 

пісню «Вона» наголосив: «До виходу пісні я співав її тільки серед друзів на спеціальні замовлення, вважав, що 

краще, ніж автор слів і музики Кость Москалець, її ніхто не співає. Зрештою, так воно і є. Просто Кость – 

закрита для мас людина, думаю, ніхто вже цього ніколи не почує. Я вже багато разів пробував спокусити його 

на цілий альбом, але не піддається» [5]. 

Судячи з численних інтерв’ю артиста, його вже давно не бентежить те, що люди приписують йому 

авторство відомого хіта, чи те, що молодь й взагалі не знає, хто його виконує. Люди сприймають пісню як 

народну. Можливо, саме це і є справжнім шляхом пісні, що стає шлягером. Цій пісні вже понад 10 років, а вона ще 

й досі  є популярною  серед молоді і саме  її  на концертах  так  палко  просять виконати «на біс» фанати гурту, що 
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викликає шквал оплесків та емоцій серед публіки. Єдине що прикро, це те, що її можуть співати бездумно, адже 

«Плач Єремії», як представник інтелектуального року, ніколи б не взявся за «пусті пісеньки», яких і так достатньо 

на сьогоденній естраді. Пісні гурту завжди насичені глибоким сенсом, символами та душевністю, однією з яких є 

рок-балада «Вона». І, напевно, нема жодної людини, яка хоча б один раз не чула її бодай у банальному караоке, не 

кажучи про виконання гурту. Отже, розглянемо її з точки зору втілення поетики жанру рок-балади. 

Оскільки провідною складовою рок-балади є поетичний текст, звернемося до аналізу вірша. Вірш 

написано чотиристопним хореєм, віршованим розміром, який, на думку К.Руч’євської є розміром «ліричних 

віршів, придатним для «простонародного» змісту» [1; 5], «пісенним розміром, придатним для пісні з чітким 

ритмом» [1; 52]. 

Визначення основної теми вірша «Вона», його сюжету, приводить читача до роздоріжжя. Особливість 

його у тому, що як і усі хороші вірші, він є полісемантичним, втілює широкий образний спектр. Саме така 

якість і приваблює слухача, бо не дає однозначно-дидактичної відповіді на одвічні запитання. На перший 

погляд складається враження, що перед нами типова love story, тематично характерна для композицій цієї 

інтонаційної практики. На те, що «Вона» – рок-балада про взаємини між двома людьми, вказують шаблонні 

звороти «моя дівчинко печальна», «моя доле золота», «я співатиму для неї, аж бринітиме кришталь», «я люблю 

її волосся», «я люблю її тонкі вуста» і т. д., сам лірико-романтичний і лірико-драматичний настрій пісні та 

повторення «лиш вона», хоча імені об’єкта звертання у пісні не вказано. Також у пісні автор зазначає часові 

рамки, використовуючи фразу «та невдовзі прийде осінь» і «хтось принесе білі айстри». З цього можемо 

здогадатись коли відбуваються дії, а саме влітку.  

Тип римування у творі не є сталим, а варіюється, виходячи з оповідного типу викладу. В заспіві 

римуються між собою перший та другий рядки, а також четвертий і п’ятий. В приспіві не точно римуються – 

перший, другий і четвертий, а також шостий і восьмий. Таким чином увесь текст сприймається більше як 

розповідь, ніж як вірш, хоча його метрична схема й витримана.  

Композиція має тривалий вступ (майже 23 секунд) під гармонічний супровід гітари на тонічній функції 

(основна тональність – a-moll). Структура строфи рок-балади – куплет із приспівом. У свою чергу, кожен 

куплет складається з шести рядків, а приспів – із восьми. Всього дві строфи і приспів, що повторюється після 

кожного куплету. Завершується рок-балада невеликим бриджем, після якого ще один раз проводиться другий 

куплет та приспів і наприкінці тричі повторюється остання фраза приспіву «я продовжую кричати: ніч 

безмежна і пуста». 

Аналізуючи мелодику рок-балади, розглянемо її компоненти. Для початку наведемо її загальні 

параметри (див. додаток 4). Діапазон мелодії – чиста октава, вона є робочою зоною пісні. Мелодика рок-балади 

будується на сталих інтонаційних зворотах. Це типово для жанру, якому притаманна оповідальна манера 

викладу, дещо наближена до розмовної мови. Саме завдяки «нескладним» сталим мелодичним зворотам слухач 

краще запам’ятовує та відтворює подібні пісні, що сприяє їх популярності. З іншого боку, «проста» мелодика 

рок-балад спонукає заглибленню у віршований текст, не відволікає від нього, а навпаки – зосереджує на ньому 

всю увагу аудиторії. У пісні відображуються характерні для рок-балад інтонації, особливо розмовні. Зокрема, 

репетиції на одному звукові з опорою на терцієвий або квінтовий тон, мінорна тональність, хвилеподібний рух, 

що посилює печальний настрій рок-балади. 

В.Зак, аналізуючи причини популярності мелодики масової пісні, відмічає: «значення «доступності» у 

масових жанрах набуває особливого сенсу. Адже пісня «дійде» до адресата лише в тому випадку, коли її 

максимально узагальнений зміст буде виражений в максимально яскравій формі. Мета композитора – не лише в 

тому, аби музика справила сильний естетичний вплив на слухача, але і в тому, аби вона запам’яталась 

слухачеві. Запам’яталась повністю. І одразу!» [5; 273]. Дійсно, адже нескладна мелодика з типовими 

інтонаціями, частими повторами тощо – причина популярності та легкого запам’ятовування рок-балад.  

Форма пісні – лаконічна, етапами якої є речення та фрази. Можна сказати, що куплет складається з 

двох самодостатніх і завершених фраз, які несуть у собі певний смисл. А доступність композиції прямо 

залежить від поєднання та зв’язку цих фраз. 

Оскільки однією з характерних ознак мелодики рок-балади як жанру та «Вона», зокрема, є репетиції на 

одному звукові, продемонструємо ті форми зв’язку між ними, які називає В. Зак [3; 273-279], і які обумовлюють 

доступність її наспіву. Це:  

1) повторення звуку в межах мотиву:  
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2) поєднання фраз 

а. за допомогою повторення звуку (прийом «інтонаційної естафети»: 
 

 

 

 
б. за допомогою «повторення початків»: фрази починаються з тоніки, або терцієвого тону (Завтра 

прийде; Хтось принесе; А вона, а вона; Буде пити; Я співатиму; Та хіба зуміє голос). 
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Таким чином, перші фрази мелодики «Вона» (ті, що формують у слухача установку сприйняття, 

запам’ятовуються і найчастіше відтворюються «для себе») концентрують усі з названих В.Заком видів та форм 

зв’язку. При всій простоті мелодики, пісня багата на інтонаційні варіанти. Мелодія не лише підтримує 

вербальний ряд, а й відтворює його найтонші нюанси. Рухаючись переважно плавними, близькими один до 

одного звуками, в моменти загострення, емоційного надриву, мелодія підіймається вгору. 

Як і в більшості пісень та рок-балад загалом, у «Вона» переважає силабічний принцип вокалізації 

тексту. Виключенням є лише поодинокі допоміжні ходи. Присутні також характерні для рок-балад зупинки на 

довших тривалостях та слабких долях. 

Розглядаючи динаміку строфи, приходимо до висновку про втілення у цілому принципу хвилі – однієї з 

основних ознак жанру рок-балади  

Детально розвиток строфи демонструє схема 1. 

Розпочинається «Вона» коротким вступом під гармонічний супровід гітари. Функцію вступного 

розділу, установку на зосереджене сприйняття формально виконує перша строфа та приспів, оскільки звучить 

на тихій динаміці у супроводі гітари. Лише у другій строфі та другому приспіві до названого інструменту 

додається електрогітара, бас-гітара, ударні та клавішні. Манера виконання зі спокійної, оповідальної стає більш 

надривною, емоційною. Початок кульмінації пісні припадає на перші рядки другого куплету – «Так у світі 

повелося, я люблю її волосся». Кульмінація досягається не лише підсиленням динаміки та надривною манерою 

виконання, але, в першу чергу, звучанням мелодії вгорі (октавами). Брідж є яскравою кульмінаційною точкою, 

оскільки задіяно увесь інструментарій, а також соло гітари. Під час повторення другого куплету кульмінація 

раптово стихає і проводиться тема першого куплету контрапунктом. Після третього проведення приспіву тричі 

повторюється останній рядок пісні – «Я продовжую кричати: ніч безмежна і пуста». Композиція завершується 

тихо, поступовим спадом. 

 

Схема 1 

 

  Клавішні клавішні   Клавішні 

  Ударні ударні Клавішні  Ударні 

  бас-гітара  бас-гітара  Ударні  бас-гітара  

  електро- 

гітара 

електро- 

гітара 

бас-гітара  електро- 

гітара 

гітара гітара гітара гітара електрогі- 

тара 

гітара гітара 

Гітара вокал вокал вокал вокал гітара вокал вокал 

Вступ 1 куп. приспів 2 куп. приспів брідж 2 куп. приспів 

 

Таким чином проаналізована пісня демонструє усі ознаки жанру рок-балади, і на композиційному 

(будова), і інтонаційному (мелодичний розвиток), і фонічному рівнях (динаміка, тембр).  

Висновки. Рок-балада – поширене, проте малодосліджене явище рок-музики. Незважаючи на існування 

багатьох зразків, загальновизнаних як рок-балади, численних рейтингів та чартів, навіть нотних видань, на 

активне вживання словосполучення «рок-балада» у пресі та на практиці, у музикознавстві цей жанр досі 

належить до мало вивчених. Проте, за понад півстоліття свого існування рок-балада стала невід’ємною 

складовою творчості різних стильових напрямів рок-музики.  

Важливе значення рок-балада посідає у творчості відомого українського рок-гурту «Плач Єремії». У 

кожному альбомі гурту «Плач Єремії» є зразки обраного жанру, які зазвичай є найвідомішими, рейтинговими 

творами музикантів. 

Проаналізувавши рок-балади гурту «Плач Єремії», зроблено висновок, що поетика жанру отримала тут 

яскраве, індивідуалізоване втілення. 
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«ВОНА» КАК ОБРАЗЕЦ РОК-БАЛЛАДЫ В ТВОРЧЕСТВЕ ГРУППЫ «ПЛАЧ ЕРЕМИИ» 
Михайлец Виктория Владимировна, студентка факультета искусств,  

Восточноевропейский национальный университет им. Леси Украинки, г. Луцк 

 

Исследуется музыкальное произведение «Вона» украинской группы «Плач Єремії» как образец рок-

баллады. Анализируется воплощение жанра в данной композиции. В частности, композиционная схема, 

волнообразная драматургия и признаки жанра рок-баллады. Установлено, что все с перечисленных признаков 

жанра ярко воплощены в одной из самых известных рок-баллад группы – «Вона». 

Ключевые слова: вступление, строфа, бридж, принцип волны, фразы, репетиции на одном звуке, 

мелодика, композиция, рок-баллада. 

 
«VONA» AS A SAMPLE OF ROCK-BALLAD IN «PLACH YEREMIA’S» ART 

Mykhailets Victoria, student Institut of Arts, Lesya Ukrainka  

Eastern European National University, Lutsk 

 

The piece of music is investigated «She» the Ukrainian group «Weeping of Yeremia» as standard of fatal 

ballad. Embodiment of genre is analysed in this composition. In particular, composition chart, undulating dramaturgy 

and signs of genre of fatal ballad. It is set that all from the transferred signs of genre are brightly incarnate in one of the 

known fatal ballads of group is «She». 

Key words: intro, verse, bridge, principle of wave, phrase, rehearsing in one sound, melody, composition, 

rock-ballad. 
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«VONA» AS A SAMPLE OF ROCK-BALLAD IN «PLACH YEREMIA’S» ART 
Mykhailets Victoria, student Institut of Arts, Lesya Ukrainka  

Eastern European National University, Lutsk 
 

Great social development during the second half of the ХХ century that happened in the world and the former 

Soviet countries caused some socio-cultural, esthetic and musical problems. The development of new cultural branch – 

rock music affected further processes of cultural and artistic life. In general, there aren’t a lot of specialized researches 

in the field of history and theory of rock music. The works that we have already had, formed a general picture of its 

formation, but without taking into account such things as time, social status, cultural analysis. 

The genre of rock music is not fully defined today and requires detailed analysis. The two simple bases of rock 

music are rock & roll and rock ballad. Despite the great prevalence of rock ballads (statistically, every rock album 

contains at least one rock ballad that usually becomes the most popular composition), this phenomenon is not given 

enough attention in musicological writings. 

Research methodology. The only work that is dedicated to thorough studing of rock ballad genre is Irene Vavshko’s 

scientific work «Poetic of rock - ballads genre and its substantiation in S. Vakarchuk’s works». Our research paper is based on the 

ideas and approaches of this musicologist and tested on the well-known Ukrainian conceptual group «Plach Yeremii». 

The aim of this paper – to analyze the implementation of rock ballads genre on the example of one of the most 

famous and at the same time emblematic songs of this rock band – «Vona», which is included in the studio album «Nay 

vse bude tak yak ye...», released in 1995, and is considered one of the most popular work. . 

Results. The author of above-mentioned rock ballad is Constantine Moskalets – poet, musician and literary 

critic. He states that this song embodies the symbolic image rather than the real one. 

Novelty. After analyzing rock ballad of famous band «Plach Yeremii», we made the conclusion that the poetic 

genre contains bright and personalized expression. Rock ballades by «Plach Yeremii» have a clear compositional 

scheme: introduction- verse - bridge and are based on the sinuosity. 

These rock ballads intros are characterized by their diversity. Here you can vividly see all typical intros 

(harmonic configuration and chord summary), instruments (acoustic guitar, acoustics adding piano and adding 

unconventional instruments) and timing. 

Verses of rock ballades by «Plach Yeremii» commonly have a solo-chorus structure. Melody unfolds in a 

range of clean octave. Among the phrases – rehearsal (repetition of sound), speech intonation  a typical intonation set of 

rock ballade that promotes memorization melodies and pays attention to a word. Mostly declamatory principle 
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vocalizing text syllabic type of presentation prevails here (one sound to one syllable of text). Taking into consideration 

that T.Chubay texts has mainly clear metric structure due to a free manner, addicted to improvisation, this setting is not 

perceived by the ear. However, there are examples where each line has a different length, and as a result – squareness 

avoidance, imperfect rhyme or lack of it, that emphasizes narrative style of presentation even more. 

Practical significance. All of these features are clearly embodied into one of the most famous rock ballads of 

the group – «Vona». 

Key words: intro, verse, bridge, principle of wave, phrase, rehearsing in one sound, melody, composition, rock-ballad. 
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В статті розглянуто тенденції розвитку сучасної музичної культури, зокрема, зростання ролі науки і техніки, 

формування сучасного постіндустріального суспільства, поява нових інформаційних технологій, в результаті чого 

відбувається омасовизація мистецтва, пріоритезується масова музична культура, змінюються способи передачі і 

транслювання музики; проаналізовано розвиток музичної культури сучасності нарівні з комп’ютерною культурою і 

новими інтерактивними каналами масової комунікації; висвітлено провідну тенденцію сьогодення – синтез 

академічного та популярного у музичній культурі, так званий стиль класичний кросовер. 

Ключові слова: сучасна музична культура, масова культура, новітні інформаційні технології, 

класичний кросовер.  
 
Постановка проблеми. Сучасна музична культура, тріумфальний поступ якої розпочинається з другої 

половини XX-ого століття і продовжується до сьогодення, являє собою новий і всеохоплюючий духовний 

простір, що вимагає переосмислення багатьох художньо-музичних, соціально-культурних феноменів. В 

протистоянні старого і нового, в становленні, часто діаметрально-протилежних ціннісних парадигм 

відбуваються зміни в ієрархії цінностей, створюється нова філософська, а відповідно і музична картина світу. 

Починаючи з другої половини XX-го століття в європейському суспільстві активно зростає роль 

науки і техніки, а з часом починає формуватися сучасне постіндустріальне суспільство. Завдячуючи 

інформаційним технологіям, які потужно набирають свій поступ саме в сучасний період, відбувається 

омасовизація мистецтва, пріоритезується масова музична культура, масова слухацька аудиторія, змінюються 

способи передачі і транслювання музики. 

Останні дослідження та публікації виявляють ряд тенденцій, які характерні для сучасного розвитку 

культури. Найбільш розгорнуту картину представив Х.Ортега-і-Гассет, зокрема він пише, що «все підтверджує, 

що вона (маса) вирішила вийти на авансцену, зайняти місця і отримати задоволення і блага, раніше адресовані 

небагатьом ... Рішучість маси взяти на себе функції меншини ... стає стрижнем нашого часу...» [7, с. 47]. Костіна 

А.В., в свою чергу, вказує, що «у суспільстві, яке перейшло на новий щабель історичного розвитку, істотно 

змінюється роль і розширюється коло функцій, які виконуються масовою культурою, що у великій мірі 

пов’язано зі збільшенням числа суб’єктів історичної діяльності, які є носіями цінностей цього типу культури. 

Зміна економіко-політичного проекту відобразилася і на дослідницькій практиці, де масова культура, що 

раніше аналізувалася більш критично, стала розглядатися як явище історично неминуче, органічно пов’язане з 

демократичними структурами…» [6]. Журкова Д.О., досліджуючи класичну музику, підкреслює, що «сьогодні 

мелодії класичних творів звучать в рекламних роликах, заставках телевізійних програм і стають все більш 

затребуваними як індустрією поп-музики, так і масовою культурою в цілому» [4]. Не менш цікавими є 

зауваження А. Цукера про те, що «технічні засоби, які виникли у другій половині XX століття, трансформували 

всю танцювальну культуру, викликавши до життя нові, дискотечні її форми і відповідне їм музичне 

оформлення » [9, с. 634]. Безумовно, кожен з авторів має власну точку зору на розвиток подій, що 

спостерігаються у сучасній культурі. Це і дозволило нам сформулювати мету нашого дослідження. 

Мета статті – узагальнити провідні тенденції розвитку сучасної музичної культури, окресливши 

відповідні стилі і форми, зокрема, синтез популярного та академічного, що складає так званий стиль класичний 

кросовер, який набуває сьогодні все більшої актуальності та популярності. 
Виклад матеріалу дослідження. Провідні тенденції розвитку суспільства визначають сьогодні розвиток 

культури як загалом, так і музичної зокрема. Такі явищами як глобалізація, технізація, інформатизація, 

інтернетизація не лише посприяли омасовизації культури, але і возвеличили масову культури до рівня домінуючої. 

Питання вивчення масової музичної культури, її особливостей, тенденцій і функціонування останнім часом все 

більше набувають не тільки практичного, але і наукового інтересу. Масова культура – одна із найбільш потужних 

форм функціонування сучасної  музичної культури. Це  «специфічний  спосіб  освоєння  дійсності і  адаптації  до неї, 
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