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Knrouosi cnoea: mysuuna nedacocika, mpaouyii ma  CY4acHiCMb,
npogheciiina U 3a2anvbHa My3udHa NiO20MOGKA, meopis ma NPAaKmuxka My3udHoi
oceimu.

Z pedagogika muzyki dwa elementy wydaja si¢ immanentnie zwigzane —
wielos¢ spojrzen 1 pogladow, zarbwno na sprawy natury fundamentalnej, jak 1
szczegOlowych rozwigzan oraz to, ze szereg pytan i1 problemow towarzyszy
edukacji muzycznej od stuleci, ciggle one powracaja, sg aktualne 1 ciagle
poszukujemy na nie odpowiedzi. W dyskusjach stale obecny jest watek relacji
miedzy zawodowg a powszechng edukacja muzyczng, zalezno$ci miegdzy
rozwojem mysli a rozwojem praktyki nauczania muzyki czy dotyczacy tresci
ksztalcenia muzycznego. Pytania jakie stale stawiamy obejmujg miejsce tradycji 1
nowoczesnosci oraz pojmowanie istoty rozwoju w tej dziedzinie nauki i praktyki.

Réznie definiuyjemy pedagogike muzyczng (muzyki), dla jednych jest to
po prostu nauczanie gry na instrumentach, dla innych wiedza oparta na
badaniach, teoriach i eksperymentach. Osobiscie «pedagogike muzyczna»
zdefiniowatbym jako dyscypling naukowa zajmujaca si¢ zawodowym i
powszechnym ksztatceniem i wychowaniem «do muzyki i przez muzyke»'. Te
dwa nurty edukacji muzycznej — zawodowy i powszechny — sa obecne od
zamierzchltych czasow 1 wypetniajg przestrzen zard6wno w teorii jak 1 w
praktyce. W wielu zakresach sg spOjne — posiadajg wspoOlne podstawy
teoretyczne, definicje, teorie. W praktyce obie sfery ksztatcenia przenikajg sie,
ale w duzym zakresie sg odrebne, posiadajg swoje specyficzne cechy.

Odrgbnosci te wyraznie wida¢ Sledzac historie edukacji muzycznej. Przez
dlugi okres czasu muzycy do wykonywania swojego zawodu szkolili si¢
bezposrednio w instytucjach uprawiajagcych muzyke — na dworach krélewskich 1
ksigzecych, w pewnym zakresie w kosciolach 1 przy parafiach, za§ od chwili
narodzin opery — w teatrach muzycznych. Ksztalcenie muzyczne w wymiarze
powszechnym w starozytnosci byto elementem domowej edukacji, w szkotach
sredniowiecza podstawg jego stanowil $piew piesni religijnych, w okresie
odrodzenia w gimnazjach 1 akademiach opieralo si¢ na nauce gry na
instrumentach. Ksztatlcenie zawodowe roznito si¢ od powszechnego w sposob
naturalny poprzez treSci i formy tej nauki. Niemniej przelom w podejéciu i
definiowaniu celéw i zadan powszechnej edukacji muzycznej przeznaczonej dla

! Termin «ksztatcenie do sztuki i przez sztuke» rozwijat w swoich pracach H. Read (1943), B. Suchodolski
(1965, 1968) czy |. Wojnar (1964).
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wszystkich, 1 zawodowej, ktéra miala przygotowaé osoby do wykonywania
zawodu muzyka w réznych jego specjalnosciach nastgpit pod koniec XVIII 1 na
poczatku XIX wieku. Z jednej strony zaczely powstawa¢ wtedy wspotczesne
szkoty muzyczne, z drugiej za§ mysli 1 poglady Jeana-Jacques’a Rousseau
pozwolily dostrzec szersze walory wychowawcze 1 ksztalcagce powszechnej
edukacji muzycznej, sformutowa¢ nowe jej cele, jak réwniez wprowadzi¢ nowe
metody nauczania. Od tego okresu oba nurty edukacji muzycznej w sposob
swiadomy i konsekwentny rozwijajg si¢ autonomicznie.

Obecnie na S$wiecie funkcjonujg rdézne systemy edukacji muzyczne;.
Dominujacym jest oparty na tzw. szkotach komprehenzywnych (rozszerzajacych).
W tym systemie w zasadzie nie ma odrgbnych szkot muzycznych, ewentualnie
sprowadzajg si¢ one do szkot wyzszych 1 prywatnych szkot nizszego poziomu, a
caly cigzar  przygotowania  muzycznego  spoczywa na  szkotach
ogoblnoksztatcacych, w ktorych uczniowie moga — na zasadzie wyboru —
rozszerzy¢ program ksztalcenia wedlug swoich potrzeb, zainteresowan i
uzdolnien, w tym mogg indywidualnie ksztatci¢ si¢ muzycznie. Takie rozwigzania
funkcjonuja w panstwach tzw. Starej Europy oraz w krajach obu Ameryk®.

W Rosji 1 krajach bylego bloku wschodniego, w tym w Polsce na
Ukrainie 1 Biatorusi funkcjonujg odrgbne catosciowe systemy zawodowego
ksztalcenia muzycznego — od szkoly podstawowej po studia wyzsze.
Poddawane s3 one do$¢ czgsto krytyce, niekiedy okre$lane sg jako
nicadekwatny do naszych czaséw i1 kosztowny spadek socjalizmie. Czy ten
system nalezy uzna¢ za anachroniczny i1 dazy¢ do jego zmiany? Odpowiadajac
na to pytanie, sktonny jestem podpisac si¢ pod opinig Wojciecha Jankowskiego,
ktory — mowigc o tym systemie edukacji muzycznej — Stwierdza: «najwigksza
jego zaleta jest, ze... jest»’. Co nalezy rozumieé, iz niezaleznie od jego
rozlicznych wad 1 niedoskonatosci, stwarza on pewne mozliwosci dla
funkcjonowania kultury muzycznej trudne do zrealizowania poza systemem.
Zofia Konaszkiewicz, wypowiadajgc si¢ na temat tego systemu stwierdza, ze
«szkolnictwo to wymaga glebokiej refleksji 1 gruntownych, madrych zmiany, a
przede wszystkim — potaczenia «samotnej wyspy picknay» ze «stalym ladem»”.

Uwazam, ze nalezy dazy¢ do tego, aby zarowno system zawodowy, jak i

% Por. Jankowski W. Polskie szkolnictwo muzyczne. Geneza ewolucja systemu / Por. W. Jankowski. —
Warszawa : Akademia Muzyczna im. Fryderyka Chopina, 2002. — S. 95.

® Tamze. — S. 92.

* Konaszkiewicz Z.Edukacja muzyczna w Polsce — samotna wyspa czy integralny element ladu
wychowania / Z. Konaszkiewicz // Wychowanie Muzyczne w Szkole. — 2008. — N 2. — S. 4-15.
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powszechny odpowiadaly na zapotrzebowanie spoleczne 1 nie byly
odizolowane od siebie. Powinny one w pewnych zakresach przenikac si¢
nawzajem 1 wspiera¢. Powinnismy szukac plaszczyzn wspolpracy, wlasciwych
rozwigzah w ramach systemoéw 1 we wzajemnych relacjach miedzy nimi.
Trzeba przy tym uwazac, zeby nie popas¢ w druga skrajnos¢ — bledem bytoby
zacieranie roznic mi¢dzy systemami, jako ze wynikajg one z istoty obu nurtéw
ksztalcenia 1 w historii edukacji muzycznej byty i zawsze dawaty si¢ zauwazy¢.

Profesjonalne ksztalcenie muzyczne to przede wszystkim rzemiosto
(techne) — muzyk zawodowy musi swoj warsztat dostosowa¢ do muzyki i tak go
szkoli¢, aby moc wyrazi€ si¢ w kazdym utworze muzycznym. Z kolei w przypadku
amatorskiego zajmowania si¢ muzyka to przede wszystkim utwory dostosowujemy
do mozliwosci wykonawczych 1 percepcyjnych dzieci 1 mtodziezy. Powszechna
edukacja muzyczna powinna by¢ nastawiona na przyjemnos¢ muzykowania,
poznanie 1 zrozumienie muzyki, na rozwdj muzykalnosci 1 smaku muzycznego.

Réznice migdzy zawodowym a powszechnym ksztalceniem muzycznym
sg nad wyraz widoczne w dorobku teoretycznym i badawczym obu dyscyplin.
Pedagogika muzyczna jako nauka rozwija si¢ glownie w wymiarze
powszechnego kontaktu ze sztukg. Opis powszechnej edukacji muzycznej i
refleksja nad nig sg prowadzone od stuleci, a dydaktyka tego obszaru nauczania
muzyki rozwija si¢ zard6wno w teorii, jak 1 w praktyce. Na gruncie
profesjonalnego ksztatcenia muzycznego wyksztalcito si¢ szereg nauk, w tym
psychologia muzyki, fizjologia gry na instrumentach, teoria i analiza
wykonawstwa, ale sama pedagogika muzyczna rozwingta si¢ w znacznie
mniejszym zakresie. Zawodowe szkolnictwo muzyczne bazuje na relacjach
«mistrz—uczen», a podstawowym zrodtem wiedzy sg tu wspomnienia i porady
nauczycieli, a nie badania empiryczne. Z tego tez powodu wspodiczesna
dydaktyka nauki gry na instrumentach opiera si¢ na dziewigtnastowiecznych
wzorcach 1 nacechowana jest znacznie mniejsza refleksja teoretyczng niz
powszechna edukacja muzyczna. Te fundamentalne rdéznice migdzy
zawodowym a powszechnym ksztalceniem muzycznym powinny by¢
uwzgledniane niezaleznie od ksztattu systemu edukacyjnego.

Historia edukacji muzycznej stwarza ciekawa perspektywe ogladu
wspotczesnych probleméw pedagogiki muzycznej, ktorg mozna ujmowaé jako
rozw0j pewnych mysli, jak rowniez jako rozwdj instytucji 1 dzialan praktycznych.
W gléwnych nurtach oba te wymiary uzupeiniajg si¢ 1 podazaja rownolegle, co
jest o tyle oczywiste, ze teoria w duze] mierze bazuje na opisie praktyki.
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Wspotczesnie dominuje przekonanie, ze rozwdj praktyki jest niemozliwy bez
rozwoju mysli teoretycznej oraz ze edukacja muzyczna stale si¢ rozwija, staje si¢
stale lepsza 1 nowoczesniejsza.

Analiza historii edukacji muzycznej pokazuje jednak, ze rozwdj mysli |
teorii przez szereg stuleci nie byl niezbedny do rozwoju praktyki. W starozytne;j
Grecji 1 w wiekach $rednich teoria muzyki 1 filozofia rozwijaty si¢ w duze;j
mierze niezaleznie od praktyki uprawiania muzyki. Z kolei sama refleksja nad
tym, jak uczy¢, nie§miato torowala sobie drogg, poczawszy od Guido z Arezzo,
Jana Amosa Komenskiego 1 Jeana-Jacques’a Rousseau. Nie oznacza to jednak,
ze praktyka uprawiania muzyki w oOwczesnych czasach zle funkcjonowata.
Trzeba tez zaznaczy¢, ze do$¢ dlugo podstawe refleksji pedagogicznej
stanowity  indywidualne  doswiadczenia nauczycieli.  Systematycznie
prowadzone badania i docickania teoretyczne sa domena dopiero XX wieku®,
ktory raczej nie zapisat si¢ gwaltownym wzrostem praktyki uprawiania muzyki.

Rodzi si¢ pytanie, czy przyktady z historii mozna w jakis sposob odniesc
do dnia dzisiejszego? Wydaje si¢ oczywiste, ze nauka powinna wspieraé
dziatania praktyczne, stwarza¢ podstawy 1 oparcie dla praktyki, jak réwniez
powinna torowa¢ droge nowym rozwigzaniom. Obecnie, przy ztozonos$ci zycia
spolecznego, gwaltownych zmianach cywilizacyjnych, szukanie oparcia 1
uzasadnienia dla dzialan praktycznych wydaje si¢ wrecz niezbedne. Trudno w
tej materii bazowac na intuicji 1 indywidualnym doswiadczeniu, niemniej oba te
wymiary pedagogiki muzycznej (praktyczny i teoretyczny) powinny mieé
pewng doz¢ autonomii. Jest to o tyle istotne, ze nauke rozwijaja skrajne i
nowatorskie poglady, Scieranie si¢ roznorodnych mysli 1 koncepcji, praktyka
za$ nauczania, nawet przedmiotdw artystycznych, wymaga pewnej stabilizacji,
ciagtosci, przewidywalnosci.

Warto przy okazji zastanowi¢ si¢ czym tak naprawde jest 1 jak przejawia si¢
«rozw0j edukacji muzycznej». Uzywajac tego terminu najczescie] mamy na mysli,
1z ksztalcenie muzyczne mamy coraz lepsze, na coraz wyzszym poziomie, Ze
bardziej swiadomie, sprawniej 1 efektywniej uczymy. Szczycimy si¢ posiadaniem
coraz wigkszej wiedzy, prowadzeniem dziesigtkow badan, wzrostem $wiadomos$¢
pedagogicznej. Trudno jest jednak obiektywnie oceni¢ stan rozwoju edukacji
muzycznej. Tak naprawde powiedzie¢ mozemy, czy edukacja realizuje zaktadane

®> Pomykato W. (red.) Encyklopedia pedagogiczna / W. Pomykato. — Warszawa : Fundacja Innowacja,
1993. - S. 535-542.
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cele, jak pelni swoje funkcje, jak zaspokaja potrzeby ludzi w danej sytuacji
historycznej 1 spolecznej. I biorgc pod uwage te kryteria, mozna powiedziec, ze
obecnie edukacje muzyczng mamy znacznie slabiej rozwinigta niz w
starozytnosci, sredniowieczu 1 w wielu innych epokach.

Muzyka od zawsze miata swoje miejsce w szkolnictwie 1 przywigzywano
do niej istotne znaczenie, czego dowodem jest fakt, ze przez cate tysigclecia
norm¢ stanowily codzienne lekcje muzyki. W szkole atefiskiej w starozytne;j
Grecji podstawowa edukacja wczesnoszkolna obejmowata nauke czytania,
pisania, rachunkow oraz gry na lutni lub kitarze. Kazdy Grek miat poznac
podstawy gry na tych instrumentach, aby mdéc akompaniowaé sobie podczas
§piewania poezji®. W wickach $rednich w szkotach organizowanych i
nadzorowanych przez Kos$ciot katolicki §piew byl obecny we wszystkich
typach szkot: parafialnych, klasztornych, kolegiackich, katedralnych i na
wszystkich szczeblach nauczania; codziennie tez $piewano chorat gregorianski,
czasami w wymiarze wielu godzin’. W $wieckich gimnazjach okresu renesansu
1 baroku w wiekszych miastach w Polsce dos¢ powszechnie wprowadzano gre
na instrumentach. Uczniowie otrzymywali przygotowywanie do gry w
szkolnych orkiestrach, ktore miaty nobilitowaé szkole podczas uroczystosci
$wieckich i nabozenstw koscielnych®. Nawet w niesprzyjajacych dla edukacji i
kultury czasach rozbioru Polski sredni wymiar zaje¢ muzycznych w szkotach
parafialnych oscylowat wokot czterech godzin tygodniowo®.

Obecnie w Polsce mamy najnizszy obowigzkowy wymiar godzin zajec
muzycznych w szkolnictwie w calej tysigcletniej historii Polski. Nie mozna tego
uzna¢ za miernik stanu edukacji muzycznej, niemniej miejsce, jakie zajmuja
przedmioty artystyczne w ogolnych programach nauczania, odzwierciedla
znaczenie nadawane edukacji artystycznej w szkotach podstawowych 1 §rednich.

Pedagogike w wymiarze praktycznego nauczania dos$¢ czgsto opisujemy i
oceniamy z perspektywy «nowoczesnosci». W historii edukacji «<nowoczesnos$¢
szkoly» pojmowano roznie, czesto wigzano ja z nowymi eksperymentalnymi
nurtami, kierunkami i metodami — swego czasu za nowoczesne uznawano

® Szybiak 1. Z dziejow szkoty / I. Szybiak // Sztuka nauczania. Szkota / K. Konarzewski (red.). — Warszawa :
Wydawnictwo Naukowe PWN, 1992. — S. 13-16.

" Prosnak J. Polihymnia uczaca / J. Prosnak. — Warszawa : WSiP, 1976. — S. 10-11 ; I. Szybiak, dz. cyt.,
S. 17-18.

® Przybyszewska-Jarminska B. Edukacja muzyczna w Rzeczypospolitej XVII i XVIII wieku
/ B. Przybyszewska-Jarminska // Edukacja Muzyczna. — 2005. — N 1. — S. 95-115.

° J. Prosnak, Polihymnia uczqca, dz. cyt., s. 97-106.
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«Nowe Woychowanie», progresywizm czy pragmatyzm pedagogiczny, za
nowoczesne uchodzity takze wzgledne metody ksztatcenia stuchu i relatywny
zapis muzyki. NowoczesnoSci upatrywano w uczeniu «dla przysztosciy;
nowoczesng edukacja miata by¢ ta, ktora w zatozeniach 1 celach zmierza do
wychowywania ludzi zgodnie z przewidywanymi zmianami spoteczno-
politycznymi i kulturalnymi.

Obecnie najczescie] nowoczesnos¢ szkoty kojarzona bywa ze stosowaniem
w edukacji nowoczesnych technologii (ICT). I do pewnego stopnia jest stusznie,
bowiem szkota nie moze sta¢ z boku przemian cywilizacyjnych 1 musi w obrgb
swoje] komunikacji wprowadza¢ nowe mechanizmy, zy¢ zyciem wspolczesnych
ludzi, korzystaé ze wspolczesnych mediow'. A trzeba tu zauwazy¢, ze w edukacii
muzycznej w niewielkim stopniu uzywa si¢ nowoczesnych technologii. Na petnie
wykorzystania czekaja zard6wno plansze interaktywne, programy do ksztalcenia
stuchu, interaktywne aplikacje przyblizajace teori¢ 1 zasady muzyki, jak 1
prezentacje graficzne utworow muzycznych czy programy do tworzenia muzyki.

Nalezy jednak pamig¢tac, ze same technologie nie uczynig szkoty bardzie;j
nowoczesng, niewtasciwie uzyte moga stac si¢ bezcelowa rozrywka, zabawa 1
gierka. Znane sg przypadki wykorzystywania ich nicekiedy jako «sztuki dla
sztuki», zupetnie bez glebszej refleksji co do celowosci okreslonych dziatan;
podobnie zreszta media — zamiast by¢ przekaznikiem pewnych informacji —
zyskujg range celu dziatania 1 poznania. Ponadto niektére aplikacje edukacyjne
sprzyjaja infantylizacji nauki, bowiem ich tworcy najwyrazniej z gory zaltozyli,
iz najlepsza droga do poznania — w naszym przypadku muzyki — to zabawa.

Ogolnie mozna zauwazy¢, iz powszechna edukacja muzyczna w «pogoni
za nowoczesnoscig» stara si¢ uwspotczesni¢ caly dorobek kultury muzycznej
minionych epok. Nie dazy si¢ do przyblizenia i zrozumienia danego dzieta,
tworcy 1 jego epoki, ale przedstawia si¢ je w sposob zrozumiaty w aktualnym
kontekscie kulturowym. Nie uczymy rozumienia dzieta w jego wielorakich
strukturach 1 znaczeniach, ale — przy pomocy nowych mediow — to dzieto
zmieniamy tak, aby stalo si¢ bardziej czytelne odbiorcy. Na tej zasadzie coraz
czesScie] w edukacji prezentujemy covery — wspolczesne opracowania dziel
dawnych mistrzéw, Chopina przedstawiamy jako mtodzienca biegajacego w
dzinsach po wspotczesnym Krakowskim Przedmie$ciu, a muzea coraz bardziej

% por. Zawodniak M. Szkota Nowej Generacji. Wizja, ktora jutro moze staé sie rzeczywistoscia / Por.
M. Zawodniak. — Bydgoszcz : Centrum Innowacji Edukacyjnych, Uniwersytet Kazimierza Wielkiego w

Bydgoszczy, 2011.
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przypominajg wspotczesne centra handlowe. Nieustannie tez «nowoczesnosci»
towarzyszy nowa terminologia, ktora poniekad ma by¢ gwarantem, urzegdowym
zaswiadczeniem nowoczesnosci edukacii.

Warto jednak mie¢ na uwadze, iz nie wszystko, co tradycyjne, musi by¢
anachroniczne. Szczegdlnie w edukacji muzycznej tradycyjne kontakty z
muzyka — jej wykonywanie 1 stuchanie — nadal stanowig podstawowe formy pracy
szkolnej 1 nie zastapig ich przemys$lne urzadzenia 1 nowoczesne technologie. W
przypadku edukacji muzycznej te ostatnie nie sg koniecznoscig czy gwarantem
odpowiednios$ci, lecz mogg 1 powinny w racjonalny sposob wspiera¢ edukacje.

Obecnie dos¢ czgsto podejmowanym w dyskusjach problemem sg tresci
nauczania edukacji muzycznej. Gltowny spor dotyczy miejsca 1 znaczenia w
edukacji muzyki nalezacej do historii 1 spuscizny kultury europejskiej oraz
wspolczesnej muzyki zdominowanej przez popkulture. Zwolennicy szerszego
wykorzystywania w edukacji wspodiczesnej, postmodernistycznej muzyki,
przywoluja argumenty iz w zasadzie w szerszym obiegu publicznym tylko ta
muzyka funkcjonuje i dociera do ludzi i tylko ta potrafi w skali masowej
autentycznie oddziatywa¢ na nich. Stanowisko takie wydaje si¢ jednak
krotkowzroczne. Niezaleznie od tego, czy ktos stucha wielkich dziet tzw. muzyki
powaznej, one istniejg 1 ucielesniajg najwyzsze wartosci przynalezne do kultury.
Trudno tez zrozumie¢ wspolczesng muzyke bez znajomosci spuscizny, bowiem w
kazdym gatunku sztuka nawigzuje do tradycji, chociazby przez jej negacje.

Warto przy tym zwrdci¢ uwage, iz ten na pozor wspotczesny dylemat ma
w historii edukacji swoja tradycj¢ 1 nie od dzis dyskutuje si¢ o miejscu muzyki
popularnej, rozrywkowej, mniej ambitnej w edukacji muzycznej. Debate na ten
temat mozna przesledzi¢, chociazby zagladajac do archiwalnych numerow
czasopism z poczatkéw XX wieku. Juz wtedy ubolewano nad brakiem
zainteresowania wsrod ucznidOw ambitniejszg muzyka 1 ekspansja muzyki
popularnej’. Debata na temat miejsca muzyki popularnej w Polsce ponownie
silnie zarysowala si¢ w latach 60. XX wieku 1 jest obecna do dnia dzisiejszego.
Mozna ja przesledzié w czasopismach «Spiew w Szkole» oraz «Wychowanie

' Por: Starczewski F. Refleksje muzyczne, «Mtoda Muzyka. Dwutygodnik poswiecony muzyce», 1908 nr 1,
s. 8; Htawiczka K., Spor o drogg w nauczaniu muzyki, «Muzyka w Szkoley», 1932/33 nr 9-10, s. 203-209;
Joteyko Spiew T. czy muzyka, «Muzyka w Szkole», 1930 nr 3, s. 49-54; Baranowska-Borowa J. «Swicto
Piesni» z powodu artykutu p. Heisinga, «Muzyka w Szkole», 1932 nr 4 s. 81-82; Reiss J. Jak budzi¢ wsrod
mlodziezy zamitowanie do muzyki, «Lwowskie Wiadomoséci Muzyczne i Literackie», 1929 nr 3 oraz cykl
artykutow z lat 1925-1927, ktoére ukazaty si¢ we «Lwowskich Wiadomosciach Muzycznych i Literackich»
pod wspdlnym tytutem Muzyka w szkotach ogolnoksztatcacych.
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Muzyczne w Szkole»'®. Niemniej, tak naprawde trwa ona od czasow
starozytnych. Juz Platon 1 Arystoteles toczyli ze soba spory na temat réznych
rodzajow muzyki 1 ich miejsca w edukacji. Platon opowiadat si¢ za tym, aby
tylko muzyka zgodna z prawami kosmosu 1 ideg dobra o uznanych wartosciach
i tworzona zgodnie z tradycja ksztaltowala charaktery ludzkie™. Arystoteles
znacznie bardziej przychylny byt wszelakiej muzyce w edukacji, nie chcial jej
dzieli¢ na dobg 1 ztg. Uwazal, Ze to cztowiek nadaje jej konkretng wartos¢ 1 ta
sama sztuka na jednego cztowieka moze wplywac pozytywnie i wzbogacac¢ go,
a na innego wrecz przeciwnie — moze go sktania¢ do ztego. Nie widziat nic
zlego w tym, ze muzyka stuzy przyjemnosci i rozrywee™,

W referacie poruszono kilka waznych wspotczesnie problemow pedagogiki
1 edukacji muzycznej. Podstawowa konkluzja jaka wytania si¢ po ich analizie,
ktorg staraliSmy si¢ przeprowadzi¢, majac na uwadze glownie perspektywe
historyczna, cho¢ rowniez 1 wspotczesng praktyke, sktania do wniosku, ze pewne
istotne zagadnienia nie od dzi§ sg w centrum zainteresowania, maja swoje
tradycje. Istotnym spostrzezeniem jest fakt, i1z rozwo6] mysli 1 praktyki
edukacyjnej — jezeli w ogole mozemy o nim moéwi¢ — ma niewatpliwie charakter
spiralny, ciggle wracamy do funkcjonujacych niegdys$ rozwigzan, dostosowujemy
je do wspotczesnych czasow, rozwijamy 1 przeksztalcamy mys$li 1 pomysty
naszych poprzednikéw. Mozna stwierdzi¢, ze wspotczesne dyskusje chociazby na
temat tresci ksztalcenia muzycznego nie tylko wynikajg z aktualnych przemian
spoleczno-kulturowych, ale maja wymiar ponadczasowy. Do wielu pytan
powracamy, aby probowac¢ na nowo na nie odpowiedziec.

12 Por.: Swaton J. Tak czy nie?, «Spiew w Szkole» 1960, nr 6, s. 303-304; Kabalewski D. Ideowe podstawy
wychowania muzycznego w Zwigzku Radzieckim, «Wychowanie Muzyczne w Szkole» 1971, nr 1, s. 1-9;
Komorowska M. Wrog czy przyjaciel, « Wychowanie Muzyczne w Szkole» 1971, nr 5, s. 278-280; taz, Nie
dajmy sie¢!, «Wychowanie Muzyczne w Szkole» 1994, nr 1, s. 3—7; Pietruszyn W. Dzwigki muzyki. Jak ich
stucha¢, zeby ustysze¢?, «Wychowanie Muzyczne w Szkole» 1984, nr 3, s. 145-150; Ziotkowska-
Sobecka M. Postuchajmy, zanim zanegujemy. Rozmowa z Wojciechem Waglewskim, liderem grupy Voo
Voo, nie tylko o programie muzyki, «Wychowanie Muzyczne w Szkoleil» 1993, nr 5, s. 195-202;
Zachwatowicz-Jasienska K. Zlote cigcie, «Wychowanie Muzyczne w Szkole» 1996, nr 1, s. 10-13;
Jakubowski W. Edukacyjny kontekst kultury popularnej, czyli powazne aspekty nie-powaznej muzyki
«Wychowanie Muzyczne w Szkole» 2005, nr 4, s. 21-33.

'3 Patrz: fragmenty tekstow Platona Rzeczpospolita oraz Panstwo // Tatarkiewicz W. Estetyka starozytna,
Ossolineum : Wroctaw, 1960. — S. 162-165.
" Patrz: fragmenty tekstu Arystotelesa Polityka // Tatarkiewicz W. Estetyka starozytna. — Wroctaw :
Ossolineum, 1960. — S. 192-193.
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PE3IOME

Mupocinas I'pyceBuu. Ilemarornka My3bIKM B HMCTOPUYECKOMN
PETPOCIICKTHBE

lleoazozuka my3blKu KAk camocmosimenbHas HayKa Haxo0umcs 8 Cmaouu
Kpucmanuzayuu, nonvimox OehUHUYUPOBAHUs MemoOOJ0SULECKUX OCHO8 U
oeticmeuti, KOmopvle NpUBOOsIMm K OQUUUATLHOMY ee NPUSHAHUIO KaK
HOJHONPABHOU CYOOUCYUNTUHBL Ne0a202UYecKUX HayK. 3amemum, 4mo cama
ompaciv u peghiexcusi yueHus u 00YYeHUs MY3blKe UMEIOm 3HAYUMeNIbHble
Hapabomku. Cmamvs  AGNAemMCcs  NONLIMKOU — pACCMOMPEmb  HeCKOJbKO
CYWeCmBeHHbIX Ol HACmosiuje2o npobiem 6 UCMOPUYECKOlU Nnepchnekmuse.
Cpeou  Opyeux  obpamumcs K  npobieme  COOMHOWEHUS — MeHCO)y
NPOGecCUOHANbHLIM U OOWUM MY3bIKAILHLIM 00pA308aHUeM, 3A8UCUMOCTU
MedHcoy pazeumuem nedazo2uyeckou MuvlCiu U NPpakmuku ooyuenus mysvike. Ha
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Mapeurece 3mMo20 8ONPOCA NONPOOYeM ONpedelumvCs, Yem ecmv U 8 yem
NPOABIAEMCA PA38UmMue My3blKailbH020 00pA308aHUsL U KAKOBO €€ COBPEMEHHOe
cocmosinue. 3a0ymaemcs Ha0 UHHOBAYUAMU 8 MY3bIKAIbHOM 00pA3068aHUU KAK
eapanmuu ee COOMEEMCMEUS U PACCMOMPUM, HACKOIbKO COBPEMEHHbLE
OUCKYCCUU — OMHOCUMENbHO — COOEPHCAHUSL  MY3bIKANbHOU — NOO20MOBKU
BO3HUKAIOM NO AKMYAIbHLIM  00UeCB8EeHHO-KYIbMYPHbIM NepemMeHam, d
HACKOJIbKO UMeIOMm HA08PeMeHHOe UsmMepenile.

bazosoe  ymoszaxniouenue npugooum K 6v1600y, UmMO NO  Cymu
cyujecmeentule OJisi My3bIKAIbHO20 00pazosanus npodiiemvl U30a6HA HAXOOSMCS
6 yenmpe eHumanus. Ommemum, 4mo pazeumue 00pPaA308amMeNbHOU MbICIU U
NPAKMUKU, HECOMHEHHO, HOCUM CRUPAIe8UOHbIL XApaKmep, NOIMoMYy Mbl
NOCMOSIHHO 00pawjaemcsi K peuleHusmM, 4mo Ko2oa-mo yce (QYHKYUOHUposan,
npucnocabausaem ux K COBPEMEHHOCMU, pa3susdaem U nepepabamvléaem MulCiu
HAWUX NpeouleCmeeHHUKO8, 8036PAWYAEMCS K BONPOCAM, Ve NOCMABLEHHbIM
panee, 4modvl NONLIMAMBCS OMBEMUNMb HA HUX NO-HOBOM).

Kntouesvle cnoea:  mysvikanvmas — neoazo2uka, — mpaouyuu - u
COBPEMEHHOCMb, NPODECcCUOHANbHASL U 00Was MY3bIKANbHASL NO020MOBKA,
meopusl U NPaKmMuKa My3vlKa1bH020 00PA30B8AHUSL.

SUMMARY

Myroslav Grusevych. The pedagogy of music in historical perspectives

The article is devoted to the problems of pedagogy of music. Pedagogy of
music as an independent science is under crystallization attempts definitium of
methodological bases and actions that lead to official recognition as full-
fledged subdiscipline of Pedagogical Sciences. The author of the article notes
that the industry and reflection on learning and teaching music have significant
improvements. This paper is an attempt to examine some essential for today’s
problems in historical perspective. Among others the author turns to the
problem of the relation between vocational and general music education, the
relationship between the development of educational thought and practice of
teaching music. On the margins of this issue the author tries to determine what
Is and what is seen the development of music education and what is its current
status. The innovations in music education as a guarantee of its suitability are
considered in the article. The author examines how contemporary debates
about the content of musical training occur on the current social and cultural
changes, and how are dimension over time.
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The basic reasoning leads to the conclusion that in fact essential for
music education issues have long been in the spotlight. We emphasize that the
development of educational thought and practice, of course, is spiral in nature,
so we are constantly reminded solution that has ever operated, adapting them
to the present, developing and processing the thoughts of our predecessors, we
return to the issues already raised earlier to try answer them in new ways.

Key words: music education, tradition and modernity, professional and
general music education, theory and practice of music education.
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