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ANALIZA POROWNAWCZA".

Glownym wqtkiem podjetej analizy i interpretacji tekstow powstatych po
I-ej wojnie swiatowej w obszarze zycia i ksztatcenia muzycznego W Polsce i
Niemczech bylo odkrycie zwigzkow i podobienstw, jak rowniez wzajemnych
wphwow prac wybitnych postaci tego okresu. W obu krajach stworzono
podstawy dla funkcjonowania instytucji muzycznych, lecz szczegolne znaczenie
nadano stworzeniu systemow ksztalcenia muzycznego na wszystkich etapach i
obszarach: zarowno w przygotowaniu zawodowych muzykow, jak i wykonawcow
amatorow i szerokich kregow melomanow. W rozprawie podjeto si¢ m.in.
zadania porownania dwoch wielkich ideologow tworzgcych programy oraz
ideowe podstawy edukacji muzycznej: Leo Kestenberga i Karola
Szymanowskiego. Jednos¢ kulturowo-pedagogiczna Niemiec i Polski wyraza sie
w dgzeniach do pielegnowania europejskiego etosu muzyki i wychowania
mtodego pokolenia na ptyngcych stqd wartosciach.

Stowa kluczowe: pedagogika kultury, Leo Kestenberg, Karol
Szymanowski, funkcjonowanie instytucij muzycznych w Polsce i Niemczech po I-
ej wojnie Swiatowej, pielegnowanie europejskiego etosu muzyki i wychowania.

Podloze historyczne

Celem tej rozprawy jest proba przedstawienia rezonansu idei ksztalcenia
muzycznego 1 dziatalnosci reformatorskiej Leo Kestenberga, a takze prac jego
wspolpracownika z czaséw Republiki Weimarskiej Eberharda Preussnera na
polska pedagogike muzyki oraz budowanie podstaw powszechnego wychowania
muzycznego w tym kraju po I wojnie $§wiatowej, a wiec momencie dziejowym,

! Czes¢ tresci artykutu ukazata sie w jezyku angielskim. Patrz: Leo Kestenberg and Eberhard Preussner from the
perspective of Polish culture pedagogy and music education — similarities, differences and inspirations. W:
Music Education in continuity and breakthrough: historical prospects and current references in a European
context, Proceedings of the International Conference Stupsk, Poland, Oktober 16-18, 2014

Ed. by Jarostaw Chacinski, Friedhelm Brusniak. Akademia Pomorska w Stupsku, Stupsk 2016.

75



AKTya/ibHiI MUTAaHHS MUCTelbKOi OCBiTH Ta BuxoBaHHs, 2016. - Bun. 1 (7)

kiedy Polska odbudowywata po latach zaboréw swoja niepodlegtos¢. Zadanie to
wydaje si¢ o tyle trudne, ze w Polsce po uzyskaniu niepodlegtosci 1 w
poczatkach funkcjonowania wtasnego szkolnictwa, ktére budowane byto
dyrektywami utworzonego w 1918 r. Ministerstwa Wyznan Religijnych 1
O$wiecenia Publicznego® wzoréw dla tej dzialalno$ci nie przenoszono
bezposrednio z Niemiec, cho¢ fakt, iz wielu artystow-muzykow, kompozytorow
I muzykologdw pobierato wcze$niej w tym kraju edukacje w nieuchronny
sposob wplynat na ideowa sfere powszechnego ksztatcenia muzycznego®.

Oddzialywanie idei ksztatcenia muzycznego 1 dziatalno$ci reformatorskiej
Leo Kestenberga na kraje sgsiednie, pomijajac Czechostowacje, gdzie
problematyka ta zostala do$¢ dobrze opisana rowniez przez niego samego, jest
wlasciwie nieznane. Brak jest literatury, ktora jednoznacznie moglaby wskazac
na Sciste zwigzki np. pomigdzy niemieckim i polskim systemem o$wiaty
muzycznej w okresie bezposrednio po I wojnie §wiatowej, a wigc budowania na
nowo panstwowosci obu krajow, wskazujac, ze procesy te majg zupetnie inng
podstawe spoleczno-polityczna.

Teza o zwiazku polityki z ksztatceniem, w tym muzycznym, szczegolnie
w aspekcie ksztatcenia powszechnego w momentach przetomowych, a takim na
pewno byt rok 1918 jest teza czesto powtarzang 1 wydaje si¢ na tyle silna, ze
trudno ja obali¢.

Nalezy zwroci¢ uwage, ze zakonczenie I wojny Swiatowe] wyzwolilo w
obu krajach wielka energi¢ potrzeby zmian we wszystkich dziedzinach kultury i
edukacji, co emanowato rowniez edukacje muzyczng. Przede wszystkim jednak
roznicg podstawowa obu krajow bylo to, ze o ile Niemcy budowaly swoja
tozsamo$¢ narodowa na kontynuacji jednosci, ale jednak klesce wojennej |
konieczno$ci zmiany systemu politycznego z autorytarnego na demokratyczny,
tak Polska odtwarzata niepodleglo$¢ z trzech czgéci zaborow — rosyjskiego,
niemieckiego i austriackiego.

Jakkolwiek we wszystkich wymienionych krajach zaborczych istniaty
rozmaite tradycje ksztalcenia i w powigzaniu z tym Polacy zyjacy w roéznych
krajach czerpali z ich kultur i edukacji niejednakowe wzory, to po uzyskaniu
niepodlegtosci istnialo poczucie narodowej odrebnosci, uksztaltowane; wybitng
kulturg 1 sztuka dziewigtnastowieczng, oraz imperatyw jedno$ci, stworzenia
jednolitej edukacji promujacg przede wszystkim, co zrozumiate, kulture¢ narodowa.

W rozprawie tej zostang w sposob syntetyczny przedstawione sylwetki
niektorych postaci pedagogiki muzyki 1 kultury, w tym wybitnych tworcow
kompozytorskich, ktorzy w okresie migdzywojennych odcisngli pigtno na ksztatt
zycia kulturalnego 1 ksztatcenia muzycznego w Polsce 1 Niemczech.

’ Por. M. Przychodzinska — Kaciczak, Polskie koncepcje powszechnego wychowania muzycznego w zarysie,
Tradycje-wspodtczesnosé, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne. Warszawa 1987. S.27.

3 Wymienié nalezy nastepujgce nazwiska postaci zycia muzycznego w Polsce pobierajgcych nauke w Berlinie:
Stanistaw Moniuszko, Mieczystaw Kartowicz, Zygmunt Noskowski, Feliks Nowowiejski, Apolinary Szeluto,
Ludomir Rézycki, Artur Rubinstein.
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Leo Kestenberg i Eberhard Preussner — idee pedagogiczne i budowanie
wizji spoleczenstwa w kontekscie caloZyciowego rozwoju muzycznego

Lata po I-ej wojnie Swiatowej, a wiec w okresie, kiedy Leo Kestenberg
rozpoczat prace jako urzednik w Pruskim Ministerstwie Nauki, Sztuki i
Ksztalcenia Ludowego, przygotowujac si¢ do dzieta swojego zycia — reformy
ksztalcenia 1 zycia muzycznego w Niemczech, naznaczone sg rozkwitajgcymi
juz ideami Nowego Wychowania i jego odzwierciedleniem w powszechnym
wychowaniu muzycznym. Jak wielki wplyw to myslenie pedagogiczne miato na
Leo Kestenberga $wiadczy fragment z jego podstawowej pracy ,,Wychowanie
muzyczne 1 pielegnowanie muzyki® (niem. ,Musikerzichung und
Musikpflege”): ,,W przeciwienstwie do trzezwego racjonalizmu XIX wieku
zaczyna si¢ ekspansja uczuciowos$ci, spontaniczno$ci we wszystkich
decydujacych miejscach (wychowania i Zycia muzycznego — przyp. aut.)”*.

Przekonanie to, charakteryzujace Kestenberga, jako cztowieka o wielkim
optymizmie i energii dziatania, w §wietle dalszej lektury ulega znacznej korekty,
gtownie ze wzgledu na bardzo racjonalny przekaz tresci ideowych, ktore w
pracy tej s3 zawartej. Podstawowy zwigzek z Nowym Wychowaniem ujawnia
si¢ natomiast w akcentowaniu przez niego dziataniowego charakteru edukacji
muzycznej, jak rowniez postulatu demokratyzacji zycia muzycznego,
wyrazajacego si¢ w hastach rownego dostepu do dobr kultury, w tym instytuc;ji
muzycznych. Takze ideowe zwiazki Kestenberga z ruchem Jugendbewegung®
pozwalajg usytuowac jego dziatalno$§¢ w gronie zwolennikow nowych nurtow w
pedagogice muzyki. Podstawowa ambicjg Kestenberga byto jednak stworzenie
w zamystach konceptualnych, a nastgpnie, jako realnie istniejgcego,
zintegrowanego systemu wychowania 1 Zycia muzycznego we wszystkich
mozliwych przejawach tych proceséw. Znajdujemy w jego dziele zaréwno
.zabawe muzyka i etos™® chlodna kalkulacje polityka kulturalnego i
oswiatowego, odpowiedzialnego za efektywno$¢ edukacji muzycznej w
Niemczech, jak i1 propagowanie pielegnowania muzyki w duchu optymizmu,
przyjemnosci i latwego dostepu’. Te dwa wizerunki postaci Kestenberga
przenikaja si¢ wielu miejscach jego pracy.

W powyzszym kontekscie w poczatkach nauki muzyki z dzieckiem
zaklada sic wsparcie jego naturalnego ,.dazenia do zabawy”® potaczonego
jednakze z profesjonalnym podejsSciem do ksztatcenia stuchu 1 glosu

* L. Kestenbeg, Musikerziehung und Musikpflege, w: L. Kestenberg, Gesammelte Schriften, Tom 1, Die
Hauptschriften, (red.) W. Gruhn, Rombach Verlag, Freiburg i. Br. 2009, s 25.
> Szerzej na ten temat: A. Eschen, Kestenberg und die Jugendmusikbewegung. Von der Reichsschulkonferenz
und Jédes Musikalische Kultur bis zur Ernennung J6des zum Professor, w: Leo Kestenberg. Musikpéddagoge und
Musikpolitiker in Berlin, Prag und Tel Aviv, red. S. Fontaine, U. Mahlert, D. Schenk, T. Weber-Lucks, Rombach
Verlag, Freiburgi. Br./Berlin/Wien, s.69-87
°E. Preussner, Allgemeine Musikerziehung, Heinrichshofen’s Verlag, Aufl. 3. Wilhelmshafen 1974, s.12
7 Znamiennym jest, ze Kestenberg w swojej pracy czesto nawigzuje do spontanicznej zabawy dziecka muzykg i jej
spontanicznym charakterze. Wskazuje na to m.in. nastepujacy cytat: ,,Poprzez muzyke przeniknie rados¢ do serca
dziecka. Niech f3czg sie w korowody na boisku szkolnym, tancza, bawig sie, maszerujg do taktu, Spiewajg swojg
piosenke z nauczycielem”, por: L. Kestenbeg, Musikerziehung und Musikpflege, w: L. Kestenberg, Gesammelte
8Schri1‘ten, Tom 1, Die Hauptschriften, (red.) W. Gruhn, Rombach Verlag, Freiburg i. Br. 2009, s 36.

Ibidem, s.33
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wychowanka’. Profesjonalizm ten zapewni wytacznie znakomicie przygotowana
do wykonywania swojego zawodu kadra pedagogiczna, ktérej przedstawiciele
sami potrafig dobrze $piewac, stanowigc wlasciwy wzor do nasladowania dla
dziecka, pokierowa¢ rozwojem jego glosu wskazujac na ewentualne bledy, oraz
dopasowaé¢ do mozliwosci i potrzeb odpowiedni repertuar pie$ni™.

Utwory te na poOzniejszym etapie ksztalcenia dzieci powinny zaczaé
,rozumie¢ w zwigzkach muzycznych, a takze przezywaé tresciowo okreslony
wyraz piesni (hermenutyka)™'.

Juz taka konstatacja pokazuje, jak wielkie znaczenie Kestenberg
przywigzywal do  profesjonalizacji ksztalcenia nauczycieli muzyki na
wszystkich szczeblach i typach edukacji. ROwniez na tym polu ujawnia si¢ jego
bardzo powazne podejscie do tego obszaru. Jak dowiadujemy si¢ z jego pracy,
jednym z najwazniejszych zalozen przygotowania nauczycieli jest jego
wszechstronno$¢, za$, co w tym okresie stanowi prawdziwe novum, do
programu studidow wprowadza si¢, oprocz przedmiotdow muzycznych, takze
pedagogike, psychologie, dydaktyke i podstawy metodologii badan™.

W odniesieniu do do$§wiadczen w innych krajach, np. w Polsce, jest to
podejscie nowatorskie, emanujace do czaséw wspotczesnych, charakteryzujgce
si¢ ustanowieniem priorytetobw w konstruowaniu programéw ksztalcenia
nauczycieli muzyki i wypehieniem ich przedmiotami prowadzonymi zaréwno
przez muzykéw praktykow, jak 1 teoretykow, a wiec ludzi reprezentujagcymi
dziedziny standardu przygotowania w zakresie modutow pedagogiczno-
psychologicznych oraz badawczo-dydaktycznych®®,

Kestenberg ksztatcenie muzyczne opiera rowniez na szeroko rozumianym
uczestniczeniu w zespotach muzycznych, gtownie w chorze™. Sugeruje, w pewnym
sensie zaskakujagco wobec deklarowanej uprzednio postawy demokratyzacji
muzykowania, aby uczniow podzieli¢ na bardziej zdolnych muzycznie, ci byliby
ksztatceni przede wszystkim wokalnie, oraz na mniej zdolnych, ktoérzy do $piewania
w chorze mato si¢ nadaja. Ci drudzy otrzymaliby ,,zastepcze” wyksztatcenie, jako
. wprowadzenie do muzycznego rozumienia i stuchania™*”.

Spiew choralny, a takze samo stuchanie muzyki mogloby stanowié
znakomite przygotowanie do odbioru profesjonalnej opery, na ktore Kestenberg,
motywowany rowniez spoleczno - politycznie kladzie szczegdlny nacisk'®,
Propagowanie tego gatunku postrzega jako wazne zadanie upowszechniania
kultury, a takze w konteks$cie tworzenia 1 odbioru jej, stanowigcego wyzwanie dla
nowych czaséw, w ktorych szerokie oddzialywanie muzyki na spoleczenstwo

? Ibidem, s. 32

%ibidem

"' L. Kestenbeg, Musikerziehung und Musikpflege, w: L. Kestenberg, Gesammelte Schriften, Tom 1, Die
Hauptschriften, (red.) W. Gruhn, Rombach Verlag, Freiburg i. Br. 2009, s. 38

* Ibidem, s. 33 i 87-89.

B por. Model normatywny nauczyciela muzyki, w: M. Przychodzinska, Wychowanie muzyczne — idee, tresci,
kierunki rozwoju, Warszawa 1989, s. 167-173

“ Silne przywigzanie do tradycji chéralnych wykazuje muzyczny ruch amatorski w Polsce.

L. Kestenbeg, Musikerziehung und Musikpflege, ..., s.44.

* 0 znaczeniu opery w 2yciu muzycznym spoteczenstwa Kestenberg pisze m.in. w: L. Kestenbeg,
Mousikerziehung und Musikpflege, ..., s.106-110.
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powierza si¢ wlasnie operze. Tak, wigc zatem wedlug Kestenberga ,,opera musi
oddziatywa¢ szerokim frontem, nieustannie na nowo inspirowa¢, obejmowac nowe
kregi, by¢ dla wszystkich dostepna. Musimy utworzy¢ opere narodowa, za$ stowo
<nar6d> trzeba rozumieé, jako catosé, spoteczenistwo wszystkich pracujacych”™’

Na podstawie powyzszego cytatu latwo zauwazy¢ typowe dla okresu
Republiki  Weimarskiej socjalistyczne konotacje ludzi powigzanych z
instytucjami sztuki, ich marzenia, aby stworzy¢ taki teatr, ktéry angazowatby
masy pracujgce do udzialu w przedsigwzigciach, jakie by on si¢ podejmowat.
Echa takiej postawy reprezentowanej w tym czasie przez ludzi sztuki i kultury
odnajdziemy w literaturze. Klaus Mann w powiesci ,,Mefisto” opisuje
pierwotne, aczkolwiek ostatecznie niezrealizowane, marzenia gtéwnej postaci —
Hendrika Hoéfgena o tym, aby stworzyC ,teatr rewolucyjny”, ktory bylby
,politycznym instrumentem, [...] artystyczno-polityczng akcja [...] wyrazajaca
miedzynarodowa solidarno$¢ proletariatu”*®.

Kestenberg duze nadzieje poktada w rozwoj sceny ludowej (Volksbiihne)
1 udziat muzyki w programach dziatalnosci tej instytucji~. Uwaza, ze szerokim
masom spotecznym nalezy udostgpni¢ wielkg opere, jako dobro narodowe, ktore
kazdy moze zobaczy¢ 1 postuchac, ale takze uaktywni¢ dzialalnos¢ w ramach
tzw. ,opery ludowej”, ktora pozwolitaby utalentowanym wykonawcom
nieprofesjonalnym czynne uczestniczenie w takich przedsigwzigciach.
Spoteczno-polityczna postawa Kestenberga jako inspiratora aktywizowania
dziatalno$ci muzycznej wyraza si¢ w przekonaniu, ze ,,scena ludowa musi dazy¢
do tego, aby zyskaé mozliwie szerokie kregi narodu”?.

W syntetycznym omoéwieniu postaci Leo Kestenberga dla potrzeb
poréwnania polsko-niemieckiej przestrzeni muzyczno — pedagogicznej autor
tego opracowania uwaza za wskazane ukaza¢ poglady wobec tego muzyka,
pedagoga i polityka w konteksécie postawy do niemieckiej, muzycznej kultury
narodowej”. Nie ulega watpliwosci, ze Kestenberg byl wielkim pasjonatem
muzycznej kultury niemieckiej 1 uznawat jej pierwszenstwo w dokonaniach
europejskich ostatnich wiekow. Dotyczy to zardwno wielkiej liczby wybitnych
niemieckich kompozytorow, ich ogromnego dorobku tworczego w formie dziet
artystycznych we wszystkich mozliwych gatunkach, ale takze wysokiego
poziomu wyksztalcenia muzykow niemieckich 1 ich rangi w Europie, oraz
dziatalno$ci instytucji muzycznych (teatréw operowych, filharmonii) czy
wreszcie instytucji o$wiatowych od szkot powszechnych po wyzsze szkoty
muzyczne, o ktorych unowocze$nienie, profesjonalizacj¢ i upowszechnienie
przez caty berlinski okres swojego zyciorysu dazyl. Pomimo koniecznosci

" Ibidem, s. 108

By, Mann, Mephisto. Roman einer Karriere, Rowohlt. Reinbek bei Hamburg 1981, 5.77

9 Szerzej, w: L. Kestenberg, Die Musikpflege in der Volksbiihnen, w: Leo Kestenberg. Gesammelte Schrifte red.
W. Gruhn, B. 2.1, Aufsdtze und vermischte Schriften, red. U. Mahlert, Rombach Verlag, Freiburg i. Br. 2012,
s. 95-102

%® Ibidem, s. 101

2t Watki postaw pedagogow i artystow do kultury narodowej bedg czestym motywem podejmowanym w
literaturze polskiej na ten temat.
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wyjazdu z nazistowskich Niemiec, pod grozba podzielenia tragicznych losow
Zydéw w tym kraju i Europie, Kestenberg nigdy nie przestawat ceni¢ muzyki
tego kraju 1 przyjazni¢ si¢ z ludzmi, z ktérymi przeprowadzat reforme
ksztatlcenia muzycznego. Mozna postawi¢ jednakze teze, ze jego przymusowa
emigracja najpierw do Czechostowacji, pozniej do Izraela otworzyla go w
wiekszym stopniu na inne narody 1 w licznych jego dziataniach dostrzegamy
wyrazne S$lady podejmowania dialogu kultur na arenie mig¢dzynarodowe;.
Powotanie go w 1962 na stanowisko honorowego prezydenta mi¢dzynarodowe;j
organizacji edukacji muzycznej ISME jest wigc nieprzypadkowe.

Eberhard Preussner nalezy do tych teoretykow edukacji muzycznej, ktorzy,
Jjakkolwiek wychowani w rygorze tradycyjnej, profesjonalnej dydaktyki, szukaja
sposobu uzupehienia jej o nowe podejscia metodyczne, pojawiajace si¢ w poczatku
XX w. w Niemczech, jako zwiastuny reformy i przelomu. Jedng z podstawowych
prac, w ktorej E. Preussner wyraza swoje najwazniejsze mysli dotyczace edukacji
muzycznej jest ksiazka ,,Ogélne wychowanie muzyczne™, zawierajaca przeglad
idei muzyczno-pedagogicznych od epoki starozytnej np. filozofii Platona, po czasy
poczatkow XX w., w ktorych dzialajg wybitni reformatorzy tego obszaru,
rozumianego zard6wno, jako teoria, jak 1 praktyczne ksztalcenie w ramach systemow
oswiatowych. Sg nimi Hermann Kretzschmar 1 Leo Kestenberg.

Preussner niemal na samym poczatku swej pracy dokonuje specyficznej
klasyfikacji muzyki przyporzadkowujac ja, niezaleznie od epoki, w ktorej ja
stworzono, dwom wielkim artystyczno-kulturowym przestrzeniom. S3 nimi:
etos (niem. Ethos) i zabawa, gra (niem. Spiel)®. Jako egzemplifikacje
przywotuje dwoch najwigkszych bodaj kompozytorow tworzacych histori¢
muzyki, a mianowicie J. S. Bacha i W. A. Mozarta. Etos, powage i duchowo-
humanistyczne warto$ci w muzyce reprezentuje w tym zestawieniu oczywiscie
Bach, ktory w takich utworach jak pasje, kantaty czy motety tworzy podstawy
refleksyjnego stosunku do muzyki 1 sposobu obcowania z nig. Etos w dziele
artystycznym ma oddziatywa¢ moralnie, ksztattowa¢ muzycznie, ale takze
duchowo czltowieka. Stanowi uosobienie myslenia o muzyce zardwno w
kategoriach autotelicznych, jak 1 kontekstowych. Dzieto trzeba przede
wszystkim rozumie¢ 1 odpowiednio interpretowac. Tym samym, poprzez etos
wpisujemy si¢ w tradycje niemieckiej filozofii 1 pedagogiki kultury. Stuchacz,
wzglednie wykonawca-interpretator koncentruje si¢ na przekazach duchowych i
humanistycznych, ktore odkrywa w kontemplacji, refleks;ji, a takze poszukujac
wskazowek rozumienia utworu studiujgc prace humanistyki, motywy samego
kompozytora podjecia si¢ tego tematu®’.

Po drugiej stronie powagi etosu sytuuje si¢ gra, zabawa z muzyka.
Wywodzi si¢ ona, zdaniem Preussnera, najsilniej od Mozarta, poniewaz
odczuwamy ja stluchowo jako ,lekka, zabawowa [...] a jednak wymagajaca w

2 E. Preussner, Allgemeine Musikerziehung, Heinrichshofen’s Verlag, Wyd. 3. Wilhelmshafen 1974

> por. ibidem, s.11

** carl Dalhaus charakteryzuje ten sposdb interpretowania muzyki, jako wyeksponowanie w dziele
artystycznym czynnikdw moralnych, ktére uzupetniajg jego walory estetyczne. Por. C. Dahlhaus, Analyse und
Werturteil, Mainz —London — New York 1970, s. 26.
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grze najwyzszych umiejetnosei artystycznych”®. Preussner jest $wiadomy, ze
uzyskanie przyjemnosci, cho¢by czysto hedonistycznej, z w wykonania takiej
muzyki, poprzedza wiele lat studiow techniki gry na instrumencie 1 Zzmudnego,
wielogodzinnego ¢wiczenia. I na tym zbudowany jest zaskakujacy paradoks
sprzeczno$ci pomiedzy prostota formalno-dzwickowa muzyki Mozarta, a
prawdziwg wirtuozeria wykonawcza, ktorag opanowuja nieliczni, zdolni, ale
takze ci, gotowi podja¢ wysitek dotarcia do artystycznej doskonatosci®®.

W tym ,,preussnerowskim” mysleniu o muzyce, eksponujacym kontrast
etosu 1 gry, zabawy zawiera si¢ jedna z najwazniejszych zasad podejscia do
muzyki 1 udostgpnianiu ja w szerszych kregach odbiorcow, czym zajmuje si¢
m.in. edukacja. Pozornie wigze si¢ z przelomem ,,Nowego Wychowania”, ktore
zaadaptowato w roznych formach tzw. ,pedagogike zabawy” do swoich
podstaw konceptualnych. Ukazana tu bieglo§¢ mozartowskiej lekkosci wigze
si¢ racze] z pedagogika wysitku w ¢wiczeniu wykonawstwa, cho¢ koncowym
efektem jest uczucie przyjemnosci stuchanej muzyki, jako podstawowej emoc;i.

Motyw kontynuacji 1 przetomu, ktory podjelismy si¢ analizowa¢ na
mig¢dzynarodowe] konferencji, pojawia si¢ w pracy Preussnera jeszcze
wielokrotnie. Tradycja w edukacji muzycznej w wymiarze powszechnym
pokazana jest u tego autora, jako bezwzgledna potrzeba zapoznania uczniow z
najwybitniejszymi dzietami artystycznymi kultury europejskiej’. Uczen poznaje
je najpierw w formie quasi fenomenologicznej, a zatem jako materiat
dzwigkowy, ktory zapamigtuje fragmentami, tworzacymi tkanke konstrukcyjng
dzieta a nastepnie poddaje refleksji znaczeniowej, w czym podaza za
hermeneutyczna, osobista form jego interpretacji’®.

Preussner pragnie jednakze wnie$¢ wkiad w nowoczesne metody uczenia
o dziele muzycznym, w ktorych za najwazniejsza nalezy uznaé, jego oryginalng
koncepcje, a mianowicie opartej na nauczaniu ,.brzmiacej historii muzyki”®,
Poglady, ktore wyraza na ten temat, wyraznie zblizajg go do pragmatykow 1 J.
Deweya, jako ich protoplasty®. Czytamy na ten temat u Preussnera ,nalezy
udostepni¢ uczniom przyktady (dziet muzycznych - przyp. aut.), nie uzywajac
przy tym stowa <historia muzyki>. Nie ma w ogole powodu do historycznego

unaukowiana. [...] Histori¢ nalezy sprowadzi¢ do wspodiczesnosci, a wiec
”31

uczyni¢ zywg .

Uwagi Preussnera o konieczno$ci wyzbycia si¢ w nauczaniu dzieta
muzycznego historyczno-muzykologicznego jezyka analizy, przypominaja
pragmatyczne nurty nauczania. W nich bowiem powolywano si¢ na bardziej

> E. Preussner, Allgemeine Musikerziehung, Heinrichshofen’s Verlag, Wyd. 3. Wilhelmshafen 1974, s. 11.

2 Szerzej o Mozartowskim idiomie muzyki w kontekscie gry i etosu znajdziemy w: K. Storck, Mozart: Sein Leben
und Schaffen, Villingen-Schwenningen 2015.

7E, Preussner, Allgemeine Musikerziehung, ... s. 87

% por. Kretzschmar, Fiihrer durch den Konzertsaal, Leipzig: Breitkopf & Hartel,1887-90.

* por. E. Preussner, Allgemeine Musikerziehung,...s. 85

**por. J. Dewey, Kunst als Erfahrung, Suhrkamp, Frankfurt a.M. 1980

M. Preussner, Allgemeine Musikerziehung..., s. 85
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,,doswiadczeniowy””* oraz ,,dzialaniowy”"" charakter zdobywania wiedzy przez
uczniow. Stad w nauce o muzyce, roOwniez zaleca si¢ metody dydaktyczne, ktore
pozwalajg na bezposredni kontakt z dzietem, albo poznawanie go poprzez inne
aktywnosci muzyczne — gra na instrumentach, $piew®*. Warto takze zauwazyd,
ze unikanie muzykologicznego stylu w stuchaniu muzyki przez ucznidéw,
opartego na stosowaniu mocno zaawansowanych terminéw fachowych
eksponowane bedzie w pdzniejszych podejsciach metodycznych, a mianowicie
w interpretacji dydaktycznej” Karla-Heinricha Ehrenfortha, ktory glosil, ze
moze to ,doprowadzi¢ uczniow do frustracjii”®. W tej samej pracy
pobrzmiewaja rowniez echa Gadamerowskiej hermeneutyki, w ktorej jedng z
najwazniejszych regut w interpretacji tekstu kulturowego, a moze nim by¢ takze
dzieto muzyczne, jest ,,stopienie horyzontu poznawczego pomigdzy podmiotem
interpretujacym a przedmiotem poddanym tej interpretacji”®®. |1 w taki chyba
sposob mozna ttumaczy¢ dgzenie Preussnera do nauczania o kompozytorach z
historii, ale Zyjacymi tymi samymi problemami, ktére mozemy rozumiec
wspotczesnie. W zwigzku z tym dla ucznia postaé tworcy przestaje by¢ postacig
pomnikowg lub muzealng, a nabiera cech wiasciwych ludziom tu i teraz™.
Wreszcie, co z punktu widzenia historycznie pojmowanego dialogu polsko-
niemieckiego ma bardzo istotne znaczenie to odwolanie si¢ do Spiewu, jako
podstawy wychowania muzycznego. Preussner przywoluje posta¢ Hermanna
Kretzschmara, ktory ktadzie niezwykle silny akcent na t¢ aktywno$é muzyczng*.
Obaj autorzy sg wielkimi orgdownikami ,,Spiewu przy pracy, przy zabawie, przy
wedrowkach”®. Spiew ma reprezentowaé ducha reformy edukacji muzyczne;.
Brak umiejetnosci $piewu, szczegolnie wtedy, kiedy jest ona wsparta o
wyksztalcenie w zakresie czytania nut a’vista®® moze doprowadzi¢ do catkowitego
fiaska takiego powszechnego nauczania muzyki, w ktorym preferowane jest
stuchanie muzyki z catkowicie nieprzygotowanym do tego uczniem. Spiewajacy z
nut uczen, bez trudu poradzi sobie z analiza dziela muzycznego, gdzie znajomos¢
partytury jest niezbedna. W tym dwoistym traktowaniu $piewu, jako czynnosci
towarzyszacej zyciu codziennemu dostrzegamy nawigzanie do kultury ludowe;j 1
piesni, gdzie byla ona w tamtych czasach zjawiskiem powszechnym, ale takze do
ruchu mtodziezowego ,.Jugendbewegung”, bedacego spontaniczng dziatalnos$ciag
mlodziezy, pragnacej oderwaé si¢ od snobistycznej 1 elitarnej kultury
mieszczanskiej. W tym zdefiniowanym przez Kretzschmara uczeniu si¢ muzyki
poprzez $piew jako oporu wobec martwych, muzealnych ,,pomnikow sztuki

%2 J. Dewey, Kunst als Erfahrung, op.cit.
3 por. H. Rauhe, H.-P. Reinecke, W. Ribke, Héren und Verstehen. Theorie und Praxis handlungsorientierten
Musikunterrichts. Miinchen 1975.
*E. Preussner, Allgemeine Musikerziehung..., s. 98
K- H. Ehrenforth, Verstehen und Auslegen. Die hermeneutischen Grundlagen einer Lehre von der didaktischen
Interpretation der Musik. Frankfurt/M.1971. s. 44
36 .
Ibidem, s.34.
E. Preussner, Allgemeine Musikerziehung..., s. 85
*® Zob. H. Kretzschmar, Musikalische Zeitfragen. Edition, Leipzig 1903. Za: E. Preussner, Allgemeine
Musikerziehung..., s. 96-99
P, Preussner, Allgemeine Musikerziehung..., s. 95
40 .
Ibidem, s. 98
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dzwicku”", widzimy paralele w pojmowanej przez Preussnera ,.zywej historii
muzyki”®, ktéra jest czescia ,Nowego Wychowania” w nowych czasach.
Pierwszoplanowe traktowanie $piewu w tym waznym momencie dziejowym w
edukacji muzycznej, w okresie Republiki Weimarskiej, wydaje si¢ by¢ waznym
elementem wigzacym wspolnote europejska gdzie aktywno$¢ ta byla w
powszechnej edukacji muzycznej takze priorytetowa. Jakkolwiek §piew w Europie
Wschodniej, w tym réwniez w Polsce, byt elementem wspierajacym tozsamo$¢
narodowa, a pdzniej niestety rowniez czynnikiem ideologicznym, tak w Niemczech
w latach 1933-1945 zostal zinstrumentalizowany w shuzbie systemu totalitarnego.
Gtos Th. W. Adorno i jego ,,Pedagogika po Auschwitz”*®, wstrzymata na pewien
okres, $piew jako gtownag aktywnos$¢ muzyczng w edukacji powszechnej 1 ruchu
amatorskim w Niemczech. To posuni¢cie o charakterze polityki oswiatowe;,
zahamowato na dlugo osiagniecia ,,pedagogiki reformy”.

Okres migdzywojenny humanistyki polskiej - kontynuacja tradycji
narodowych oraz wartosci pedagogiki kultury opartych na filozofii ducha

Teoretyczng baza, stanowigcg uktad odniesienia 1 ideologicznego
wsparcia dla pedagogiki muzyki w Polsce okresu miedzywojennego byla w
znacznym stopniu pedagogika kultury, ktora ksztaltowata si¢ w naszym kraju
pod wyraznym wptywem prac niemieckich. Dziedzina ta opisywana jest w
rozmaitych konstelacjach rowniez jako ,pedagogika ducha” (niem.
Geisteswissenschaftliche Piadagogik)™.

Polscy, najwazniejsi przedstawiciele pedagogiki kultury m.in. Sergiusz
Hessen, Bogdan Nawroczynski, Bogdan Suchodolski wykazuja zainteresowanie
duchowoscig cztowieka, jako sferg przenikajaca do rzeczywistosci wychowawcze;.
Nie brak w pracach tych autoréw, mniej lub bardziej wyraznych zwigzkow z
wychowaniem do sztuki, w ktorym postrzegano potwierdzenie swoich
pedagogicznych idei. Koncepcja kultury ukazuje si¢ tutaj rowniez jako refleksja
sztuki w perspektywie humanistyczno-uniwersalnej (w czym mimowolnie zbliza
sic do idei L. Kestenberga)® za$ najczestszym motywem poznawania dziela jest
wyeksponowanie hermeneutycznego paradygmatu jego rozumienia, co stanowi
wyrazne odniesienie do prac W. Diltheya, E. Sprangera 1 innych.

Polska pedagogika kultury ktadzie takze nacisk na obecnos¢ w
wychowaniu elementow narodowych, co nie jest bynajmniej zabiegiem
koniunkturalnym, ale koniecznos$cia dziejowa, potrzebg zbudowania na rodzime;j

“ Ibidem, s. 97

2 Ibidem, s. 85

“ por. Th. W. Adorno, Erziehung nach Auschwitz, w: Gesammelte Schriften in 20 Banden: Band 10:
Kulturkritik und Gesellschaft. Suhrkamp. Frankfurt/Main 2003

* szerokie opracowanie niemieckiej pedagogiki kultury, zwanej takze pdzniej , pedagogika ducha” znajduje sie
w: E. Matthes, Geisteswissenschaftliche Péddagogik: Ein Lehrbuch. Miinchen 2011. W polskiej literaturze n a ten
temat pisze: J. Chacinski, Wybrane, kulturowe orientacje pedagogiczne w Niemczech, w: ,Pedagogika kultury”,
Tom Ill, UMCS Lublin 2007, s.13-32.

* Por. W. Gruhn, Leo Kestenberg 1882-1962. Kosmopolit und Visiondr. W: Leo Kestenberg, Musikpidagoge
und Musikpolitiker in Berlin, Prag und Tel Aviv. red. S. Fontaine, U. Mahlert, D. Schenk, T. Weber-Lucks,
Rombach Verlag, Freiburg i. Br. 2008, s. 17-20.
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kulturze podstaw spoteczenstwa kraju po odzyskaniu niepodlegtosci. Dlatego
zatem tak wielkie znaczenie w edukacji tego okresu nadawano zapoznaniu
mtodziezy, wychowanej w roznych zaborach, z kulturg 1 sztukg stanowiacg
dziedzictwo narodowe*, na ktére w wielkim stopniu sktadaja sic wybitne dzieta
literackie, plastyczne i muzyczne.

Sposréd  licznych przedstawicieli pedagogiki  kultury, dzialajacych 1
tworzacych swoje prace nasycone filozoficznym idealizmem, najsilniej na
wychowanie przez sztuke a nastgpnie na wychowanie muzyczne oddzialywat
Bogdan Nawroczynski. Jakkolwiek jego najwazniejsza praca w tym nurcie ,,Zycie
duchowe — zarys filozofii kultury™*’ opublikowana zostala juz po II wojnie
Swiatowej, to z calg pewnos$cig mozna stwierdzi¢, ze zawiera w sobie wszystkie
wczesniejsze przemyslenia autora, obejmujace takze okres miedzywojenny. W
ksigzce tej odnajdujemy podrozdziat ,,Wartosci absolutne”, ktorego tres¢ stanowi
kwintesencje polskiej adaptacji ,triady Platona”, a takze Heglowskiego ,,ducha
absolutnego™™®. Obok Platofiskich wartosci ,,prawdy, dobra i pickna”, autor dodaje
»Swigto$¢”, czym wiagze pedagogike kultury z pedagogika chrzescijanska.
Przestrzen ta staje si¢ wykladnig teoretyczno — praktyczng dla wychowania
czlowieka (w tym estetycznego), albowiem bez wartos$ci absolutnych nie sposob,
jak argumentuje B. Nawroczynski, ,,do$¢ gleboko wnikna¢é w objawiajace si¢
niewatpliwie w zyciu duchowym dazenia do doskonatosci™®

Zwigzki tego mysSlenia legly u podstaw niektorych najwazniejszych
koncepcji polskiego wychowania muzycznego stworzonych w drugiej potowie XX
w. oraz na poczatku XXI w. m.in. przez Marig PrzychodziﬁsquO oraz Zofig
Konaszkiewicz™. To wtasnie w nich odnajdziemy echa aksjologicznej orientacji
pedagogiki kultury, ktorej konsekwencje zostaly wdrozone w zatozenia
powszechnej edukacji muzycznej, m.in. poprzez uwypuklenie muzyki wszystkich
epok rozumianej w kontekscie transmisji kulturowej tradycji, folkloru muzycznego
(polskiego 1 innych narodow), a takze koniecznosci pielegnowania muzyki
artystycznej, gdyz ona stanowi najwyzsza warto$¢>. Wreszcie wiasnie u Z.
Konaszkiewicz odnajdujemy postulat ,konieczno$ci transmisji ~ warto$ci
estetycznych muzyki i cata dziatalno$é szkot jest na to nastawiona™”.

Ze spuscizny pisarskiej Sergiusza Hessena, ktorego zaliczamy do polskiej
pedagogiki kultury, z uwagi na fakt spedzenia w Polsce ostatnich 15 lat zycia,

e Kiedy przeanalizujemy prace L. Kestenberga, dostrzegamy podobne myslenie kulturowo-pedagogiczne.
Przekonanie o wielkosci muzyki niemieckiej w historii kultury europejskiej, miato przetozy¢ sie na intensywne
unaocznienie jej w $wiadomosci mtodego pokolenia w Niemczech. L. Kestenbeg, Musikerziehung und
Musikpflege, op. cit., s. 96-100.

Y B, Nawroczynski, Zycie duchowe Zarys Filozofii kultury, Ksiegarnia Wydawnicza F. Pieczatkowski i Ska,
Krakow-Warszawa 1947, s. 90-98.

*® por. Plato Phaedrus , (transl.) R. Hackforth, Cambridge 1952, oraz G.W.F. Hegel, System der Wissenschaft.
Erster Theil: Die Phdinomenologie des Geistes, Verlag Goebhardt, Bamberg, Wiirzburg 1807

. Nawroczynski, op. cit. s. 90

*% por. M. Przychodzinska, Wychowanie muzyczne — idee, tresci, kierunki rozwoju, rozdz. V. Wartosci w muzyce
a tresci, i formy i wartosci wychowania muzycznego, Warszawa 1989, s. 61-75

> por. Z. Konaszkiewicz, Szkice z pedagogiki muzycznej, rozdz. Pedagog muzyki w swiecie zagrozonych wartosci,
Warszawa 2001, s. 31-46.

>> M. Przychodziniska, op.cit. s. 68-69

37, Konaszkiewicz, op.cit. 5.48
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wyrozni¢ dwa najbardziej charakterystyczne poglady wywierajace wpltyw na ideaty
wychowania muzycznego w Polsce, a jednocze$nie majace bardzo wyrazny
zwigzek z niemiecka ,,geisteswissenschaftliche Philosophie”. Pierwszy poglad
zwigzany jest wartosciami kulturalnymi, wsrdd ktorych, podobnie jak u Hegla i
jego koncepcji ducha absolutnego, prym wioda wartoéci estetyczne™. Na nich
oparty jest wazny sens egzystencji ludzkiej, gdyz, jak wskazuje autor, bez ich
zaistnienia, czlowiek staje si¢ ulomnym, niezdolnym do pelnego procesu
wychowania.>

Wartosci  kulturowe, w tym rowniez estetyczne, stanowi¢ moga
drogowskaz jak doskonali¢ swoje wewnetrzne zycie duchowe, podaza¢ tropem
poszukiwania idealnego pickna®®. Aby zblizy¢ si¢ do tego celu, nalezy posia$é
wazng ,,umiejetno$¢ czytania dziet kulturowych 1 samodzielnego krytycznego
zrozumienia™".

Kilka refleksji o duchowo-kulturowym rodowodzie edukacji muzycznej
w Polsce okresu miedzywojennego

Dwie najwazniejsze  aktywnoS$ci ucznia stanowily  podstawe
powszechnego ksztatcenia muzycznego w Polsce miedzywojennej. Byly nimi:
spiew 1 stuchanie muzyki. Obie aktywnos$ci muzyczne znakomicie nadawaty si¢
w zalozeniach ideowych na praktyczng egzemplifikacje polskie; pedagogiki
kultury. W nich bowiem odzwierciedlaty si¢ zaréwno aspekty formowania
wspolnoty narodowej, nawigzania do kultury ludowe;j, takze w jej artystycznej
stylizacji, a wreszcie stanowily one S$rodek transmisji wartosci kulturowo-
estetycznych, ktore byly jednym z najwazniejszych zatozen pedagogiki kultury.

Zaczynajac od S$piewu, uznano, ze zawiera on nie tylko walory
umuzykalniajace, ale rowniez wychowawcze, sposrdd ktorych wymieni¢ nalezy
miedzy innymi ,krzepienie ducha narodowego”. Postawa ta miata okreslone
konsekwencje programowe, gdyz w przedmiocie szkolnym i nazwie ,,Spiew”
piesni sktadajace si¢ na jego tres¢ miaty wywiera¢ wpltyw na “ksztaltowanie
poczucia narodowego, poglebianie patriotyzmu, budzenie woli obywatelskiej
[...] rozwijanie uczué patriotycznych”>®

Edukacja wokalna ucznia rozpoczynata si¢ zwykle od polskich piesni
ludowych poniewaz w przedmiocie szkolnym, jak wypowiada si¢ na ten temat
M. Przychodzinska ,,za najwigksza warto$¢ uznano polskos¢, a w tej kategorii
przede wszystkim ludowos¢”®.

Polska piesn ludowa byta sladem zbieracza piesni, folklorysty Oskara
Kolberga geograficzno-mentalnym wyznacznikiem terytorium Polski. Oto

>*S. Hessen, Filozofia — Kultura — Wychowanie. Warszawa 1973, s. 33

> Ibidem, s. 36

> Ibidem, s.33

> ibidem, s. 13

By, Przerembska, Ideaty wychowania w edukacji muzycznej w Il Rzeczypospolitej, Wydawnictwo Uniwersytetu
tédzkiego, £6dz 2008, s. 104.

*® Ibidem 161.

0 M. Przychodzinska-Kaciczak, Polskie koncepcje...s. 42
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wielki oredownik popularyzacji piesni ludowe] w powszechnej edukac;i
muzycznej Stefan Kazuro, w swojej bodaj najwazniejszej pracy o ambicjach
teoretycznych pt. ,,Polska piesn ludowa 1 jej znaczenie dla kultury narodowe;j”,
w sposob emocjonalny ujmuje te¢ problematyke:

Do tego by muzyka byla polska, trzeba znac¢ piesn ludowg od Battyku do
Karpat i od Warty do Wilenszczyzny, by, wchiongwszy, stworzy¢ na jej podtozu
wielka piesn narodu, [...] i oddajgc jg temu ludowi powiedzie¢: <Oto piesn
wasza wysnuta z Waszej krwi i duszy, z waszej przyrody [...] Stuchajciez jej! To
piesh wasza, piesi waszej ziemi> """

Czytajac ten fragment broszury Kazury odnosi si¢ wrazenie, ze takie
podejscie do roli piesni ludowej w ksztattowaniu tozsamos$ci etniczno-
narodowej byl obecny juz wcze$niej w niemieckiej kulturze. Czyz owa
deklaracja o granicach terytorialnych Polski 1 jej obecnosci w folklorze
muzycznych nie powtarza niemal wiernie stowa fragmentu ,,Pie$ni Niemcow”
(,Das Lied der Deutschen”) A. H. Hoffmanna von Fallerslebena, ktory w
identyczny sposdb wyznaczal 6wczesne granice kultury niemieckiej” ,,0d Mozy
az po Niemen, od Adygi az po Belt”®?.

I wreszcie czyz te przyrodnicze metafory o tym, ze w piesniach ludowych
odzywajg si¢ dzwigki lasow i strumyka nie przypominaja nam niemieckich
hymnéw regionalnych, ktorych celem byto emocjonalne przywigzanie Niemcow
ze swoja mata ,,Heimat” i wielka ,,Vaterland” ojczyzna?®®

S. Kazuro jest jednakze §wiadomy faktu, ze Spiew w edukacji szkolnej nie
opiera si¢ wylacznie na eksponowaniu wartos$ci narodowych, lecz powinien mu
towarzyszy¢ proces ogolnego ksztalcenia muzycznego, w ktorym ,ksztalcenie
stuchu zespolone tu bylo z troska o poprawnos$¢ wokalng $piewu [...] o
artystyczne wykonanie kazdego ¢wiczenia 1 piosenki [...] oraz ekspresji stow,
melodii i rytmu”®.

Laczenie nauki $piewu z ogdlnym umuzykalnieniem byto zatem paralel,
by¢ moze nieuswiadomiong przez Kazur¢ Iub wywotang niezaleznie,
opisywanych przez E. Preussnera zatozen H. Kretzschmara, formutowanych
wobec tego obszaru. Czytamy na ten temat m.in. ,,Spiew jest najkrotsza i
najlepsza droga, aby zaznajomi¢ si¢ z podstawami muzyki [...] Dzieci powinni
§piewaé a’vista z nut”®. Czytanie nut glosem jest wiec zatem zadaniem dla
nauki solfezu, ktora na gruncie polskim propagowat z sukcesem S. Kazuro®.

Odnoszac si¢ do drugiej bardzo waznej aktywnos$ci muzycznej, rozwijanej
w okresie przedwojennym, a mianowicie do sluchania muzyki, osiggni¢cia
polskie w tym zakresie wigzg si¢ zarOwno z europejskim ksztatceniem

®1'S. Kazuro, Polska piesi ludowa i jej znaczenie dla kultury narodowej, Warszawa 1925, s. 18

2 A. H. Hoffmann von Fallersleben, Das Lied der Deutschen, [w:] Briefe von Hoffmann von Fallersleben und
Moritz Haupt an Ferdinand Wolf, Wien 1874.

% por. J. Chaciriski, Pommernlied w idiomatyce Landschaftu, uczuc¢ przywigzania do Heimatu oraz w polityczno —
narodowych resentymentach wypedzonych. w: Wielkie Pomorze. Tozsamosc¢ i wielokulturowosé¢. Red. A. Kuik-
Kalinowska, D. Kalinowski, Instytut Kaszubski, Akademia Pomorska w Stupsku, Gdansk-Stupsk 2011

M. Przychodzinska- Kaciczak, Polskie koncepcje powszechnego wychowania muzycznego... s. 62

®E, Preussner, op.cit. s. 98

M. Przychodzinska-Kaciczak, Polskie koncepcje..., s. 62
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muzycznym, jak i z ideami pedagogiki kultury. Rozwazania te ogranicze, do
dwoéch wybitnych postaci, ktére te forme aktywnosci muzycznej rozwijaly, a
mianowicie Tadeusza Joteyki i jego audycji muzycznych oraz Stefana
Wysockiego i jego zalozen lekcji stuchania muzyki.

W pracy Tadeusza Joteyki ,,Problemat nauczania muzyki w szkotach
ogblnoksztatcacych™® autor jako jeden z pierwszych na gruncie polskim
dostrzega zwigzki ksztatcenia muzycznego z wychowaniem estetycznym i jego
integrujaca role réznych sztuk. Ta konstatacja, wyrazona zreszta roOwniez przez
Kestenberga®, moze by¢ rezultatem odzialywania na gruncie muzycznym idei
Nowego Wychowania lub takze konceptu ,,Wychowania do muz” (niem.
Musische Erziehung). Autor pracy daje temu wyraz nastepujacym
stwierdzeniem: ,,W szkolnictwie zachodnioeuropejskim, [...] zauwazy¢ si¢ daje
coraz szersze zainteresowanie zagadnieniem wychowania estetycznego.
Wszedzie stycha¢ hasta gloszace nowa er¢”®. Natomiast niemal natychmiast
przytoczona zostaje konkluzja, ze ,,trzeba ksztatci¢ nie tylko umysl, ale serce i
ducha”®. Wraz z przypomnieniem o moralno-etycznych zadaniach muzyki
stanowi to przyjecie zrOwnowazonej zasady Ilaczenia tradycji pedagogiki
duchowosci 1 jej odpowiednikiem pedagogika kultury z nurtami Nowego
Wychowania. Takie rownowazenie ,,gry 1 etosu” w muzyce 1 wychowaniu bylo
réowniez wlasciwe dla muzyczno-pedagogicznej postawy E. Preussnera.

Joteyko w obcowaniu z dzietem muzycznym eksponuje kategorie pickna 1
wskazuje na cel ksztalcenia melomanéw: ,,mlodziez szkolng ksztatémy raczej na
dobrych stuchaczy, rozwijajmy w niej zdolno$é odbiorczo-muzyczna”’'. By¢
moze wlasnie w tym stwierdzeniu, Joteyko niepostrzezenie opowiada si¢ za L.
Kestenbergiem 1 jego metodycznej zasadzie selekcji ucznidéw, na tych, ktorzy
graja 1 $piewaja, oraz na reszte, ktorych zadaniem jest poznanie dziet
muzycznych. Joteyko podobnie jak Kestenberg twierdzi, ze w pracy z uczniem
nalezy ,,przystapi¢ do systematycznego badania struktury i1 pigkna dziet
muzycznych”

Wazny wktad w tworzenie si¢ podstaw mysli teoretyczno-metodycznej,
dotyczacej stuchania muzyki w edukacji powszechne; w migdzywojennej Polsce
wniost Stefan Wysocki. W swojej pracy ,,Lekcje stuchania muzyki: audycje
muzyczne w szkole ogolnoksztatcacej””® ujmuje on kilka najwazniejszych
zasad, ktore tworzy¢ powinny program tej aktywnosci muzycznej:

1. Stuchanie muzyki powinno rozpocza¢ si¢ wg. S. Wysockiego od utwordéw
mozliwie najprostszych. Najlepiej, jesli utrwalajg si¢ one w pamieci dziecka, jako
wyobrazenie okreslonych schematéw. Konstruuje je najczgéciej rytm i ruch, ktory

7. Joteyko, Problemat nauczania muzyki w szkotach ogdlnoksztatcgcych. Gebethner i Wolff, Warszawa 1924.
%8 . Kestenbeg, Musikerziehung und Musikpflege, ...s.36.

T Joteyko, Problemat nauczania muzyki..., s. 5

7 ibidem

e Joteyko, Problemat nauczania muzyki..., s.11

72 Ibidem, s.16

7. Wysocki, Lekcje stuchania muzyki : audycje muzyczne w szkole ogdlnoksztafcgcej, Gebethner i Wolff,
Warszawa 1927.
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cztlowiek wykonuje. Najadekwatniejszym przyktadem moze by¢ forma prostego
tanca uzytkowego — np. marsz lub taniec ludowy. WykorzystaC mozna takze
ostinata’. W miare postepéw nauki uczen poznaje coraz bardziej zaawansowane
utwory muzyczne, wglebia si¢ w tajniki analizy muzycznej, cho¢ nauka form nie
stanowi tutaj cel sam w sobie, a jest traktowana instrumentalnie dla lepszego
zrozumienia struktur muzycznych™. M. Przychodzinska charakteryzuje to
podejécie dydaktyczne, jako zasade stopniowania trudnosci’.

2. S. Wysocki tworzy obszar kanonu kompozytorow i stylow muzycznych,
ktére powinien opanowa¢ uczen podczas trwania lekcji audycji muzycznych.
Proponuje w fazie poczatkowej zajac si¢ muzyka polska, co zasadniczo nie odbiega
od ogolnie przyjetych norm w okresie, kiedy powstaje ta koncepcja. Wigkszo$¢
pedagogéw, pisarzy, kompozytorow (np. Kazuro, Szymanowski) zaklada
fundamentalne znaczenie rodzimej muzyki ludowej, jako podstawy edukacji.
Pozniej powinna nastapi¢ jej artystyczna stylizacja przez co dotacza si¢ krag
kompozytorow romantycznych (Chopin, Moniuszko, Noskowski) wzglednie
wspolczesnych (Paderewski, Szymanowski). Dopiero p6zniej nastgpuje otwarcie
na inne kultury muzyczne, ale raczej kanonu europejskiego wszystkich epok’”. Co
cickawe, jakkolwiek S. Wysocki odcina si¢ od uwigzania kulturowego, oraz
nadawaniu muzyce pozamuzycznych kontekstow, co wyraza si¢ w stwierdzeniu, ze
,muzyke mozna tlumaczyé¢ tylko poprzez muzyke”®, czym zbliza sic do
Hanslick’owskiej postawy rozumienia utwordw, to jednak rodzimos¢ 1 narodowe
osadzenie kulturowe ma dla niego podstawowe znaczenie.

W analizowanych w niniejszej pracy polsko-niemieckich zwigzkach,
szczegolnie w aspekcie tworczosci Kestenberga i1 Preussnera dostrzec nalezy
dwie wyrazne paralele. Przede wszystkim w idei kanonu repertuaru
uczniowskiego, ktory sktada si¢ w stuchaniu muzyki na podstawe wyksztalcenia
wychowanka odwota¢ nalezy si¢ do Preussnerowskiej konstrukcji
dydaktycznego ukladu dziel muzycznych w procesie nauczania™. Rowniez i
tam, co jest zresztg zgodne z pogladami Kestenberga na ten temat, dominuje
kultura niemiecka, jako najwazniejszy obszar kulturowego odniesienia w
rodzimej edukaciji.

Karol Szymanowski i jego ,,Wychowawcza rola kultury muzycznej w
spoleczenstwie” — podstawowe dzielo emanujgce na wychowanie muzyczne lat
miedzywojennych oraz po |1-ej wojnie swiatowej

Przywotanie Karola Szymanowskiego w kontekscie naszych rozwazan o
ideach i etosach kulturowo-pedagogicznych w Niemczech i w Polsce, w

. Przerembska, Ideaty wychowania w edukacji muzycznej w Il Rzeczypospolitej..., s. 300, M. Przychodzinska-
Kaciczak, Polskie koncepcje..., s. 79

VA Przerembska, ibidem

oM. Przychodzinska-Kaciczak, op.cit., s.79. Pojecie ,,zasady stopniowania trudnosci” lub inaczej ,,zasady
przystepnosci w nauczaniu” przyjeto w dydaktyce wspétczesnej, por. Cz. Kupisiewicz, Podstawy dydaktyki
ogdlnej, PWN, wyd.VIl, Warszawa 1982, s.114-115.

7y, Przerembska, op. cit. 303

M. Przychodzinska-Kaciczak, op.cit. s. 80

P, Preussner, op. cit. 5.87
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szczegolnosci w pordwnaniu z Leo Kestenbergiem, ma pewne uzasadnienie.
Pomimo réznic w profilu dzialalnosci obu osobowosci twdrczych
(Szymanowski byl wybitnym kompozytorem, na poczatku XX w. przebywat w
Berlinie, gdzie 30 marca 1906 r. wykonano jego Uwerture¢ Koncertowa E-dur
0p.12%°, za$ Kestenberg probowat lokowa¢ tam w tym czasie swoja pianistyczna
kariere), jest mato prawdopodobne, aby si¢ kiedykolwiek spotkali i wymienili
poglady na tematy pedagogiczne lub =z obszaru pielggnowania zycia
muzycznego. Tworzenie podstaw ksztatcenia muzycznego w Niemczech z racji
obowigzkéw wysokiego urzednika ministerialnego byto dla Kestenberga wielka
pasja®, za$ Szymanowskiemu ,ani pedagogika muzyki, ani tym bardziej
zarzadzanie uczelnig nie odpowiadaty naturze kompozytora, a jego intencje nie
zostaly nalezycie zrozumiane przez $rodowisko muzyczne.”®

Jednak w wielu miejscach w tworczosci pisarskiej tych obu postaci
dostrzegamy podobienstwa formutlowania 1 ksztattowania idei kulturowo-
pedagogicznych oraz t¢ samg umiejetno$¢ stawiania trafnych diagnoz co do
rozwoju zycia muzycznego w swoich krajach. By¢ moze ttumaczy¢ to nalezy
wspolnota dziejowg obu narodow w [ pol. XX w. 1 wynikajagcymi stad
potrzebami podnoszenia poziomu umuzykalnienia tych spoteczenstw, tak bardzo
doswiadczonych po 1 wojnie S$wiatowej w momencie budowania nowej
tozsamosci narodowo-kulturowej 1l RP i Republiki Weimarskiej.

Odpowiednikiem pracy L. Kestenberga Musikerziehung und Musikpflege
moze by¢, z przyjeciem zastrzezenia wielu roznic treSciowych 1 zatozeniowych,
broszura K. Szymanowskiego ,,Wychowawcza rola kultury muzyczne; w
spoteczenstwie”. Kompozytor wyraza w niej swoje Credo rozumienia
funkcjonowania $wiadomos$ci muzycznej w narodzie polskim 1 jego tworcach, a
takze wskazuje droge jak ja rozwijac. Pierwszg mysla przewodnig tej pracy jest
uwypuklenie, podobnie zreszta jak w wielu miejscach u Kestenberga,
plaszczyzny spotecznej muzyki”®. Tym akcentem Szymanowski nawiazuje
zresztg do pedagogiki kultury 1 jej zwigzkow z zyciem duchowym cztowieka.
Podobienstwo to widzimy cho¢by w pracach B. Suchodolskiego, ktory uwazat,
ze sztuke mozemy przezywa¢ w swojej nasyconej refleksjg prywatnoscia, albo
w sferze publicznej, ktoérej mozliwos$¢ zaistnienia stwarza koncert. JesteSmy
wowczas ,,powiazani wspdlna rzeczywistoscia pickna”®, za§ prawdziwe
przezycie sztuki mozliwe jest przez jej ,,spoteczne doswiadczanie”®

Muzyka jednak nie moze zaistnie¢ w §wiadomosci spotecznej w sposob
przypadkowy, gdyz wowczas staje si¢ Srodkiem manipulacji mediow

85 Downes i in., Travel Outside Poland, w: The Szymanowski Companion, red. P. Cadrin, S. Downes, Farnham
2015, s.224

81 L. Kestenbeg, Bewegte Zeiten, w: L. Kestenberg, Gesammelte Schriften, Tom 1, Die Hauptschriften, (red.)
W. Gruhn, Rombach Verlag, Freiburg i. Br. 2009

82 7. Helman, hasto Szymanowski, w: Encyklopedia muzyczna PWM, Sm-S, (red.) E. Dziebowska, Krakéw 2007, s. 278.
8 K. Szymanowski, Wychowawcza rola kultury muzycznej w spoleczenstwie, w: K. Szymanowski, Pisma
muzyczne. T. 1. PWM, Krakow 1984.

* ibidem, s. 264

# B. Suchodolski, Uspotecznienie kultury, Wyd. 2. Trzaska, Evert i Michalski, Warszawa 1947, 5.204

8 Ibidem, s. 205
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(promujacych w tym czasie popularne piosenki, przeboje kinowe), ale potrzebna
jest jako medium, ktére powinno ,,by¢ celowo 1 $wiadomie zuzytkowane w
sprawie podniesienia poziomu kulturalnego, 1 to w najszerszym poziomie
spotecznym™®.

W powyzszym zdaniu wyraza si¢ idea, ktdra pozniej zostanie rozwini¢ta
przez kolejnego pedagoga kultury, a mianowicie Stefana Szumana. Wtasnie ten
psycholog dzoeciecy byt oredownikiem ,upowszechniania sztuki”® we
wszystkich warstwach spotecznych. Czytajac L. Kestenberga, dochodzimy do
przekonania, ze takze on zdecydowanie opowiada si¢ za mozliwie najszerszym
udzialem muzyki w Zyciu narodu niemieckiego. Wynika to przeciez z
politycznych sympatii socjal-demokratycznych®.

Muzyka winna podnies¢ poziom kultury spoteczenstwa, ale Szymanowski,
podobnie zreszta jak Kestenberg, szuka oparcia w jej konkretnych rodzajach i
praktycznych formach jej upowszechniania. Nie moze to by¢, jak juz wspomniano,
muzyka popularna, gdyz jest to ,,fagodny narkotyk przeznaczony [...] dla usypiania
czujnosci [...] warstw spotecznych, [...] muzyka wdzierajaca si¢ dzi§ [...]
przemoca na wies, [...] by swym pospolitym, cynicznym zgietkiem przyghuszac i
niszczy¢ pierwotng czystos$¢ piesni ludowej”

Wiasnie w muzyce ludowej Szymanowski dostrzega mozliwosé
ksztattowania podstaw kultury spoteczenstwa, gdyz ona tworzy jego pierwotne
korzenie. Jest ona zdaniem kompozytora ,,zjawiskiem bezwzglednie dodatnim
(...) wieczne bijace zrédto zywego natchnienia (...) oczekujace wysitku
tworcze] regki, zdolnej nada¢ (piesni przyp. aut.) wiecznotrwate ksztalty
prawdziwego dzieta sztuki”®*

Powyzszy cytat dotyka niemal fundamentalnej dla Szymanowskiego
postawy wobec roli folkloru, jaka odegral w tworczosci kompozytorow
romantycznych. Najwigkszym wzorem, stanowigcym trwate odniesienie do
tego, jak ujmowaé wzglednie przeksztatca¢ muzyke ludowa w dzietach
artystycznych byt dla Szymanowskiego Fryderyk Chopin. Odnoszac si¢ do jego
mazurkéw, zaznacza, ze charakterystyczny dla Chopina idiom kompozytorski
nie cechuje jedynie ,lokalny utylitaryzm sztuki”®, ale ukazuje to, jak artysta

podaza ,,droga stwarzania wszechludzkich wartosci”®. Wreszcie pomimo tego,

ze postuguje si¢ ,.najpiekniejszym i zrozumiatym dla wszystkich jezykiem”*,
jako artysta ,,dazyt instynktownie do wujecia ponaddziejowego niejako,

najglebszego wyrazu (...) rozumiejac, 1z w drodze wyzwolenia sztuki (...) zdota

zapewnic jej najtrwalsze i prawdziwie polskie wartosci”®.

¥ K. Szymanowski, Wychowawcza rola kultury muzycznej w spoleczenistwie..., s. 265

% por. S. Szuman, O sztuce i wychowaniu estetycznym, Wyd. 2, PZWS, Warszawa 1969 s.

B Kestenberg, Charakterbilder aus der Geschichte des Sozialismus und Kommunismus, IX. und X. Karl Marx
und Friedrich Engels, w: Gesammelte Schriften, Band 2.1, Aufsétze und vermischte Schriften, red. U. Mahlert,
Freiburgi. Br. 2012, s.63-79.

% Ibidem 269

°1 K. Szymanowski, Wychowawcza rola kultury muzycznej w spoteczenstwie..., s. 269

*2 Ibidem, 267

* ibidem

ibidem

% K. Szymanowski, Fryderyk Chopin, w: K. Szymanowski, Pisma muzyczne. T. 1. PWM, Krakow 1984, 5.98
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Fascynacja Chopinem byt wiec dla Szymanowskiego osobistym wzorem jego
wlasnej postawy kompozytorskiej, a zarazem powracajagc na rozwazania
pedagogiczne, wskazdwka, jak rozumie¢ dzieto wybitnego polskiego geniusza, ktory
bedac polskim artysta wznosi swoja tworczos¢ do panteonu muzyki europejskie;.
Wreszcie wlasnie w Chopinie Szymanowski dostrzega swoisty uniwersalizm, nie
tylko w sferze immanentnego dzieta muzycznego, jako fenomenu stuzagcemu
hotdowaniu sztuki dla sztuki, ale takze jako platformy wartosci ogolnoludzkich, w
czym razem z L. Kestenbergiem i jego misja ,,wychowania do czlowieczefistwa’*®
przez muzyka wyrazaja idee miedzykulturowe, odczuwania wspolnoty, ktorej celem
jest kontemplowanie pigkna, a dzigki niemu mozliwosci odrzucania stereotypow i
fagodzenia konfliktow.

Wielkie nadzieje K. Szymanowski pokladal w upowszechnianiu idei
wykonywania przez amatorskie chory wybitnych dziet muzyki oratoryjno-
kantatowej. Wyraza fascynacje osiggni¢gciom na tym polu w Niemczech, gdzie
istniejg ,,robotnicze czy rzemies§lnicze Gesangvereine, wykonujace dzieta Bacha
lub Beethovena™®’. Odwoluje si¢ przy tym do licznych choréw amatorskich w
Polsce 1 wyraza troske o rozwoj tej formy dzialalno$ci muzycznej, ktora jak
wiadomo, szczegélnie na Pomorzu, Slasku i Wielkopolsce odegrata bardzo
znaczgcg role w zaangazowaniu si¢ w proces odzyskania 1 utrwalania polskosci
na tych ziemiach®.

Ponadto pilna obserwacja pielegnowania zycia muzycznego w Niemczech
sktonita kompozytora do wyrazenia uznania potrzebie spoteczenstwa tego kraju
uczestniczenia w koncertach filharmonicznych. Pochwata ta wyrazona jest
nastepujagcym cytatem: ,Stluchacze ci, nie zarazeni snobizmem, jalowym
estetyzowaniem, nieuzasadniong wiarg w formutki, stuchaja zar6wno symfonii
Beethovena, jak Swieta wiosny Strawinskiego, starajac sic  wchionaé to
ol$niewajace bogactwo, szukajac instynktownie najprostszej 1 najkrotszej drogi
do istotnej tresci tych tak roznych dziet”™.

Szymanowski cenil bardzo wysoko, jak wynika z jego broszury, zar6wno
wielkg liczbe wybitnych kompozytoréow, jacy wywodzili si¢ z kultury
niemieckiej, ale takze historyczny mecenat, pozwalajacy rozkwitac¢ tej
dziedzinie sztuki. Stad zapewne wynikajga tesknoty Szymanowskiego za
,powotaniem do zycia organu panstwowego, ktorego jedynym zadaniem bylto
stworzenie najpomyslniejszych warunkow dla bujnego rozwoju kultury
artystycznej kraju”.'%

Szymanowski, jak wiadomo, nie miat tych mozliwosci co Kestenberg w
Niemczech, ktoremu udato si¢ zapoczatkowac proces tworzenia wielu instytucji

%W, Gruhn, Leo Kestenberg 1882-1962. Kosmopolit und Visionér w: Leo Kestenberg. Musikpddagoge und
Musikpolitiker in Berlin, Prag und Tel Aviv, red. S. Fontaine, U. Mahlert, D. Schenk, T. Weber-Lucks,
Rombach Verlag, Freiburgi. Br./Berlin/Wien 2008, s. 18.

7K. Szymanowski, Wychowawcza rola kultury muzycznej w spoleczenstwie..., s. 270

% Szerzej na ten temat: J. Boehm, Feliks Nowowiejski — artysta i wychowawca, Osrodek Badan Naukowych
im. Wojciecha Ketrzynskiego, Olsztyn 1985, 5.71-79

% K. Szymanowski, Wychowawcza rola kultury muzycznej w spoleczeristwie..., s. 271.

% ibidem, 269
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wspierajacych zycie muzyczne w tym kraju, od ministerstwo, po szkolnictwo
wszystkich szczebli, facznie ze uczelniami wyzszymi, po teatry, filharmonie, opery,
ale takze sceny ludowe. U Szymanowskiego dzialalno$¢ pedagogiczna byla
kilkuletnim epizodem bycia profesorem i rektorem Wyzszej Szkoty Muzycznej w
Warszawie', u Kestenberga dziatalno$¢ organizatora zycia i szkolnictwa
muzycznego trwata wiele lat, cho¢ zostala brutalnie przerwana narastajgcym
procesem opanowywania wladzy w tym kraju przez partie nazistowska'*.

Kilka waznych idei muzyczno-wychowawczych Szymanowskiego mozna
polaczy¢ z Kestenbergiem wskazujac na wspolne postrzeganie tej przestrzeni. Obaj
wyrazajg zgodno$¢ co do koniecznosci pielegnowania muzyki w spoteczenstwie w
kontekscie §wiadomosci dziedzictwa kulturowego Europy. Fascynacje muzyczne
Szymanowskiego si¢gaja sztuki antycznej, nastepnie wiele miejsca poswieca epoce
sredniowiecza 1 renesansu, gdzie muzyka rozkwita jako jeden z fundamentow
kultury chrzescijanskiej 1 humanizmu. Wreszcie pojawia si¢ Barok, ktory pozwala
muzyce wznie$¢ ,,w coraz wigkszej doskonatosci™®, za$ dla Szymanowskiego Jan
Sebastian Bach byt tym, ktory ,,nadat (muzyce - przyp. aut.) jaki§ niezmierny,
nieznany przedtem blask 1 §wietno$¢, stajgc si¢ w ten sposob punktem wyjscia dla
wszystkiego, co miato potem nastapic™*.

Obok Bacha 1 Chopina, najwigkszym wzorem twoérczym staje si¢ Ludwig
van  Beethoven, ktéry wydobywa ,ide¢ <wszechpojednania> w
transcendentalnym zywiole muzyki (...). Zakonczenie IX Symfonii Beethovena
nie pozostawia pod tym wzgledem zadnych watpliwosci”™'®. Europejski
uniwersalizm sztuki 1 muzyki na przestrzeni dziejow kultury tego kontynentu
omawia obszernie takze L. Kestenberg w jednej ze swych mtodzienczych
prac’®. Tym samym pozostaje w duchowej lacznoéci z Szymanowskim,
ukazujac przekonanie przynaleznosci do tego samego nurtu ideowego.

Wreszcie Szymanowski zbliza si¢ do Kestenberga, eksponujac jeden z
jego najwyrazniejszych ideatow — demokracji w muzyce. SzymanowskKi
podkresla, ze wlasciwos$¢ ta ,,pozwala jej z tatwoscig przenika¢ w najglebsze
glebie spoteczne (...) Nie narzuca ona bowiem z zewnatrz owego
wizjonerskiego obrazu $wiata (...) lecz wyzwala ona zawartg (...) w kazdej
duszy ludzkiej zdolno$¢ tajemnych wzruszen, kazdego stuchacza przemienia w
wspoltworee (...) jednoczy audytorium we wspolnym przezywaniu”'?’.
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Ksztaltowanie si¢ podstaw zycia 1 ksztalcenia muzycznego w Niemczech 1
Polsce w okresie po I-ej wojnie §wiatowej bylo procesem dynamicznych zmian i
wielkiego wysitku tworczego teoretykow i praktykdéw tego obszaru. Jakkolwiek
porownanie sytuacji spoteczno-politycznej oraz kulturalnej obu krajow w tym
okresie ukazuje wielkie rdéznice 1 réznorodno$¢ uwarunkowan, to ideowa
zawarto$¢ prac z zakresu wychowania muzycznego zaskakuje podobnymi
problemami i niezmiernie ciekawymi rozwigzaniami w zakresie funkcjonowania
instytucji muzycznych 1 szkolnictwa, zarowno powszechnego, jak i
specjalistycznego. Dwie wielkie tradycje filozoficzno-pedagogiczne wptynety
na obraz tej dziedziny w obu krajach: pedagogika kultury 1 nurt ,,Nowego
Wychowania”. Wielcy ideolodzy edukacji muzycznej] w Niemczech, ale takze
muzycy i politycy kulturalni: Leo Kestenberg i Eberhard Preussner oraz w
Polsce: Stefan Kazuro, Tadeusz Joteyko, Stefan Wysocki, Karol Szymanowski
tworczo wykorzystali zarowno tradycje dziedzictwa kulturowego, jak i ducha
nowych czasow 1 pojawiajacych si¢ w nich programoéw ksztatcenia mtodego
pokolenia. Jakkolwiek nie ma dowodow na bezposrednie zwigzki 1 wzajemne
wplywy tych postaci, charakteryzuje ich ta sama troska o odbudowe 1
pielegnowanie zycia muzycznego, Czy wreszcie oparcia wychowania
muzycznego o najlepsze wzory, wartosci 1 innowacyjnosc.
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PE3IOME
Xauninbebknii Spociaas. Jleo KecrenOepr 1 Kapons IllumanoBchkmii 3
MEePCIIEKTUBU TIOJIbCHKOI MEAAroriku KyJIbTypH Ta MY3UYHOTO BHXOBAHHS:
NOPIBHSUIbHUM aHami3
Y cmammi npezenmosano auaniz ma inmepnpemayio mexkcmis, ujo o0yau
Hanucaui nicaa I Ceimoeoi giuHu i cMoCcyromvbcs My3U4HO20 HCUmms U 0C8imu 8
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THonvwi ma Himeuuuni. Busgneno 38 ’sa3ku, nooionocmi i 63a€MHI 8NIUBU OYMOK
suoamuux 0iauie o3unaueno2o nepiody — Jleo Kecmenbepea, Ebepxapoa
Ipeiicnepa. Cmegana Kazypu, Tadeywa Homeiixa, Cmegana Bucoywvkozo ma
Kapona [lumanoscvkoeo. Ilepecnnd ixubo2o meopuo2o 00poOKY 00380i5€
CmeepodCcy8amu, Wo 8 HbOMY MICMUmMbCs 6aeamo iCMOMHUX IMNYIbCI8 ma
iHHOB8ayitiHux piweHb. B o06ox «kpainax npaeHyiu cmeopumu 6azy 07
(DYHKYIOHYBAHHA MY3UYHUX THCMUMYYIL — DilapMoHil, OnepHux meampis, a
0CcObIUB020 3HAYEHHS HAOABANIOCS CMBOPEHHIO CUCMEMU MY3U4HOI 0c8imu Ha
gcix ii emanax i pieHAX. 5K Ni020MOBYI MY3UKaHMie-npogecionanie, max i
BUKOHABYIE-AMAMOPIE MA WUPOKO20 KOLA METOMAHIE.

llopignano OisnbHicms 080X 8enUKUX 10€010218, WO CMBOPUTIU OCHOBU MA
i0etini 3acaou mysuunoi ocsimu — Jleo Kecmenbepea i Karola Szymanowskiego.
He3sgaorcarouu na opax opucinanbHux 0OKYMeHmis, AKi 3ac6i0Yuny 63aEMOBNIUE
000x Meopyis, 8 ix 0OPOOKY BUCBIMIIOIOMbCA NOJIOHI NpobIeMU, K ICHY8AU 8
THonvwi ma Himeuuuni 6 oznauenuii nepiod. Cb0200Hi KyIbmMypHO-nE0a202iuHa
€OHicMb 000X KpaiH 3HAX0OUMb CBOE BIOOOPANCEHHS VY NPACHEeHHI 00
30epedceHts €BPONelCbKo20 emocy MY3UKU Ul 8UXOBAHHS MOJ00020 NOKOJIHHSA
HA YIHHOCMAX, WO NAUHYMb 3 MUHYI020 CIOAIMMAL.

Kniwwuosi cnosa: neoacocika xyaremypu, Jleo Kecmenbepe, Kaponw
Hlumanoscokuil, @yHkyionyeanua mysuynux incmumyyiu 6 Ilonowi ma
Himeyuuni nicna I Ceimogoi 6itinu, 30epedcenHsi E8POneticbKo2o emocy My3uku
U BUXOBAHHA.
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