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ВИТОКИ НАЦІОНАЛЬНИХ ТРАДИЦІЙ

ДЕКОРАТИВНОГО МИСТЕЦТВА КРИМСЬКИХ ТАТАР

(Від найдавніших часів до завоювань Золотої орди)

Крим володіє надзвичайно багатою мистецькою спадщиною. На півострові збереглися 
пам’ятки художньої культури світового значення, засвідчуючи високий рівень і багатогранність 
його загальної культури, що розвивається тут упродовж багатьох століть.

Географічне положення й особливості історичного розвитку Криму, його поліетнічність, гли-
бокі та різноманітні зв’язки, як внутрішні, так і зовнішні, між місцевими етносами і сусідніми 
країнами, безумовно, позначалися на культурному розвиткові народів, які населяли півострів.

Знаходячись на перехресті найважливіших трансконтинентальних шляхів Євразії, Крим був 
місцем активної міграції різних племен, які змінювали одне одного і сприяли активним процесам 
етнокультурного синтезу. Водночас народи, які проживали тут, створювали кожен свою, по-
своєму високу й самобутню, духовну та матеріальну культуру. Основу етнокультурних контак-
тів становив процес взаємної адаптації тюркськомовних, іраномовних та слов’янських народів, 
естетика яких була історично різна й самобутня. Усе це позначилося на специфіці формування 
етносів, які являли собою більш пізні формування мешканців півострова.

Творча діяльність народів, які населяли півострів з епохи палеоліту, не просто передувала 
формуванню кримськотатарського мистецтва, а й органічно включалася у процес цього форму-
вання, становила безпосередню передісторію культури кримських татар. Це підтверджується 
даними сучасної історичної науки, зокрема висновками про те, що ніяких глобальних демогра-
фічних зрушень у Криму впродовж давньої та ранньосередньовічної історії не було.

Крим в усі часи входив до орбіти великого переселення народів. Максиміліан Волошин 
справедливо зазначав: «Тут — стик культур Кавказу й Балкан… Кіммерійці, таври, скіфи, 
сармати, печеніги, хазари, половці, татари, слов’яни… — ось алювій Дикого Поля. Греки, ві-
рмени, римляни, венеціанці, генуезці — торгові та культурні дріжджі Понта Евксинського» [1, 
с. 56]. Підтвердженням цього служать численні археологічні знахідки.

Взаємодія цивілізацій і симбіоз культур стали виявлятися з найдавніших стадій формуван-
ня кримськотатарського етносу. Вже в епоху бронзи племена скотарів і землеробів населяли 
кримські передгір’я, залишивши цікаві пам’ятки кемі-обинської культури, що мала зв’язки 
з цивілізаціями Стародавнього Сходу, Середземномор’я, Закавказзя. Це наскельні розписи 
і вигравіровані зображення родових тамг, солярних знаків, бойових сцен в урочищі Таш-Аїр 
поблизу Бахчисарая, кургани з кам’яними стелами у вигляді напівфігур воїнів із ледь помітним 
позначенням голови й інших характерних деталей тулуба.

У курганах кемі-обинської культурної спорідненості були знайдені кам’яні саркофаги, вну-
трішні стінки яких прикрашено різьбленими геометричними візерунками магічного значення, 
що мали сліди розписів, виконаних білою, червоною і чорною барвами. В епоху бронзи у Криму 
також з’являються кам’яні монументи, пов’язані з поширенням фалічного культу (з кінця IIІ 
тисячоліття до н. е.), загального для великого причорноморського регіону і Кавказу.

До найдавніших мешканців Криму, чиї відгомони збереглися в топоніміці (Кіммерійська, 
нині Керченська протока), належать іраномовні кочівники-кіммерійці, за яких пізньозрубова 
культура на півострові перетікає в кіммерійську. Цікавими пам’ятками «степової» культури 
скотарів-кочівників, що дійшли до наших часів, є залізні мечі та кинджали з бронзовими руко-
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ятями, покритими орнаментальним карбуванням, бойові сокири тощо. Серед предметів старо-
давнього декоративно-ужиткового мистецтва — виті бронзові браслети, прикраси для кінської 
збруї зі спіральними візерунками. До кіммерійської культури А. С. Башкіров прив’язує зна-
йдені на північних і південних схилах кримських гір поховання, посипані жовтою або червоною 
вохрою — за стародавнім магічним ритуалом [2].

Вже у VIII–VII ст. до н. е. в Криму разом із кіммерійською розвиваються культури осілого, 
землеробського населення, що формуються в гірському (кизил-кобинська) і південнобереж-
ному (таврська) районах Криму. Існує дві версії взаємодії цих культур: за однією таврська 
і кизил-кобинська існували паралельно, за іншою — носії останньої були предками таврів [2].

До поховань стародавніх таврів А. Башкіров зараховує «кам’яні ящики» бронзової епохи, 
що продовжували використовуватися і в епоху заліза й нагадували заглиблені в землю старо-
давні дольмени, поширені в Європі від Ірландії до Північного Кавказу. Вони були виявлені біля 
селищ Скеля, Біюк-Муском’я, Севатка, Бага — гірської Байдарської долини [2].

У таврських кам’яних людських статуях, які встановлювалися на курганах, вбачаємо продо-
вження культової традиції кемі-обинської культури епохи бронзи. Космогонічні уявлення і по-
ширений культ Сонця таврів дійшли до наших часів через орнаментацію кераміки та кам’яних 
надгробків. В одній із печер Кизил-Коби була знайдена посудина із зображенням сонця й зна-
ками, що позначали блискавку і дощ [3]. Аналогічні знаки сонця трапляються на надгробках 
XIII–XIV ст., віднайдених в Ескі-Юрті.

Таврське мистецтво, носіями якого були кримські автохтони, зберегло своєрідність і за часів 
культурних контактів зі скіфами, що з’явилися в Криму з VII ст. до н. е. Сприйнявши суттєві 
риси світогляду, вірувань, обрядів і деякі особливості культури скіфів, а пізніше — греків і рим-
лян, таври, у свою чергу, певним чином впливали своєю творчістю на античну й елліністичну 
культури в Криму. Так, наприклад, кримські греки поклонялися таврській Діві й карбували 
її зображення на монетах, сприйняли культ богині-матері Орхилохи, зблизивши його згодом 
із власним культом Артеміди, і це знайшло віддзеркалення в образотворчому мистецтві грець-
ких полісів у Криму [4].

Активна взаємодія індоарійської спільноти таврів з іраномовнимии скіфами дала привід на-
зивати стародавнє населення півострова тавро-скіфами, що становили первинну дотюркську 
основу етногенезу кримськотатарської народності. Внаслідок складних процесів взаємодії 
зі скіфами і сарматами, а пізніше — з тюркськомовними народами, таври дали життя новому 
етносу — кримськотатарському народові, і їх культура увійшла складовою частиною до крим-
ськотатарської національної художньої спадщини. Припущення, що таври були предками се-

Фрагмент надгробка

із зображенням знаку сонця. 
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редньовічного населення Криму, давно висловлювалося вченими, зокрема російським антропо-
логом Е. В. Жировим і одним із перших дослідників Криму П. Кеппеним [5].

Найбільш повне обґрунтування згаданої теорії запропонував В. Є. Возгрін у своєму до-
слідженні «Исторические судьбы крымских татар» [1992]. Підтвердженням його аргументів 
можуть слугувати знайдені у скіфо-меотських похованнях керченських курганів золоті бляш-
ки пасків (IV ст. до н. е), з візерунками, що повторюються на кримськотатарських пасках 
(«къолан») XIX ст. Мотив фестончастої розетки з виступаючими серед фестонів гострими 
трикутниками близький до зображення квітки з листям між пелюстками на татарських виши-
тих виробах XIX ст. [6, іл. 5].

Від VII ст. до н. е. степову частину території Криму заселяли скіфи, що змінили до III ст. н. е. 
кочовий спосіб життя на осілий. У ранньому періоді (VII–IV ст. до н. е.) розвитку на території 
Криму вони зберігали риси, притаманні скіфській культурі, що була поширена на території від 
Чорного моря до Алтаю і Забайкалля, одночасно формуючи свої, локальні, особливості з ура-
хуванням впливів, які проникали з Ассирії, Ірану і грецьких причорноморських колоній.

Проживаючи у Криму, в близькому сусідстві з еллінами, «царські скіфи» тільки тут спору-
джували під курганами кам’яні склепи з удаваними склепіннями з виступаючих каменів.

У традиційний скіфський звіриний стиль вплітали античні орнаментальні мотиви (розетки, 
пальмети), зображення грифонів, сфінксів, силенів, голови Горгони. Використовували пред-
мети грецького й іранського виробництва: чорнолакова та червонолакова кераміка, бронзові 
дзеркала з фігурними ручками у вигляді звірів (кургани біля селища Ак-Мечеть, Німфейський 
курган поблизу Керчі), що свідчить про широке розпросторення з давніх часів міжетнічних 
культурних зв’язків на півострові. Багато виробів, наприклад електрову посудину, прикра-
шену сценами зі скіфського життя (курган Куль-Оба), можна віднести до змішаного греко-
скіфського мистецтва, яке досягло високої досконалості в Криму у IV–III ст. до н. е.

Створивши до III ст. н. е. в Криму рабовласницьку державу зі столицею в Неаполі Скіф-
ському, скіфи зводять кам’яні будинки, заглиблені у скелю або землю, з долівкою, змазаною 
глиною, і стінами, які іноді покривалися кольоровою штукатуркою. Археологічними розкопка-
ми виявлені залишки будівель з ордерною системою, портретні рельєфи, фрагменти скульптур 
грецьких богів і скіфських героїв, фрески, уламки античних амфор, ювелірні вироби в антично-
му і скіфському «звіриному стилі», фібули тощо.

Еллінізовані скіфи, відтіснені в гори гунами та іншими кочовими ордами, ще більше зближу-
ються з таврами і в VI–VII ст. створюють характерні тавро-скіфські поселення й фортеці, які 
до VIII ст. перетворилися на укріплені феодальні замки (Ескі-Кермен, Мангуп, Киз-Кермен, 

Декоративний рушник

з мотивом дерева

у вигляді семисвічника.

Ялтинський історико-

літературний музей (ЯІЛМ)
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Тепе-Кермен, Бакла, Чуфут-Кале та ін.). Проте в культурному розвиткові Криму від давньої 
тавро-скіфської до середньовічної епохи велику роль відіграли й інші культури, частина з яких 
утворила мистецькі центри світового значення.

У VI — на початку V ст. до н. е. в Криму починається грецька колонізація, «і він вступає 
в освітлене коло всесвітньої історії» [1, с. 57]. Грецька антична культура на півострові мала два 
основні терени розвитку: на заході її осердям стає Херсонес; на сході — поступово підносяться 
Пантикапей (Керч) і Феодосія. Спочатку головною опорою грецької культури був Херсонес. 
Про це М. Волошин писав: «Ближче за всіх розташований від малоазійських колоній, най-
більш віддалений від Дикого Поля, що знаходиться якраз на перехресті чорноморських шляхів 
із півдня на північ, він через це розташування легше за інші грецькі колонії відстоює свою по-
літичну самостійність. Будучи тільки крайнім щупальцем грецької культури, — він упродовж 
двох тисячоліть витримує весь прибій Дикого Поля і одну за іншою еллінізує раси, що наступа-
ють і осідають у Криму» [1, с. 58]. Справді, історія Херсонеса тривала упродовж майже двох 
тисячоліть, включно з переходом від античності до ранньохристиянського середньовіччя.

Судячи за знайденими серед розкопок Херсонеса мистецькими витворами, він був розпо-
всюджувачем витриманого стилю кращої епохи і «відобразив у собі всі хвилі великих історич-
них змін: давню Грецію, еллінізм, Рим і Візантію» [1, с. 59]. Підтвердженням того, що у фор-
муванні прибережної групи кримськотатарського етносу велику роль відіграли греки, можна 
вважати зображення на вишитих виробах XVIII–XIX ст. дерева у вигляді семисвічника [8]. 
У східному Криму грецькі колонії виявилися менш стійкими перед натиском інших племен, але 
їхня культура, що в подальшому підпала під різноманітні впливи, мала елліністичну основу.

З приходом у Крим римлян у I ст. н. е. тут зароджується нова урбаністична культура: у міс-
тах виникає виробництво скла, зокрема мозаїчного (міліфіоре); налагоджується випуск по-
ліхромного посуду; розвивається скульптура; в архітектурі з’являються напівциркульні арки 
над в’їзними воротами, коробові склепіння. У свою чергу, римляни переймають у скіфів досвід 
зведення стін у вигляді подвійних панцирів.

Антична (грецька і римська) цивілізація в Криму не тільки впливала на тавро-скіфську 
культуру, а й сама сприймала традиції останньої. Населення кримських полісів ставало більш 
багатонаціональним і крізь елліністичний вплив у їх культурному житті все виразніше просту-
пали традиційні риси місцевого населення.

До середини III ст. готський племінний союз зайняв Північне Причорномор’я, підпорядку-
вавши собі сарматів, які тут мешкали. Готи і одне із сарматських племен — алани вторглися 
до Криму і розгромили майже всі поселення Кримської Скіфії. Жителі, що врятувалися, тікали 
в недоступні для загарбників гірські сховища. Уціліли і декотрі селища гірського Криму, насе-
лення яких зросло за рахунок біженців. Різноплемінний готський союз більше ніж на століття 
став господарем Північного Причорномор’я.

Частина аланів і готів осіли в південно-західній частині Криму. Вони займалися землероб-
ством і скотарством. Поступово серед готів почало розповсюджуватись християнство, яке вони 
переймали від місцевих греків, а також від полонених, захоплених під час набігів на Малу Азію 
і Грецію. Розквіт могутності причорноморських готів припадає на середину IV ст. До цього 
часу вони створили величезну державу, яка підпорядкувала всі навколишні племена.

М. Гінзбург, простежуючи у своїх нарисах зміну «стилів» і процес переробки різних впли-
вів у надрах національної школи кримськотатарського мистецтва, що формувалася, вважав за 
можливе вести мову про засвоєння нею, школою, деяких традицій готської культури. «Інший 
початок, — розмірковує дослідник, — ймовірно, походить з Мангупа, що був столицею во-
йовничих готів: це готсько-мангупський початок, аскетичне у використанні прикрас, що вияв-
ляє свою найбільшу красу в сміливому вирізі отворів і прекрасної стриманої лінії арок, можна 
відмітити в руїнах так званого Мангупського палацу, напівзруйнованому дюрбе із двориком 
у Бахчисараї та в безлічі орнаментованих фрагментів, розкиданих у різних місцях півострова» 
[7, с. 211].
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Наприкінці IV ст. почалося вторгнення до Північного Причорномор’я кочівників-гунів, що 
прийшли із степів Центральної Азії. Готи не змогли встояти проти сильного завойовника. Час-
тина їх підкорилася гунам, інші — переправилися через Дунай. У Криму готи і алани знайшли 
притулок у горах півострова. Місце їхнього нового розселення пізніше стало називатися Готією. 
Її столицею стає фортеця, що в різні часи і на різних мовах називалася по-різному: Дорі, Дорас, 
Феодоро, Мангупське городище.

Пройшовши через Крим і причорноморські степи, гуни рушили на захід, розорюючи рим-
ські провінції. Але у другій половині V ст., зазнавши нищівної поразки від германців, вони від-
ринули назад, у степи Причорномор’я, Приазов’я і Криму. Їх владі підкорявся Боспор. Заво-
йовники проникли навіть у гірську частину півострова, потіснивши аланів, готів, тавро-скіфів.

У V–VI ст. н. е. Крим опиняється в зоні політичного, релігійного і культурного впливу 
Візантії. Активний процес запровадження християнства серед місцевого населення зумовлює 
створення монастирів, церков, нових кріпосних споруд, що розташовуються своєрідним лан-
цюгом на південному узбережжі півострова, поєднуючи в собі як нові впливи (поява базилік, 
центричних споруд, ротонд, квадратних будівель, перекритих сферичним куполом), так і міс-

Вплив візантійської школи 
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цеві будівельні, архітектурні, художні традиції. Візантійська культура у період раннього се-
редньовіччя вже визначила інфраструктуру і зовнішність Херсонеса. Планування міста з пря-
мокутними кварталами і прямими вулицями, храми у формі базилік з мозаїчними підлогами, 
кам’яне різьблення, орнаментальна творчість, звичайно ж, певною мірою впливали на мисте-
цтво кримських татар.

Через свої володіння у Тавриді Візантія контактувала в V–VI ст. із гунами, що кочували 
в причорноморських степах. У VII ст. вона налагоджувала зв’язки з хазарами, у X–XI ст. — 
з печенігами, а в XII ст. — з половцями. Це були зв’язки — економічні, політичні, культурні. 
Із Причорномор’я й Таврії до Візантії вивозились продукти сільського господарства, а назад 
привозились предмети розкоші, ювелірні вироби, предмети з металу, керамічний посуд тощо. 
Проходячи через руки місцевих ремісників, ці вироби несли візантійську культуру в середови-
ще кочівників і водночас впливали на художній рівень місцевих виробів.

Наприклад, вплив візантійської школи шитва простежується на вишивці гірсько-прибережної 
групи кримських татар. Центрична композиція візерунків, мотиви вазона з квітами, вишивання 
контуру кожного елемента скрученою вдвоє золотою ниткою або шнурком, загальна техніка 
шиття (лічильні шви, шиття у прикріп та ін.), використання однакових поєднань кольорів, лінії 
прикріпа, поширені на кримських гаптованих виробах ХVIII–ХIХ ст., — все це підтверджу-
ється розшитим золотом і шовком 1597 р. у Греції омофором «Спаса Великого Архієрея», 
котрий належав свого часу патріархові Никону [9, 76–77]. Вплив візантійської культури 
на кримськотатарський костюм виявляється у гаптованих золотом нарукавниках («къапакъ») 
святкової жіночої сукні кримських татарок XIX — початку XX ст., які повторюють рід об-
шлагів костюма візантійських єпископів XI ст., що називався «епіманікія» [8, с. 66]. В обох 
випадках однаковими були тканина, форма, колір фону, матеріал, техніка шиття і композиція 
візерунка.

Загалом простежуються подібні ознаки у вишитих виробах кримських татар, греко-татар, 
румеїв, турок, що, напевно, було зумовлено інтенсивним поширенням давніх візантійських 
мистецьких традицій. Подібність виявляється, передусім, в ідентичності деяких композицій 
та орнаментів вишивки на рушниках і чоловічих весільних пасках («учк’ур»), прийомах чер-
гування кольору в мотивах, що повторюються, застосуванні у гаптуванні двосторонніх швів 
і металізованих ниток. Справа в тому, що у VIII ст. у зв’язку з жорстоким іконоборницьким 
рухом у Візантії до Криму, в Готію, переселилося багато візантійських ченців, рятуючись від 
переслідувань, і це помітно вплинуло на культуру Готського князівства. До мистецтва Криму 
проникають архітектурні ідеї та декоративні принципи східного, малоазійсько-сірійського аре-
алу Візантійської імперії. Перш за все, вони виявляються в культурі «печерних міст», базиліки 
і хрестоподібні храми яких схожі з аналогічними спорудами печерних міст Малої Азії і Каппа-
докії. Так, сюжет фрески із зображенням трьох вершників у висіченій у кам’яній брилі церкві 
Ескі-Кермена склався ще на візантійському Сході у Малій Азії, а стиль живопису — харак-
терний для візантійського мистецтва XIII–XIV ст. [10, с. 101].

Таким чином, уже в ранньосередньовічному християнському мистецтві був підготовлений 
ґрунт малоазійсько-кримського культурного зближення, визначався контактний вузол худож-
ньої взаємодії Криму та Малої Азії. Однак при цьому в ранньосередньовічному декоративно-
ужитковому мистецтві, зокрема в художньому металі, яскравіше виявлялися традиції місцевих 
культур: тавро-скіфської, тюркської, аланської та інших етнічних спільностей.

З IV ст. у греко-сарматських майстернях ремісників Боспора на основі досягнень і тради-
цій елліністичного мистецтва з’являються нові художні вироби, розраховані на смаки степової 
кочової аристократії. Це — посуд, зброя, прикраси із золота і срібла з численними вставками 
коштовних каменів, самоцвітів із сканними і зерневими візерунками, що дістали назву, за осо-
бливостями їхнього декору, «гунського поліхромного стилю» [10, с. 13].

На рубежі античності й середньовіччя поліхромний стиль зазнав змін. Рельєфну інкрустацію 
замінила площинна з посиленою поліхромією. Фігурні кольорові пластинки, найчастіше червоні 
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(з альмандину), зелені, лілові — з темного бурштину, гранату, склоподібної маси різних відтінків 
або шматочків кольорового скла — покривали поверхню предмета, розміщуючись у стільниках-
перегородках й створюючи орнаментальний перегородчастий візерунок. Така техніка оздоблення 
спостерігається на ювелірних виробах Кримського ханства в XVI–XVII ст. [11], наприклад ґу-
дзиках саадака з Оружейної палати Московського кремля. Своєрідна сармато-аланська худож-
ня культура з її поліхромним стилем, генетично пов’язаним із Боспором, одержала в IV–V ст. 
розповсюдження у Західній Європі (Трансільванії, Угорщині, Австрії, Північній Франції), де 
здобула популярність і нове життя. Перш за все, це явище зобов’язане було тим же аланам, 
яких гуни прилучили до свого руху на захід. Так може бути пояснений зв’язок мистецтва греко-
сарматського Боспора і Франції епохи Меровінгів [10, с. 13].

На рубежі IV–V ст., у період початку занепаду міст, поліхромний стиль став вироджува-
тися. Про це дають підставу говорити досить численні фібули, поясні пряжки зі штампованим 
орнаментом у вигляді завитків та голівками птахів із сильно зігнутим дзьобом, великі золоті 
сережки з багатогранною намистиною, намиста з бурштину і кольорового скла, срібні браслети 
із зображеннями зміїних голівок, різні персні. Середньовічного вигляду їм надавали тваринні 
зображення, що втілювали язичницькі вірування, котрі своїм корінням сягають глибокої дав-
нини скіфо-сарматського світу. Птах утілював стихію неба, змія — стихію землі, тобто основні 
сили природи, яким колись поклонялася людина. У вигляді пережитків і образів, котрі нечітко 
усвідомлювалися, сприймалися як обереги, що відвертали нечисту силу від людини. Ці зобра-
ження дійшли до раннього мистецтва населення Таврики.

У другій половині VI–VII ст. процес занепаду мистецтва посилився. Прикраси (могильник 
Суук-Су і Артек біля Гурзувіта) були старої форми, але це лише наслідування боспорських 
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зразків попереднього сторіччя. Відбувається поступове спрощення стилю у виробах масового 
ювелірного мистецтва і, незважаючи на наполегливе насадження візантійської культури, місце-
ві традиції й місцеве мистецтво продовжували панувати.

Ще в V–VI ст. Крим заселяли степові гуни, яким місцеве населення чинило сильний опір. 
Питання про культурний вплив гунів на Крим практично не вивчене, і пам’яток мистецтва, 
залишених гунами, на півострові виявлено мало. У похованнях, знайдених у степовій частині 
Криму, — мечі, наконечники стріл, бронзові і срібні прикраси зі вставками із золота і ко-
льорових каменів, золоті сережки-лунниці і колти, прикрашені зерню, деталі кінської збруї 
в поліхромному стилі, — все це виявляє зв’язок із творами античної торевтики, центром виго-
товлення яких міг бути Боспор [12; 13]. Не слід, проте, не враховувати їх тривалої присутності 
на півострові, процесів поступової тюркизації місцевого населення. У конгломераті гунських 
племен переважав тюркський субстрат, на основі якого в середньому Поволжі пізніше ство-
рилася перша протатарська держава — Волзька Булгарія. Можливо, саме на гунській осно-
ві в епоху раннього середньовіччя виникли перші точки зіткнення культури кримських татар 
з мистецтвом і народною творчістю казанських татар [4].

Приплив нового болгарського населення до Криму з Приазов’я і Прикубання стався у VIII 
столітті, коли Крим став відносно незалежним від Візантії. Завдяки цьому почали виникати 
вільні громадські селища, швидко розвивалося ремесло, розповсюджувалися нові категорії ви-
робів, пов’язаних зі смаками тюркської кочової аристократії, деякі поселення з часом перетво-
рилися на напівміські центри. Судячи за зразками кераміки і прикрас, культура цих поселень 
близька до культури Нижнього Подоння, Приазов’я і Прикубання, що заселені болгарськими 
племенами, з якими пов’язані: розповсюдження у ювелірному мистецтві тонких штампованих 
золотих накладок; поява в прикрасах скляних вставок, переважно червоного кольору; окремі 
предмети озброєння, військового спорядження.

Тюркський компонент у Криму формують хазари, що створили свою могутню державу 
на Північному Кавказі — Хазарський каганат. У VIII ст. хазари встановлюють панування 
над кримською Готією і Херсонесом, де, сприйнявши християнство, починають зводити хрис-
тиянські храми і створювати православні єпархії під контролем Константинополя. Саме хазари 
сприяли розповсюдженню на півострові давньотюркської рунічної писемності і тюркизації міс-
цевого населення. Частина населення приймає мусульманську віру. На рубежі VIII–IX ст. ха-
зарська аристократія звертається до іудаїзму. Крим стає вже не тільки язичницьким і не тільки 
християнським, а й тереном розповсюдження інших релігій, у тому числі мусульманської.

На рубежі IX–X ст. на територію Криму проникають, з одного боку, слов’яни (російські 
дружини), з іншого — тюркомовні кочівники (печеніги), а з середини XI ст. — половці. У пів-
нічних кримських степах з’являються кочові скотарі зі стадами, юртами, майстерними виро-
бами, що обслуговують кочовий побут. Печеніги додали до культури Криму насипні кургани, 
залізні мечі з орнаментованими руків’ями, кістяні накладки для лука, багато декоровану кера-
міку. У північно-західному Криму від половецької культури збереглися масивні кам’яні статуї, 
так звані «кам’яні баби», які ще в VI–VII ст. були поширені в Центральній Азії, Південному 
Сибіру, в приволзьких і причорноморських степах. Кипчацькі статуї були важливими зразками 
пам’яток ранньосередньовічної скульптури Криму, які пізніше в новій інтерпретації виявляться 
вже у мусульманській культурі, зокрема в надгробках.

З появою кипчаків (половців), основна маса яких уже в IX ст. була мусульманською [14, 
с. 9], на кримській землі починає активно розповсюджуватися іслам, з’являються перші зраз-
ки східної поезії, створюється на рубежі XII–XIII ст. «Кодкс-куманікус» — перший крим-
ськотатарський словник на стародавній кипчацькій лексичній основі. Першими свідченнями 
мусульманського впливу в регіоні були арабські написи на предметах ужиткового мистецтва. 
На ранніх стадіях ісламізації вони зустрічалися на надгробках синхронно з тюркським руніч-
ним письмом [4]. Ісламський вплив на початковому етапі не мав домінуючого характеру, і в 
декоративно-ужитковому мистецтві продовжували існувати аж до ХV ст. образи язичницької 
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міфології. У різних творах в орнаментальному декорі зустрічаються зображення тварин, пере-
важно птахів, і стилізовані образи людини. Багато з цих образів збереглося в пережитковій 
формі у фольклорі, міфології, віруваннях кримських татар, у народному орнаменті [15, с. 122].

До кінця домонгольского періоду зооморфна тематика замінюється сельджукською геоме-
тричною і квітково-рослинною орнаментикою. Це підтверджується зміною каменерізьбленої 
орнаментики надгробків, які ще в X–XIII ст. мали зображення у вигляді голубів, кентавра 
тощо, а вже у XIII–XV ст. прикрашалися геометричними плетінками і сельджукськими «лан-
цюгами» [16, с. 42].

Таким чином, до XIII ст. поліетнічне населення Криму мало багатовіковий власний творчий 
досвід, розвинені контакти з близькими і дальніми сусідами й ісламську, разом із християн-
ською й іудейською, основу подальшого культурного розвитку, що вже формувалася.
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