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Training of Artists or Artisans?

The article analyses the situation in Polish art education after 1990. It is indicated that higher art
education in Poland can be obtained in eighteen universities and five affiliates in eleven Polish cities.
The complex situation of higher art education is examined. The role of applied arts is noted.
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Sytuacja w polskim szkolnictwie arty-
stycznym pod pewnymi wzgledami podobna jest
do sytuacji w szkolnictwie ogélnym. Po 1990 r. na-
stapit wzrost aspiracji edukacyjnych dzieci i mlo-
dziezy. Panstwo stracifo monopol na prowadze-
nie szkol, co przyczynilo si¢ do powstania sektora
szkolnictwa niepublicznego.

Wyzsze szkolnictwo artystyczne to osiemnascie
uczelni i pie¢ filii lub wydzialéw zamiejscowych w
jedenastu miastach Polski. Pomimo przewagi, jaka
maja dotychczasowe publiczne uczelnie artystyczne
(Akademie Muzyczne, Akademie Sztuk Pigknych,
uczelnie teatralne i filmowe), innym uczelniom pu-
blicznym udaje si¢ z roku na rok poszerzaé oferte
edukacyjng, co oznacza réwniez wzrost liczby stu-
dentow.

Pozycja uczelni niepublicznych oferujacych
edukacje artystyczng jest znacznie slabsza od obu
typéw uczelni publicznych. Studenci musza bo-
wiem za edukacje placi¢, a koszty prowadzenia
kierunkéw artystycznych s3 znacznie wyzsze niz
innych studiéw (na przyktad z zakresu nauk spo-
tecznych). Ponadto edukacja w tych placéwkach
nie opiera sie na relacji mistrz — uczen, a proces
uczenia przebiega w sposob o wiele mniej zindy-
widualizowany niz na publicznych uczelniach ar-
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tystycznych. Jednak oferta specjalizacji znacznie
czedciej jest zorientowana na wymagania rynku
(architektura wnetrz, grafika, wzornictwo), a na-
uczanie ukierunkowane bardziej «praktycznie», tak
by student mdgl uzyska¢ umiejetnosci potrzebne
do znalezienia i wykonywania pracy.

Zlozona sytuacja szkolnictwa wyzszego ar-
tystycznego zwielokrotnia problemy i wyzwania
przed jakimi stajg Akademie Sztuk Pigknych. Wy-
brane problemy przedstawiono w niniejszym arty-
kule i nakreslono proby sprostania nim.

Akademie sztuk pigknych (ASP) to uczel-
nie ksztalcace na kierunkach powiazanych z szero-
ko rozumiang sztuka, w obrebie dziedziny: sztuki
plastyczne, ktore obecnie dzieli si¢ na dyscypliny:
«sztuki piekne», «sztuki projektowe» i «konserwa-
cje i restauracje dziet sztuki». Tradycja w Polsce jest
to, Ze obowigzujaca ogolna nazwa «Akademia Sztuk
Pieknych», okresla ogdlnie szkole wyzsza, faczaca
cate spektrum ksztalcenia plastycznego, zazwyczaj
na kierunkach: malarstwo, grafika, rzezba (sztu-
ki piekne) oraz: architektura wnetrz, wzornictwo,
film, fotografia, scenografia, ubiér, szklo, ceramika
(sztuki projektowe) oraz edukacja artystyczna.

Kazda z uczelni artystycznych ma swoja tra-
dycje, wybitnych absolwentéow. Dzieki tej tradycji
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osiggneta swdj obecny prestiz. Tradycja i prestiz nie
chroni jednak uczelni artystycznych przed proble-
mami i wyzwaniami jakie napotyka wspoétczesnie.

«Publiczne szkolnictwo artystyczne utrzymu-
jace nadal swoja podstawowa funkcje — umoz-
liwienie szybkiego i maksymalnego rozwoju naj-
wiekszych talentéw w réznych dziedzinach kultury
wysokiej powinno by¢ obecnie traktowane jako
taki obszar aktywno$ci panstwa, ktérego rozwoj
zwieksza konkurencyjnos¢ polskiej gospodarki,
a inwestycje w rozwdj szkolnictwa artystycznego
powinny by¢ traktowane jako inwestycje w rozwoj
gospodarczy. Kluczowym wyzwaniem szkolnictwa
artystycznego wydaje si¢ wiec zardwno przesadza-
jace o innowacyjnosci spoleczenstw podnoszenie
potencjalu twoérczego, jak i rozwijajaca si¢ ekono-
mia czasu wolnego. Oznacza to koniecznos¢ nie
tylko upowszechniania szkolnictwa artystycznego,
lecz takze nawigzania przez nie silniejszych zwiaz-
kéw z otoczeniem i segmentami nowoczesnej go-
spodarki oraz trzeciego sektora» [15, 53-55].

«Dobrze wyksztalcona kadra nauczycieli
w polskim szkolnictwie artystycznym jest jednym
z wazniejszych czynnikdéw wplywajacych na jakos¢
calego procesu ksztalcenia, zwlaszcza ze relacja
uczen/student — nauczyciel opiera si¢ na zasadzie
mistrz — uczen. Pewnym problemem, zwlaszcza w
uczelniach wyzszych, s3 nauczyciele akademiccy,
ktdérzy nie chca poglebia¢ swej wiedzy, nie prakty-
kuja w wykladanych przez siebie dziedzinach. Ta-
lent i do$wiadczenie zawodowe sg bardzo istotne,
jednak réwnie wazng role odgrywa wiedza o pro-
cesach poznawania i znajomos¢ roznych technik
uczenia» [15, 64-65].

Wyisze szkolnictwo plastyczne obejmuje za-
réwno sztuki uzytkowe, takie jak architekture
wnetrz, konserwacje dziel sztuki czy wzornictwo,
jak i sztuki takie jak malarstwo i rzezbe. Z rekone-
sansu prowadzonego wsrod studentéw kierunkow
plastycznych oraz z rozméw przeprowadzonych z
absolwentami wynika, Ze pewna staboscig w Polsce
charakteryzuja si¢ wlasnie sztuki czyste. Istnieje,
po pierwsze, problem kadry, ktéra nie zajmuje si¢
«uprawianiem sztuki» juz od lat, po drugie, daje o
sobie zna¢ trudnos¢ okreslenia kryteriow naucza-
nia dla tych kierunkdw, a zajecia niekiedy odbiegaja
od przyjetych norm i niewiele wnoszg [15, 46].

Jak si¢ okazuje, to nie jedyne problemy edukacji
artystycznej. Dylemat artystycznego szkolnictwa
wyzszego: wychowac i ksztalci¢ artystéw czy pro-
mowa¢ rzemie$lnikéw?, sprecyzowal H. Goebbels.
«Wypuszczaé absolwentow, ktérzy beda mogli zna-
lez¢ dobra prace w teatrach i operach, to bardzo
piekny, szczytny i istotny cel, ale nie przygotowy-
wac ich jednoczesnie na bardziej niepewna i zlo-
zong przyszto§¢ — to juz brak odpowiedzialnosci.
Z kazdym za$ pokoleniem adeptow rosnie ryzyko
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legitymizacji i utrwalenia takiego sposobu trak-
towania dyscyplin artystycznych, jaki obowiagzuje
dzis$ w szacownych instytucjach.

Zamiast tego powinnismy ksztalci¢ pomysto-
wych artystéw, ktdrzy potrafiliby stworzy¢ wtasna
estetyke. I nie mozemy przy tym udawac, ze wiemy,
jaka ona ma by¢. Bo nie wiemy. Przyszlo$¢ sztuk
performatywnych jest — na szczeécie — nieprze-
widywalna, a wiec chcac przygotowac uczniow do
funkcjonowania w ztozonej rzeczywistosci, musi-
my z jednej strony wciagnac ich w nasze poszuki-
wania, a z drugiej pozwoli¢ im na wlasne ekspery-
menty» [5].

Podczas Regionalnego Kongresu Kultury 2011,
odbywajacego si¢ w Lodzi w dniach 27-29 paz-
dziernika 2011 roku, wskazano dalsze mankamenty
m.in. zwigzane z akademickim szkolnictwem arty-
stycznym. Podstawg dla wskazan byta ankieta prze-
prowadzona we wrzesniu-pazdzierniku 2011 roku
wsrod mlodych 16dzkich artystow i artystek, dzia-
tajacych gléwnie na polu sztuk wizualnych. Byta
ona skierowana przede wszystkim do cztonkow
grupy dyskusyjnej, majacej stuzy¢ wymianie in-
formacji i koordynacji dzialan na rzecz zmiany
polityki kulturalnej w Lodzi (grupa ta powstala
po spotkaniach «Zawdd artysty», zorganizowanych
w kwietniu i czerwcu 2011 roku przez M. Polaka
oraz T. Zatuskiego.

Na pytanie ankietowe: Co dajg studia w wyzszej
szkole artystycznej? Czego nie daja? Co moglaby
zrobi¢ szkota artystyczna dla swoich studentow/
absolwentdw, jesli chodzi o przygotowanie do zycia
po studiach, rozpoczecia pracy artystycznej i/lub
zarobkowej w zawodzie?, pojawily si¢ m.in. naste-
pujace odpowiedzi:

e zbyt maly nacisk potozony na przysposobienie
studentéw do zycia po studiach, na przekazanie im
praktycznej wiedzy o funkcjonowaniu we wspodt-
czesnym $wiecie sztuki, wspotpracy z instytucjami,
ekonomicznych i prawnych zasadach okreslajacych
dziatalno$¢ artystyczng oraz projektowa, budowa-
niu wlasnej kariery, zdobywaniu funduszy na dzia-
talnos¢ artystyczng, aplikowaniu o granty itp.,

o czeste lekcewazenie sztuki aktualnej przez wy-
ktadowcow przedmiotow artystycznych, a w efek-
cie niezdolnos¢ ksztalconych przez nich absolwen-
tow do tego, by po studiach plynnie, bez uprzedzen,
twodrczo wkroczy¢ na teren sztuki wspotczesnej,

e brak nacisku na mozliwos¢ taczenia w dziata-
niach tworczych tresci artystycznych i spotecznych.

Na podstawie wybranych paru stwierdzen moz-
na powiedzie¢, ze akademicka edukacja plastyczna
natrafia na problemy zwigzane z:

e upowszechnianiem szkolnictwa artystycznego,

e nawigzaniem przez szkolnictwo artystyczne
silniejszych zwigzkéw z otoczeniem i segmentami
nowoczesnej gospodarki oraz trzeciego sektora,




e przysposobieniem studentéw do zycia po
studiach i przekazaniem im praktycznej wiedzy
o funkcjonowaniu we wspoltczesnym swiecie sztuki,

e poprawg jakosci ksztalcenia z uwzglednie-
niem:

— poglebiania wiedzy o procesach poznawania
i znajomosci réznych technik uczenia nauczycieli
akademickich,

— zatrudniania  nauczycieli —akademickich
praktykujacych w wykladanych przez siebie dzie-
dzinach,

¢ podnoszeniem potencjatu tworczego studentdw,

e dbaniem o ksztalcenie studentéw — przy-
sztych artystow w zakresie sztuk «czystych»,

e dbaniem o ksztalcenie studentéw — przy-
sztych wzorotwodrczych artystow.

Problematyka edukacji akademickiej obecna
jest w literaturze przedmiotu, co $wiadczy o duzej
wadze tego zagadnienia. Interesuja si¢ nim zaréw-
no pedagodzy, jak i przedstawiciele innych nauk
spolecznych. Szczegélnie wyraznie rozwazane s3
kwestie dydaktyki szkoly wyzszej. Jednakze wiedza
na temat edukacji akademickiej, w tym dydakty-
ki szkoly wyzszej, jest niewystarczajaca i znacznie
rozproszona [18, 2013].

W licznych refleksjach daje si¢ jednak wyczytaé
gromkie stowa krytyki pod adresem jakosci ksztal-
cenia i «studiowania», dydaktycznego procesu
ksztalcenia, wiedzy, umiejetnosci i postaw nauczy-
cieli akademickich.

Konkludujac nalezy stwierdzi¢, ze jezeli widzi
sie konieczno$¢ (cel nadrzedny):

o wyksztalcenia elit intelektualnych — artystow
wzorotworczych:

— «wielcy malarze to ludzie posiadajacy pewna
wizje rzeczy, ktora stala sie lub z czasem stanie wi-
zja wszystkich ludzi» [1, 105];

— «dzieki sztuce, dzigki spojrzeniu artysty czlo-
wiek artystg nie bedacy zaczyna postrzega¢ wigcej
i inaczej, zrywa ze schematyzmem jednego tylko
punktu widzenia, uczy si¢ pluralizmu, dostrzega
bowiem nie tylko to, co jest lub bylo, lecz takze i to,
co by¢ moze» [20, 258];

— «kultura elitarna, obcigzona przeswiadcze-
niem, Ze sg uczeni kaptani, ktorzy we wszystkim
orientujg sie najlepiej i do nich nalezy wskazywa-
nie drogi «maluczkimy, jest wysoce szkodliwa. Jed-
noczes$nie wyrzucanie elit na $mietnik historyczny
i poddanie si¢ dyktatowi kultury masowej, premiu-
jacej trywialnos¢, latwos¢ i swojskos¢ wszelkich
produktow grozi splaszczeniem czlowieczenstwa
do zasady doraznego, maksymalnie przyjemnego
uzywania dobr» [13, 35];

e kreowania $wiata sztuki, podnoszenie rangi
sztuki «uwznio$lajacej»:

— sztuki jako jezyka przemawiajacy do wszyst-
kich niezaleznie od rasy, narodowosci, wyzna-
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nia, wieku, pici, mozliwosci poznawczych itp. [14,
2009],

— sztuki jako znaczacej czesci kultury symbo-
licznej [2]

oraz

e podniesienia jakosci ksztalcenia na uczelniach
rozumianej jako:

— proces kontroli i oceny zmierzajacy do ulep-
szenia systemu ksztalcenia,

— proces laczacy sie $cislej z metodami naucza-
nia, wiedzg nauczycieli akademickich w tym zakre-
sie; zdecydowanie mniej ze srodkami ksztalcenia
(nawet jedli jakos¢ ujmowana jest przez pryzmat
realizacji celéw ksztalcenia),

— transformacja uczacych;

® nauczania proinnowacyjnego:

— droga w nauczaniu innowacyjnym wiedzie
m.in. poprzez ksztalcenie kompetencji heurystycz-
nych. «Jednym z zadan edukacji artystycznej jest
ksztalcenie wyobrazni przestrzennej. (...) dziala-
niem zmierzajagcym do wzmocnienia ksztalcenia
wyobrazni przestrzennej moze by¢ trening tworze-
nia pomystéw, majacy na celu wzrost kompetencji
heurystycznych, czyli wyposazenie studentéw w
umiejetnosci technik i zabiegdéw uprawdopodobnia-
jacych osiaggniecie tworczego efektu» [11, 199-200],

e «aktywnego studiowania» warunkowanego
przez:

— «(1) konstruktywistyczne podejscie do na-
uczania, (2) integracje i holizm tresci, (3) aktywna i
zaangazowang pedagogie, (4) takt i romantyczno$¢
w kontaktach ze studentami» [6, 134],

e samoksztalcenia okreslonego jako «proces
uczenia sie, prowadzony $wiadomie, z mozliwoscig
wykorzystania réznych form pomocy innych oséb
lub instytucji. Jest to proces samodzielnego ucze-
nia sie, ktorego cele, tres¢, formy, zrédia i metody
dobiera i ustala osoba uczaca si¢. Najbardziej wi-
docznym celem samoksztalcenia jest zdobywanie
wiedzy w zakresie wyraznie okreslonym. Zadanie
to moze si¢ rozwija¢ i dynamizowac, a jego rezul-
taty moga doprowadzi¢ takze do zmian w osobo-
wosci, rozumianej jako zespot statych wlasciwosci
i procesow psychicznych jednostki odrézniajacych
ja od innych o0séb i okreslajacych ich zachowanie»
[16, 209-210]. Ustanawiajac cele i zadania samo-
ksztalcenia mozna powiedzie¢, iz samoksztalcenie
dazy do:

— rozwijania, doskonalenia i wzbogacania
osobowosci cztowieka w kierunku uznanych po-
wszechnie warto$ci,

— nalezytego przygotowania do zawodu, wyko-
nywania pracy i obowigzkéw zawodowych,

— aktywnego udzialu kazdego w dorobku kul-
tury narodowej, w poznawaniu jej dziedzictwa,
tradycji i osiagnie¢, w ksztaltowaniu jej aktywnego
oblicza, jej cech i wartosci,
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— kierowania rozwojem wlasnej indywidu-
alnos$ci, stawiania przed soba ambitnych celow
o$wiatowych i stopniowe ich realizowanie [16,
210-211]

to (jak zrealizowac cel):

e nalezy polozy¢ nacisk na technologie ksztalce-
nia — «dydaktyke stosowang» [9, 1983] ustalajaca
optymalne drogi ksztalcenia poprzez wzbogacanie
repertuaru m.in. metod ksztalcenia.

Preferowane winny zatem by¢ metody proble-
mowe, ktére nastawione s3 na aktywnos¢ i zainte-
resowania studenta oraz sklaniaja go do samodziel-
nego rozwigzywania postawionych przez nauczy-
ciela problemoéw [16, 172].

Cennymi dla ksztalcenia przyszlych artystow
powinny by¢ metody realizacji zadan tworczych
polegajace na wykonywaniu ¢wiczen tworczych.
Podlozem teoretycznym tych metod jest metodo-
logia twoérczego myslenia i dzialania, zwana heu-
rystyka, zwiazana z twdrczym rozwigzywaniem
zadan.

W nurt metod problemowych i metod realizacji
zadan tworczych wkomponowuje sie autorska tech-
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