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СПЕЦИФИКА СОХРАНЕНИЯ 
ИНФОРМАЦИОННОЙ ЦЕННОСТИ КОДЕКСОВ

В ста­тье расс­мат­ри­ва­ются тра­ди­ции изго­тов­ле­ния и оформ­ле­ния сред­не­ве
ко­вых вос­то­ч­ных мануск­рип­тов. Осо­бое вни­ма­ние уде­ля­ется конс­трук­ции кодек
сов и мате­ри­а­лам, исполь­зу­е­мым для их изго­тов­ле­ния: бумаге книж­ного блока, 
пок­ро­в­ным переп­ле­т­ным мате­ри­а­лам  (коже, бумаге, тка­ни). Опи­сана тех­ника 
обра­ботки бумаги, кар­тон­ной склейки-му­ракки, а также изго­тов­ле­ния кап­та­лов 
и клише для тиснения.
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Усто­яв­шее выра­же­ние «книга  – источ­ник инфор­ма­ции» обы­чно 
расс­мат­ри­ва­ется сквозь при­зму, кото­рая охва­ты­вает пре­и­му­щест­венно 
текс­то­вую часть. Фор­ми­ро­ва­ние и транс­фор­ма­ция книж­ной струк­туры – 
изоб­ре­те­ние мате­ри­а­лов для письма, раз­ви­тие шриф­то­вой гра­фики, 
сис­темы оформ­ле­ния и иллюст­ри­ро­ва­ния книги, тех­ники изго­тов­ле­ния 
и укра­ше­ния переп­ле­тов – сос­тав­ляют кар­тину вре­мен­ных и про­странст
вен­ных осо­бен­нос­тей наци­о­наль­ной куль­туры каж­дого народа. Поэ­тому 
сегодня задача биб­ли­о­тек, вла­де­ю­щих ред­кими ста­рыми кни­гами, заклю
ча­ется не только в сох­ра­не­нии их текс­то­вого напол­не­ния, но и в пре­дос
тав­ле­нии исс­ле­до­ва­те­лям пер­вич­ной конс­трук­ции и  архи­тек­то­ники 
книги в целом.

К  делу сох­ра­не­ния при­об­ща­ются рес­тав­ра­торы  – «сегод­няш­ние 
врачи книг». Опе­ри­руя опре­де­лен­ной исто­ри­чес­кой кан­вой пост­ро­е­ния 
кодек­сов, они обя­заны сох­ра­нить их мате­ри­ально-ко­нст­рук­ти­в­ные раз­ли
чия в про­странстве и вре­мени. Ведь гра­мотно осу­ще­ств­лен­ная рес­тав­ра
ция, кроме при­ос­та­нов­ле­ния раз­ру­ши­тель­ных про­цес­сов и укреп­ле­ния 
ослаб­лен­ных мест, пре­дос­тав­ляет исс­ле­до­ва­те­лям под­лин­ный мате­риал, 
без изме­не­ния книж­ной струк­туры, с сох­ра­не­нием мате­ри­ально-ко­нст
рук­ти­в­ных, функ­ци­о­нально-ст­рук­ту­р­ных, тех­ни­чес­ких и  эсте­ти­чес­ких 
дос­ти­же­ний книж­ного искусства про­шед­ших вре­мен. Для этого необ­хо
дима глу­бо­кая про­фес­си­о­наль­ная осве­дом­лен­ность каж­дого спе­ци­а
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листа, кото­рый стре­мится в  той или иной сте­пени улуч­шить физи­чес
кое сос­то­я­ние книги. Пре­и­му­щест­венно фонд укра­инс­ких биб­ли­о­тек 
сос­тав­ляют коде­ксы евро­пейс­кого про­ис­хож­де­ния, с  конс­трук­ти­в­ными 
осо­бен­нос­тями кото­рых рес­тав­ра­торы озна­ком­лены бла­го­даря тру­дам 
изве­с­т­ных исс­ле­до­ва­те­лей Е. Галь­ченко [2], А. Гусе­вой [3], С. Зин­ченко 
[5,  с. 72–74; 6], С. Кле­пи­кова [7,  с. 51–77 ], П. Курен­ного [8,  с. 5–39], 
И.  Мок­ре­цо­вой [11], Т.  Петер­сона [17,  с. 41–64], И.  Сын­ко­вой [12, ­
с. 37–147], Я. Шир­маи [18] и др. Зна­чи­тельно мень­шее коли­чество еди­ниц 
хра­не­ния сос­тав­ляют книги, изго­тов­лен­ные в стра­нах Арабс­кого Вос­тока 
или соз­дан­ные в Европе пред­ста­ви­те­лями иной куль­туры [4, с. 316–321]. 
Рес­тав­ра­ци­он­ный опыт работы с такими арте­фак­тами неве­лик. Поэ­тому 
счи­таем целе­со­об­ра­з­ным поде­литься резуль­та­тами наших исс­ле­до­ва­ний, 
полу­чен­ными при рес­тав­ра­ции книг этого сегмента.

Сред­не­ве­ко­вая тра­ди­ция сфор­ми­ро­вала на  про­тя­же­нии веков 
единст­вен­ный тип конс­трук­ции и  худо­жест­вен­ного оформ­ле­ния книг 
исламс­кого мира. Однако сущест­вуют неко­то­рые осо­бен­ности и спе­ци
фи­чес­кие детали, на кото­рых мы хотим оста­но­виться. Расс­мат­ри­ва­е­мые 
книги под­раз­де­ляют на вос­то­ч­ные, исламс­кие, мусуль­манс­кие, маго­ме
танс­кие, сара­цинс­кие, арабс­кие, мав­ри­танс­кие, сирийс­кие и еги­петс­кие 
[13,  к. 1031–1036]. Расс­мот­рим при­нципы фор­ми­ро­ва­ния переп­лета, 
шитья книж­ного блока и  кап­та­лов, харак­тер орна­мен­таль­ных моти­вов 
и их ком­по­зи­ции. При изго­тов­ле­нии вос­точ­ной книги осо­бое вни­ма­ние 
уде­ля­лось исполь­зу­е­мым мате­ри­а­лам: сор­там бумаги (как для книж­ного 
блока, так и для переп­ле­та), коже, клейс­теру, крас­кам, чернилам.

От­ме­тим, что дав­ние коде­ксы вос­точ­ного про­ис­хож­де­ния, начи­ная 
с  IX в., в  основ­ном имели аль­бом­ную ори­ен­та­цию, кото­рая в  XI  в. 
пос­те­пенно прев­ра­ща­лась в вер­ти­каль­ную. Однако неиз­менно важ­ным 
эле­мен­том вос­точ­ной книги на  про­тя­же­нии веков оста­ется кла­пан  – 
«мик­леп»  – на  ниж­ней кры­шке переп­лета со  сто­роны фрон­таль­ного 
обреза. Кла­пан защи­щал обрез книги, а  при необ­хо­ди­мости выпол­нял 
функ­цию закладки. Раз­меры переп­лета и книж­ного блока всегда сов­па
дали. Исс­ле­до­ва­тель Я. Шир­маи [18,  с. 36–40] на  осно­ва­нии трак­тата 
XV в. Abi Hamidah Tabir al – safir, опуб­ли­ко­ван­ного А. Гасе­ком [15,  с. 
41–58], опи­сы­вает при­ме­не­ние ножа и  меча для обре­за­ния книж­ного 
блока, хотя дру­гие исс­ле­до­ва­тели [10,  с. 56] отри­цают эту опе­ра­цию 
вообще. Заме­тим, что коре­шок ста­рин­ной вос­точ­ной книги всегда 
плос­кий и глу­хой, никогда не округ­лялся, не каши­ро­вался, был про­с­тым, 
без отделки. Иногда на кон­цах корешка (в головке и хвос­ти­ке) мате­риал 
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пок­ры­тия выс­ту­пал в виде языч­ков – «лах­так», кото­рые помо­гали сни­мать 
книгу с  полки. Для изго­тов­ле­ния книж­ного блока при­ме­няли бумагу 
руч­ного про­из­водства, осо­бен­но­с­тью кото­рой явля­ется раз­ная тол­щина 
отдель­ных лис­тов. В XIV–XVII вв. качест­вен­ные сорта бумаги изго­тов
ляли мас­тера из раз­ных горо­дов Ирана, а также ее при­во­зили из Китая, 
Сирии, Ирака, Индии [1,  с. 87–90]. Бумаге вос­то­ч­ных мануск­рип­тов 
свойст­венны плот­ная и глад­кая поверх­ность, кре­мо­вый отте­нок, хоро­шая 
выло­щен­ность. Мате­риал, пред­наз­на­чен­ный для письма и орна­мен­таль
ной отделки крас­ками или метал­ли­чес­кими порош­ками, как пра­вило, 
под­вер­гали крах­ма­ле­нию и лоще­нию. На крах­маль­ной (шлих­то­ван­ной) 
и лощё­ной (выг­ла­жен­ной) бумаге перо пишет хорошо, а письмо выхо­дит 
кал­лиг­ра­фи­чес­ким, жид­кое золото и  серебро ярко блес­тят. Крах­мал, 
закры­вая поры бумаги, пре­пятст­вует впи­ты­ва­нию влаги из чер­нил и не 
дает рас­те­каться. Нешлих­то­ван­ная бумага, напро­тив, вби­рает в себя часть 
свя­зу­ю­щего вещества из чер­нил или кра­сок, в резуль­тате чего текст или 
рису­нок рас­п­лы­ва­ется, буквы иска­жа­ются, а  метал­ли­чес­кие порошки 
час­тично осы­па­ются и их поли­ро­ва­ние ста­но­вится невоз­мо­ж­ным.

Про­цесс изго­тов­ле­ния крах­маль­ного клейс­тера сос­тоял из сле­ду­ю
щих опе­ра­ций: сна­чала изго­тов­ляли пасту из  крах­мала и  воды, потом 
ее  раз­бав­ляли и  недолго кипя­тили. Про­филь­т­ро­ван­ную жид­кую массу 
с  помо­щью губки или мяг­кой ткани нано­сили на  бумагу. После этого 
осто­рожно разг­ла­жи­вали неров­ности и  складки. Сухую обра­бо­тан­ную 
крах­маль­ную бумагу под­вер­гали лоще­нию на доске из каш­тана и обра­ба
ты­вали хрус­таль­ным яйцом или дру­гим поли­ро­во­ч­ным инст­ру­мен­том.

Иногда для полу­че­ния цвет­ной бумаги ее шлих­то­вали крах­маль­ным 
клейс­те­ром с добав­ле­ним жид­кой краски жела­е­мого цвета. После сушки 
и лоще­ния полу­чали цвет­ную бумагу неж­ного тона, кото­рая исполь­зо
ва­лась как для письма, так и для орна­мен­таль­ной отделки. При однос
то­рон­нем шлих­то­ва­нии цвет­ную бумагу пок­ры­вали более тол­с­тым 
слоем шли­хты и  в  зави­си­мости от  сорта бумаги опе­ра­цию повто­ряли 
один или два раза. Важно отме­тить, что шлих­то­ван­ную бумагу под­вер
гали глян­це­ва­нию не  больше одной недели, иначе крах­маль­ный слой 
раст­рес­ки­вался. Шлих­то­ван­ную глян­це­вую бумагу не реко­мен­до­ва­лось 
исполь­зо­вать сразу. Иногда бумагу выдер­жи­вали годами, что улуч­шало 
ее свойства для выпол­не­ния изы­с­кан­ного кал­лиг­ра­фи­чес­кого письма.

Спо­собы шлих­то­ва­ния бумаги были раз­ными. Один из них заклю
чался в обра­ботке бумаги квас­цами, после чего её про­пи­ты­вали крах­маль
ным клейс­те­ром. Для шлих­то­ва­ния исполь­зо­вали белые ква­сцы, кото­рые 
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пред­ва­ри­тельно измель­чали, раст­во­ряли в  воде и  кипя­тили. Горя­чей 
жид­ко­с­тью несколько раз насы­щали бумагу и сушили в тени. На обра­бо
тан­ный мате­риал нано­сили крах­маль­ный клейс­тер и опять про­су­ши­вали, 
после чего бумагу лощили. Иногда для шлих­то­ва­ния при­ме­няли смесь 
рисо­вой муки и крах­мала. Сме­шав их с водой, полу­чали каши­це­об­раз
ную массу, кото­рую кипя­тили, а  гото­вый клейс­тер губ­кой нано­сили 
на поверх­ность бумаги. После высы­ха­ния шли­хты бумагу обра­ба­ты­вали 
раст­во­ром квасцов.

Бу­магу также шлих­то­вали пос­ле­до­ва­тель­ной про­пит­кой раст­во­рами 
крах­мала и  рыбь­его клея. Для  этого клей слегка нагре­вали, пере­но
сили на мра­мор­ную плиту и уда­рами дере­вян­ного молотка прев­ра­щали 
в гус­тую геле­об­раз­ную массу, кото­рую потом раз­во­дили горя­чей водой. 
Полу­чен­ным раст­во­ром пок­ры­вали зара­нее про­пи­тан­ную клейс­те­ром 
бумагу.

Су­щест­во­вали и  дру­гие реце­пты шли­хты для бумаги, в  сос­тав 
кото­рых в раз­ли­ч­ных про­пор­циях вхо­дили крах­мал, клей и яич­ный белок. 
Охлаж­ден­ную крах­мально-же­ла­ти­но­вую массу нано­сили на поверх­ность 
бумаги, сушили, после чего обра­ба­ты­вали яич­ным бел­ком. Для повы­ше
ния теку­чести белок взби­вали в фар­фо­ро­вой посуде, при­ба­вив неболь
шое коли­чество квас­цов. Пену белка остав­ляли до  появ­ле­ния жид­кой 
эмуль­сии, кото­рой обра­ба­ты­вали бумагу, пред­ва­ри­тельно шлих­то­ван­ную 
смесью из крах­мала и жела­тина. Шлих­то­ван­ная таким спо­со­бом бумага 
была при­годна и  для живо­пи­с­ных работ. Во  избе­жа­ние непри­ят­ного 
запаха иногда в сос­тав шли­хты добав­ляли аро­ма­ти­чес­кие вещества.

Бу­магу шлих­то­вали также яич­ным бел­ком, сби­тым с  купо­ро­сом. 
Эмуль­сию такого сос­тава нано­сили с помо­щью очень мяг­кой и широ­кой 
кисти, потом сушили на спе­ци­ально вог­ну­той доске, лощили пер­ла­мут
ром или ага­том. После чего бумага при­об­ре­тала слегка кре­мо­вый цвет, 
за что высоко ценилась.

Ши­тье книж­ного блока осу­ще­ств­ляли отдельно от  переп­лета 
несколь­кими спо­со­бами и  видами цеп­ного шитья, одной или двумя 
кри­выми иглами, задейст­вуя один или два фальца, но всегда на пар­ных 
стан­циях. Для кодек­сов неболь­шого раз­мера шитье осу­ще­ств­ляли лишь 
на одной паре стан­ций, для боль­ших – от двух до семи. Про­колы раз­ме
щали сим­мет­рично от  середины корешка. Исполь­зо­вали как тра­ди
ци­он­ную для сре­ди­зем­но­морс­кого реги­она цепочку, так и  осо­бую. 
В  этом слу­чае при шитье внеш­ний сте­жок при­креп­ляли к  ана­ло­гич
ному на  пре­ды­ду­щей тет­ради, в  резуль­тате чего полу­чался рису­нок 
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в виде «жуч­ка». Цеп­ное шитье было непро­ч­ным, осо­бенно на край­них 
стан­циях. Этот недо­ста­ток ком­пен­си­ро­вали кап­талы, кото­рые про­ши
вали через тет­ради. В лите­ра­туре кап­талы на вос­то­ч­ных кни­гах названы 
тка­ными (по тех­нике изго­тов­ле­ния) или исламс­кими (по типу – того вида 
книг).

Тка­ные кап­талы выпол­ня­ются на  серд­це­вине из  кожа­ного ремня, 
кото­рая фик­си­ру­ется  (сво­бодно обма­ты­ва­ет­ся) некра­ше­ной нитью. 
Она  берет начало из  фальца пер­вой тет­ради и  про­дол­жа­ется через 
весь коре­шок. При этом нить про­ши­вает тка­не­вую подк­ладку корешка 
и  каж­дую тет­радь. Обра­зо­вав­шу­юся основу запол­няли утком  (попе­ре
ч­ными нитями раз­ного цве­та) на види­мой части кап­тала. При изго­тов
ле­нии обшивки этого вида кап­тала однов­ре­менно при­ме­няли не менее 
двух нитей, кото­рые пос­ле­до­ва­тельно чере­до­вали, про­тя­ги­вая через 
осно­ва­ние, фор­ми­руя внешне один витой шнур. После завер­ше­ния 
про­цесса пле­те­ния обра­зо­вы­вался зиг­за­го­об­ра­з­ный орна­мент – шев­рон. 
Раз­ли­чают два вида шев­рона. В пер­вом слу­чае обра­зо­вы­вался орна­мент, 
кото­рый внешне напо­ми­нает вышивку петель­ным швом. При  этом 
спо­собе обши­ва­ния кап­тала в  работе однов­ре­менно нахо­ди­лись две 
нити (иногда 3–4), а коли­чество витых рядов в орна­менте было пар­ным. 
При  ширине кап­тала в  7  мм коли­чество рядов, кото­рые вме­ща­ются 
на нем, колеб­лется от 6 до 8 (в зави­си­мости от тол­щины нитей). Чтобы 
полу­чить такой орна­мент, в пар­ных и непа­р­ных рядях-шну­рах направ
ле­ние вит­ков должно быть про­ти­во­по­ло­ж­ным. Во  вто­ром вари­анте 
обшивки полу­чен­ная поверх­ность напо­ми­нает вышивку гобе­ле­но­вым 
швом, в  кото­рой все ряды-шнуры имеют оди­на­ково направ­лен­ные 
витки. При  испол­не­нии ряда этого орна­мента могли исполь­зо­ваться 
нити одного цвета, то есть обра­зо­вы­ва­лось чере­до­ва­ние рядов-шну­ров 
раз­ного цвета [2, с. 174–175]. В зави­си­мости от харак­тера чере­до­ва­ния 
нитей, коли­чества изб­ран­ных цве­тов, а  также от  пос­ле­до­ва­тель­ности 
их  про­ве­де­ния через варь­и­ро­ван­ное коли­чество осно­ва­ний воз­можно 
неог­ра­ни­чен­ное коли­чество вари­ан­тов орна­мента. Выпол­не­ние этого 
типа кап­тала хорошо иллюст­ри­ру­ется в книге Les tranchefіles brodées… 
[16, с. 54–55, 75–85] и в работе Д. Эветтс [14, с. 30–35].

Де­ко­ра­тив­ное оформ­ле­ние и  письмо книж­ного блока  – важ­ные 
сос­тав­ля­ю­щие всего кодекса. Отме­тим сво­е­об­раз­ную харак­тер­ную 
деталь оформ­ле­ния руко­пи­с­ных книг стран Вос­тока. Унван – это ком­по
зи­ци­онно испол­нен­ная, иногда деко­ри­ро­ван­ная заставка в начале текста 
заглав­ной стра­ницы и отдель­ных раз­де­лов. В нем раз­ме­ща­ется назва­ние 
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части про­из­ве­де­ния и  тра­ди­ци­он­ная мусуль­манс­кая фор­мула  (бис­ми
ла): «Во имя Аллаха милос­ти­вого, мило­серд­но­го» [9, с. 32]. Оче­видно, 
унван с сак­раль­ной точки зре­ния выпол­няет функ­цию, срав­ни­тель­ную 
с хва­лой небес­ной. Текс­то­вой кон­цовке «хоти­ме» свойст­венно суже­ние 
в виде конуса, тра­пе­ции, тре­у­голь­ника, уси­лен­ное рамо­ч­ным обрам­ле
нием. Тре­у­голь­нику на Вос­токе при­да­ва­лось маги­чес­кое зна­че­ние [9, c. 
61]. Даже мар­ги­наль­ные записи на полях стра­ниц мануск­рип­тов часто 
выпол­нены в виде кал­лиг­ра­фи­чес­ких тре­у­голь­ни­ков.

По­дача текста вос­точ­ной книги тра­ди­ци­онна: текст заком­по­ни­ро
ван в  скром­ную тон­кую конт­раст­ную рамку, пря­мо­у­голь­ник текс­то­вой 
полосы несколько сдви­нут к  корешку. Наши исс­ле­до­ва­ния поз­во­ляют 
кон­с­та­ти­ро­вать, что обрам­ле­ния осу­ще­ств­ляли после напи­са­ния текста, 
на что ука­зы­вают не пере­черк­ну­тые выно­с­ные буквы. Ров­ные руко­пи­с
ные строки соз­да­ва­лись бла­го­даря при­ме­не­нию «мас­те­ра» – при­спо­соб
ле­ния в  виде кар­тона, рав­но­мерно обвя­зан­ного нитью. Подс­тав­ляя его 
под лист и при­жи­мая рукой, соз­да­вали оттиски линий для строк, кото­рые 
слу­жили ори­ен­ти­ром при письме.

При изго­тов­ле­нии переп­лета исполь­зо­вали раз­ли­ч­ные мате­ри­алы. 
Тра­ди­ци­онно счи­тают, что кры­шки сде­ланы иск­лю­чи­тельно из кар­тон
ной склейки – «мурак­ки». Несмотря на то, что муракку со вре­мен Сред­не
ве­ко­вья изго­тов­ляли руч­ным спо­со­бом из чер­пан­ной бумаги, эта тра­ди
ция сох­ра­ни­лась до нашего вре­мени. Для кар­тон­ной склейки, сог­ласно 
дав­ним турец­ким мето­дам, исполь­зо­вали только пар­ное коли­чество 
лис­тов. На  дере­вян­ную поверх­ность вык­ла­ды­вали смо­чен­ную бумагу 
раз­ного раз­мера, начи­ная с мень­шего в порядке уве­ли­че­ния, изме­няя при 
этом направ­ле­ние рас­по­ло­же­ния воло­кон. Про­слой­кой слу­жил спе­ци
ально при­го­тов­лен­ный клейс­тер, кото­рый нано­сили руками. В его сос­тав 
вхо­дили вода, пше­ни­ч­ный крах­мал, жела­тин и  ква­сцы. После пол­ного 
высы­ха­ния склейки с помо­щью ножа выре­зали кар­тон, фор­мат кото­рого 
отве­чал наи­мень­шему  (пер­во­му) листу. Такой при­нцип фор­ми­ро­ва­ния 
гаран­ти­ро­вал устой­чи­вость муракки к  дефор­ма­циям на  про­тя­же­нии 
500 лет. Однако, сог­ласно исс­ле­до­ва­ниям Т. Петер­сена [17, с. 45], отдель
ная группа ран­них переп­ле­тов, дати­ро­ван­ных IX–XI вв., вместо муракки 
сос­тоит из  досок  (чаще всего из  тополя, реже  – из  сосны, фини­ко­вой 
пальмы, лавра и тама­рис­ка). Их тол­щина сос­тав­ляет от 4 до 12 мм.

До XVIII в. переп­леты пок­ры­вали раз­ными сор­тами кожи: ове­чьей – ­
«мешин»  (переп­леты крас­ного, бор­до­вого и  чер­ного цве­тов); козьей 
«сах­т­йан»  – сафьян  (переп­леты корич­не­вого и  светло-ко­рич­не­вого 
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цве­тов, осо­бенно удо­б­ные для нане­се­ния рель­еф­ного тис­не­ния); кон­с
кой и осли­ной «саг­рі» или «кемухт» (шаг­рень чер­ного цве­та); оленьей 
«раг». Кроме упо­мя­ну­тых сор­тов, в XIX в. расп­рост­ра­не­ние полу­чила 
«саур»  (сав­ра)  – спе­ци­ально обра­бо­тан­ная пузы­р­ча­тая осли­ная кожа 
голубо-зе­ле­ного цвета [9, с. 27]. Среди исламс­ких переп­ле­тов с XVIII в. 
на тер­ри­то­рии Сред­ней Азии стали по­пуля­рны полу­ко­жа­ные переп­леты 
«мукав­ва», где кожа исполь­зо­ва­лась лишь для кореш­ков и  окле­и­ва­ния 
тор­цов кры­шек. Сами кры­шки вык­ле­и­ва­лись бума­гой трех цве­тов  – 
виш­не­вого, болотно-зе­ле­ного и жел­того, пред­ва­ри­тельно про­кле­ен­ного 
и  пок­ры­того мас­ля­ной лако­вой крас­кой. На  такой бумаге прек­расно 
дер­жа­лось тис­не­ние. Иногда для пок­ры­тия переп­ле­тов книг исполь
зо­вали шелк и хлоп­ча­то­бу­ма­ж­ные ткани руч­ного и фаб­рич­ного про­из
водства  (бар­хат, бека­сам, ситец). Кроме этого, встре­ча­лись и  лако­вые 
переп­леты «джилди-ро­у­га­ни» с  рос­писью, а  также переп­леты, пок­ры
тые ажурно резь­б­лен­ными чина­ро­выми дос­ками  (встре­ча­ются редко, 
пос­кольку быстро под­да­ются гни­е­нию). Осо­бенно рос­ко­ш­ные переп
леты пок­ры­вали сереб­ря­ными литыми окла­дами, инк­рус­ти­ро­ван­ными 
эмалью.

Ко­жа­ное и  бумаж­ное пок­ры­тие переп­ле­тов деко­ри­ро­вали тис­не
нием по  усто­яв­шейся схеме. Его  выпол­няли холо­д­ным спо­со­бом 
«накше куви». Для  этого изго­тов­ляли фигу­р­ные клише из мно­гос­лой
ной склейки кожи, где про­ре­зали орна­мент. Для  того, чтобы при­дать 
глу­бину тис­не­нию в  вер­х­нем слое муракки, пред­ва­ри­тельно выре­зали 
углуб­ле­ние в форме этих же штам­пов, расс­чи­ты­вая место их рас­по­ло
же­ния. По  центру кры­шки рас­по­ла­гали фес­тон­ча­тый меда­льон  (сред
ник), в кото­ром фоку­си­ру­ется весь орна­мен­тально-рас­ти­тель­ный декор 
переп­лета, кото­рый при­дает сво­е­об­раз­ную лако­нич­ную выра­зи­тель
ность и наряд­ность книге. Дру­гие флан­ки­ру­ю­щие роз­етки имеют форму 
полу­ра­с­к­ры­тых буто­нов, их  обы­чно запол­няли арабс­кой гра­фи­кой. 
Меда­льоны на  коже выде­ляли цве­том, кото­рый гар­мо­ни­рует с  полем 
переп­лета. Такая нейт­раль­ная деко­ра­тив­ность делает переп­леты уни­вер
саль­ными: они могут быть исполь­зо­ваны и для поэ­ти­чес­кого сборника, 
и  для нау­ч­ных про­из­ве­де­ний, и  даже для Корана. Иногда тис­не­ние 
под­чер­ки­вали допол­ни­тель­ной рос­писью золо­том или крас­кой двух 
конт­ра­с­т­ных цветов.

От­ме­тим и нети­пи­ч­ный для запа­д­ных переп­ле­тов спо­соб укла­ды­ва
ния кожи на корешке. Он сос­тоит из двух час­тей, одна из кото­рых пок­ры
вает хре­бет лишь напо­ло­вину, а дру­гая – пол­но­с­тью. В головке и хвос­тике 
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корешка кожа не под­ги­ба­ется, а обре­за­ется в уро­вень с бло­ком. Тра­ди­ци
он­ность наблю­даем и в методе ста­би­ли­зи­ро­ва­ния корешка блока тканью, 
кото­рая захо­дит на  кры­шки переп­лета и  при­кры­ва­ется фор­за­цами. 
Они, в свою оче­редь, бывают при­клей­ными, сос­тав­лен­ными из отдель
ных лис­тов. Накле­ен­ные на  внут­рен­нюю сто­рону кры­шек переп­лета, 
листы обы­чно пок­ры­ва­лись нату­раль­ными кра­си­те­лями. Сво­бо­д­ные 
фор­за­ц­ные листы, при­ле­га­ю­щие к блоку, иден­ти­чны бумаж­ной основе 
книж­ного блока.

Сле­дует обра­тить вни­ма­ние и на прек­рас­ную архи­тек­то­нику вос­точ
ной книги: фор­мат, гар­мо­нич­ное соот­но­ше­ние текста и полей, стат­ность 
письма, чис­тота и чет­кость выпол­не­ния строк текста и всех функ­ци­о­наль
ных эле­мен­тов стра­ниц сви­де­тель­ст­вуют о  том, что книж­ное искусство 
Вос­тока при­дер­жи­ва­ется при­об­ре­тен­ной на про­тя­же­нии веков типо­ло­гии. 
Конс­трук­ти­в­ные при­емы соз­да­ния вос­то­ч­ных руко­пи­сей, орна­мен­таль­ное 
оформ­ле­ние их не выхо­дят за пре­делы круга, давно най­ден­ных, выве­рен
ных вре­ме­нем и  тра­ди­ци­ями утверж­ден­ных орна­мен­таль­ных фор­мул, 
ком­по­зи­ций и при­емов, хотя каж­дая книга имеет ростки чего-то нового.

Углуб­лен­ное изу­че­ние конс­трук­ции книги, ее внут­рен­ней и внеш­ней 
орга­ни­за­ции спо­собст­вует качест­вен­ному выпол­не­нию рес­тав­ра­ци­он
ных про­цес­сов, поз­во­ляет сох­ра­нить автен­ти­ч­ные осо­бен­ности кодек­сов, 
пра­вильно реко­нст­ру­и­ро­вать отсутст­ву­ю­щие функ­ци­о­нально необ­хо­ди
мые элементы.
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Lesya Dzendzelyuk
SPECIFICS OF INFORMATION VALUE OF CODEXES ­
PRESERVATION

The article studies traditions of manufacturing and designing of East medieval 
manuscripts. The special attention is dedicated to designing of codexes and to mate-­
rials used for manufacturing: paper used for the book signatures, cover and binding 
materials (leather, paper, fabric). The  techniques of paper manufacturing, cardboard 
murakki gluing technique, manufacturing of endbands and clichés for stamping are 
described.
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