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Постановка проблеми в загальному
вигляді. Мистецтво дизайну зародилось
задовго до його офіційного визнання як
самостійної професії, чи напрямів окре*
мих професій, утворених як синтез мис*
тецтва з технікою. Виходячи з цього ми
вирішили простежити хронологічно*іс*
торичний розвиток поняття "дизайн", та
проаналізувати визначені науковцями
аспекти з даного поняття. 

Аналіз досліджень і публікацій. Лі*
тературні джерела, де розкриваються ос*
новні поняття дизайну, описується його
історія, специфіка і основні методи ди*
зайнерської проектно*художньої діяль*
ності, роль дизайну в сучасній проектно*
художній культурі в цілому, дають можли*
вість визначити основоположників цьо*
го поняття. 

В.Л. Глазичев — доктор мистецтвоз*
навства, професор, визнаний фахівець з
організації та розвитку міського середо*
вища, історії та теорії проектування, ав*
тор понад трьох десятків книг і сотень
статей та інтерв'ю по міській екології та
архітектурі, соціальних проблемах вели*
ких міст, дизайну і освітній політиці у
своїй монографії "Про дизайн" показав

історію розвитку зарубіжного дизайну та
його  теоретичну  основу [20].

Дослідження дизайну в українській
науці представлено сьогодні працями
Ю. Білодіда [27], В. Даниленка [26], 
Ю. Легенького [29], П. Татіївський [32],
І. Рижова [31], О. Хмельовського [30].

Необхідно підкреслити, що в Україні
немає чіткого визначення існуючих та
бажаних напрямів дизайну. Вивчення
стану цього виду діяльності, визначення
пріоритетних проблем та питань, а от*
же, і  завдань, що стоять перед дизайне*
рами, є проблемою державного значен*
ня [7].

Наукові видання ХХ ст. по*різному
тлумачать поняття "дизайн" з додаван*
ням йому нових відтінків. Вони віддзер*
калюють різні аспекти визначення "ди*
зайн", роздивляючись його кожен раз
по*новому, оскільки дизайн невпинно
вдосконалюється і випереджає науково*
технічний прогрес, даючи цим стимул
розвитку новим технологіям. У зв'язку з
цим, на сьогодні центральна проблема *
це  теоретичне узагальнення різних нау*
кових концепцій  визначення цього тер*
міну. 

ГЕНЕЗА ПОНЯТТЯ "ДИЗАЙН"

Н.С. Дзогій, аспірант*

Розглянуто поняття "дизайн" та складено хронологічну таблицю. Висвітлено
різні концепції науковців з цього питання.

УДК 7.012 (091)

________________________

*Науковий керівник — кандидат педагогічних наук Т.Ф. Мельничук. 



ПЕДАГОГІКА 

Н.С. Дзогій

Том 5, №3�4, 2013| ISSN 2078�9912
БІОРЕСУРСИ І ПРИРОДОКОРИСТУВАННЯ

164

Мета статті — розглянути основні ас*
пекти тлумачення поняття "дизайн", про*
вести історичну хронологію зміни зна*
чення поняття, проаналізувавши, як во*
но змінилося і що вплинуло на зміни.

Виклад основного матеріалу. Понят*
тя "дизайн" змінювало своє значення з
плином часу і розвитком науково*техніч*
ного забезпечення. Початок історії ди*
зайну досі не можуть точно визначити,
оскільки  вчені не дійшли згоди, щодо
часу його виникнення. Одні дослідники
[36—40] вважають, що історія дизайну
розпочалася  від шліфованих знарядь
кам'яного віку, інші — що від технічних
проектів Леонардо да Вінчі. Деякі  авто*
ри вважають, що дизайн виник на почат*
ку ХХ сторіччя як реакція на стихійне
формування візуальних і функціональ*
них властивостей предметного середо*
вища ще [20, 33, 41, 42], або — від прак*
тично*мистецьких експериментів школи
"Баухауза" [16]. Цю школу створив  у
1919 р. німецький архітектор В. Гропіу*
сом, який розробив єдину систему осві*
ти для художників*конструкторів Німеч*
чини і Росії. Деякі проекти "Баухауза" бу*
ло втілено у виробництво. Баухаузівці
намагалися поєднати мистецтво з про*
мисловістю, створити цілісне художнє
середовище в результаті виховання уні*
версально*розвинутої людини, що висту*
пає незалежним індивідом у промисло*
вості. Школа "Баухауз" проіснувала до
1933 р., започаткувавши  і розвинувши
так званий промисловий дизайн [35]. Ді*
яльність школи вплинула на становлен*
ня художнього конструювання, також
вона виступила ідейною течією проти
комерційного дизайну. 

Сучасний світ неможливо уявити без
дизайну. Дизайн сьогодні — це провідна
технологія у створенні будь*яких речей
— від літаків та суден до побутових при*
ладів і модельного одягу.  Оскільки  кож*
на людина хоче користуватися приваб*

ливими, естетично досконалими реча*
ми, дизайнер повинен докласти чимало
зусиль, щоб вони були гарними. Однак
краса не головне в дизайні, — є три ос*
новні принципи, яких повинен дотриму*
ватись дизайнер при створені свого
"продукту". Це функціональність (корис*
ність), технічність (надійність) та есте*
тичність (краса).

Англійський письменник, мистец*
твознавець, поборник соціальних ре*
форм Джон Рескін щодо трьох принци*
пів дизайну відзначав: "Те, що створю*
ється поспішно, вмирає також поспішно;
те, що коштує всього дешевше, у підсум*
ку виявляється найдорожчим", — зафіксу*
вавши в даному висловлюванні зв'язок
між функціональністю, технічністю та
естетичністю. Розробку даних принци*
пів здійснив Г. Земпер, який у праці
"Стиль у технічних та тектонічних мис*
тецтвах", або "Практична естетика"
сформулював фундаментальний закон
дизайну: "Форма предмета повинна залежа�
ти від його функції у людській практиці, ма�
теріалу виготовлення та технології вироб�
ництва, а також визначатися рівнем соці�
ально�історичного розвитку суспільства".

Слово "дизайн",  англійською мовою
"design" походить від італійського "diseg*
no", що означає не тільки креслення, ма*
люнок, а й включає в себе всю роботу ху*
дожника, за винятком станкового мистец*
тва. Деякі  джерела вказують на те, що сло*
во "design" означає de+signum (десигнат —
"знак", "позначення", що посилає до об'єк*
ту, що заміщається ним, денотату), тобто,
зовнішній, уловлюваний відчуттями ма*
люнок глибоко закладеного змісту. У окс*
фордському словнику наведено дослід*
ження історичної хронології сучасного
поняття "дизайн": 1548 р. — "мета, інтен*
ція"; 1593 р. — "план у думці того, що буде
зроблено"; 1638 р. — "план будівництва";
1697 р. — "зробити попередній начерк для
конструювання чого*небудь". Як бачимо,
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що чим ближче до нашого часу, тим сло*
варне значення цього слова стає конкрет*
нішим, отже, вужчим, а зміст  діяльності,
визначений цим словом, навпаки, стає все
більш "розмитим". 

Англійський художник Генрі Кола в
1845 р. винайшов термін "художня про*
мисловість" ("Art Manufactures"), що озна*
чає, за його словами, "витончене мистец*
тво або краса, прикладені до механічного
виробництва". З 1849 по 1852 р. Генрі Ко*
ла видавав "Журнал дизайну" ("Journal of
Design"), звертаючи увагу на прибутко*
вість і комерційну цінність проектів. 

Створена в 1957 році Міжнародна ра*
да організації з художнього конструю*
вання (ICSID — International Council of
Societies of Industrial Design) у 1969 році
прийняла розгорнуте визначення термі*
ну "дизайн" — творча діяльність, метою
якої є визначення формальних якостей
промислових виробів. Ці якості включа*
ють і зовнішні риси виробу, але голов*
ним чином ті структурні і функціональні
взаємозв'язки, які перетворюють виріб
на єдине ціле як з точки зору споживача,
так і з погляду виробника [6]. Таке визна*
чення терміну було запропоноване іта*
лійський дизайнером, живописцем, пе*
дагогом, автором статей і книг з питань
теорії культури і дизайну — Томасом
Мальдонадо. 

Т. Мольдонадо досліджував роль і міс*
це дизайнера, характер професії, мож*
ливості та обмеження, а також висвітлю*
вав наукові методології дизайну як про*
фесійне вирішення проблем. Всі його
праці побудовані на розгляді дизайну в
різних аспектах: професійних (з середи*
ни дизайну), світоглядних (дизайн роз*
глядається і оцінюється ззовні). Т. Маль*
донадо ставить питання про відповідаль*
ність дизайнера як фахівця, покликано*
го вирішувати проблеми: "У більшості
випадків дизайнер хоче ставити і вирі*
шувати проблеми для користі людини,

але часто він змушений ставити і вирішу*
вати проблеми на шкоду людині". У пи*
таннях наукової методології дизайну і
відповідальності дизайнера  містяться
протиріччя позиції Т. Мальдонадо — рі*
шення першого питання залежить від рі*
шення другого, а це рішення в свою чер*
гу неминуче призводить до неможливос*
ті створення "хорошого дизайну" в існу*
ючих на Заході соціально*економічних
умовах. Констатуючи, що конфлікти,
розбіжності і відсутність взаєморозумін*
ня є характерними для повсякденного іс*
нування дизайну, Т. Мальдонадо ствер*
джує, що це "…наслідок незрілості про*
фесії, яка не визначила своїх власних
кордонів". Він вважає, що "…наше сус*
пільство не задовольняється тим, що ро*
бить з кожного твору мистецтва товар.
Воно хоче, щоб кожен товар був твором
мистецтва" [цит. за 20].

У ХІХ ст. посилилися тенденції еклек*
тизму у розвитку декоративно*приклад*
ного мистецтва. У другій половині цього
ж століття, поряд з побутуванням про*
дукції народного художнього промислу,
декоративно*ужиткове мистецтво пе*
рейшло на промислову основу. А з пер*
шої чверті ХХ ст. у світі поширилось по*
няття дизайну [27].

Слово "design" означає не тільки "за*
дум", але й "намір", тобто передбачає інт*
ригу, що припускає непрямі шляхи досяг*
нення мети  [11]. Дизайнеру не достат*
ньо бути універсалом високого класу, йо*
му необхідно любити свою справу, відчу*
вати її тонкощі та вміти використовува*
ти  сучасні тенденції і віяння.

Дизайнер впливає на людей створе*
ними речами, середовищем, знаками.
Об`єктами дизайну є і матеріальний, і ду*
ховний світ; і жива, і нежива природа В.
Сидоренко  вважає, що дизайн — це уні*
версальний метод розв'язання завдань у
різних видах людської діяльності [25].

Засновники перших дизайнерських
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шкіл  Вальтер Гропіус, Ласло Моголі*Надь
стверджували, що метою дизайну є людина,
а не предмет. Очевидно, недостатньою є
вузько прагматична мета — впорядкування
предметного світу, забезпечення легкого і
зручного користування речами і механізма*
ми, естетичний вплив на довкілля. Необхід*
но розглядати дизайн як діяльність, у про*
цесі якої формується інтегрована особис*
тість — природовідповідна "міра усіх речей"
предметного світу. Універсальність дизайну
забезпечується використанням узагальне*
них, універсальних методів [32].

Опрацювавши наукові видання, ми
змогли скласти таблицю, в якій висвітлили

основні тлумачення поняття "дизайн", а та*
кож розмістили їх в хронологічно*історич*
ному порядку згідно років публікацій.

Президент Національної академії ди*
зайну В.Л. Глазичев [20] дав перелік виз*
начень терміну "дизайн" відомих вчених*
дизайнерів:

1) Гербер Мід визначає дизайн як ви*
щу форму мистецтва, як незалежну про*
фесію, вільну від вузькоспеціалізованого
професіоналізму, прирівнюючи об'єкти
дизайну до продуктів абстрактного мис*
тецтва у графіці й пластиці;

2) Джон Глоаг дотримується прагма*
тичного погляду на дизайн, оцінюючи
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його комерційний бік як результат
"ефективного поєднання тренувальної
уяви і практичної майстерності", визна*
чаючи дизайн як службу у промисловому
виробництві;

3) Ешфорд декларує програмну відмови
від етичних і естетичних основ в дизайнер*
ській діяльності, крім мети задоволення
очікувань масового споживача; єдина мета
дизайну — отримання виробництвом при*
бутку через ефективний збут товару; це не
прикладне мистецтво і не абстрактна фор*
мотворчість, не ерзац мистецтво, це —
просто нове явище культури;

4) Джордж Нельсон вважає дизайн
обслуговуючою, позбавленою героїзації
професією в умовах цивілізації супер*
комфорту, але одночасно і внутрішньо*
вільною творчою діяльністю, засобом
професійного самовираження художни*

ка у сучасному світі, особливою формою
масового мистецтва;

5) Раймонд Лоуі, видатний американ*
ський дизайнер, сформував програму
американського дизайну, в контексті
якої дає визначення дизайну, як того, що
примушує "частіше всього дзвонити в ма*
газині касу", це сприяло тому, що дизайн
виконує комерційну роль, заохочуючи
споживачів  купувати нові речі в умовах
масового виробництва і масового спо*
живання.

На сьогодні з'явився новий вид ди*
зайну — комерційний, який послуговуєть*
ся, перш за все, створенню споживаць*
кої цінності товару, оскільки дизайнери
почали виробляти якісно нові товари
завдяки смаку, знанню ринку, освіті, рек*
ламі [21, 22]. Р. Лоуі є одним з найвідомі*
ших дизайнерів світу і піонером комер*
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ційного дизайну.
Розглядаючи різні визначення і ав*

торські концепції терміну "дизайн", ми
можемо зробити висновок, що в усі часи
поняття включає в себе головний аспект
— проектну діяльність. Отже, дизайн
будь*якої сфери діяльності не може існу*
вати без проекту. Кожен дизайнерський
задум — це проект, який буде реалізовува*
тися в життя. Цікавий факт, що навіть в
англомовній Біблії часів Реформації у
фразі "Спочатку Бог створив небо та
землю" стоїть слово  "designed". Отже,
Світ був "спроектований" Творцем [9].

Ознайомившись з сучасною літерату*
рою, можемо побачити, що спроби виз*
начення дизайну тривають. Однак не
дивлячись на велику кількість визначень
дизайну, що існують у сучасній літератур*
ній мові, а також у наукових працях,
практично всі автори посилаються, в
першу чергу, на визначення, прийняте у
1964 році на міжнародному семінарі ди*
зайнерів у Бельгії: "Дизайн — це творча
діяльність, метою якої є визначення
формальних якостей промислових виро*
бів. Ці якості включають зовнішні якості
виробу, але головним чином ті структур*
ні і функціональні взаємозв'язки, які пе*
ретворюють виріб на єдине ціле, як з
погляду споживача, так і виробника" [6].
Це визначення показує, що дизайн є
особливою творчою діяльністю, що від*
різняється від традиційних.

Одним із важливих моментів під час
визначення суті дизайну є питання про
його співвідношення з іншими видами
мистецтва, про те, як він може входити у
сферу художньої творчості. Досить час*
то дизайн означає діяльність художників
у промисловості, значно частіше — про*
дукцію цієї діяльності (предмет або сис*
тема речей), іноді — галузь організації ді*
яльності, взяту як ціле. В деяких випад*
ках дизайн трактується значно ширше і
виходить далеко за межі діяльності ху*

дожника з вирішення завдань промисло*
вого виробництва.

Часто виникала думка, що дизайн, на
відміну від художньої творчості, пов'яза*
ний тільки із серійними формами і про*
мисловою обробкою. Ми знаємо, що це
було тоді, коли нову професію хотіли
відділити від ремесла, основаного на
примітивному виробництві, і від прик*
ладного мистецтва, де важливим є уні*
кальність окремих вирішень. Однак у
практиці дизайнерів можна зустріти не
тільки серійний виріб. Вони працюють
над формою і конструкцією унікальних
технічних приладів для фізичних лабо*
раторій, освоєння космосу. А також
складних виробів, що виконують вручну,
з мінімальним застосуванням промисло*
вої обробки (виконання унікального ди*
зайну). Цим самим дизайнер закладає
ідею, яку необхідно реалізувати в життя
і чим неймовірніша ідея, тим спосіб її ре*
алізації складніший, а часом і  неможли*
вий. Ми бачимо, що дизайн йде в ногу з
науково*технічним прогресом, швидкий
темп розвитку дизайну дає можливість
вдосконалюватися і розвиватися науко*
вим досягненням і технологіям. Дизай*
нер розробляє зразки раціональної побу*
дови середовища, з тим, щоб людину
оточували зручні, естетично привабливі
і ексклюзивні речі, предмети і лан*
дшафт. Професія дизайнера синтезує в
собі декілька окремих професій: худож*
ника, архітектора, психолога, менедже*
ра, фахівця з комп?ютерної графіки і на*
віть маркетолога. Функції різних фахів*
ців дизайнер виконує в залежності від
етапу роботи.

Дуже часто в науковій літературі до
поняття дизайн застосовуються  такі сло*
восполучення, як "художнє проектуван*
ня", "художнє конструювання", "технічна
естетика". Багато хто спирається на дум*
ку, що технічна естетика є теоретичною
основою дизайну.
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Ознайомившись з працею О. Фіголь "Іс*
торія зародження і розвитку дизайну", зро*
зуміло, що  немає сенсу сперечатися з при*
воду того, куди віднести дизайн — до мис*
тецтва чи техніки, адже дизайн є самостій*
ним напрямом проектно*творчої діяльнос*
ті з такими притаманними йому атрибута*
ми, як історія, теорія, практика [15]. 

Всесвітньо відомий американський ди*
зайнер і педагог В. Папенек виклав свої
бачення дизайну в книзі "Дизайн для ре*
ального світу", в якій описує завдання та
роль дизайнера в сучасному світі, етику
дизайну, нові принципи і методи проекту*
вання, а також дизайн як універсальний
вид людської діяльності, інтегруючи в сво*
їй праці різні знання, вибудовуючи нову
систему підготовки дизайнерів. В. Папе*
нек стверджує, що всі люди — дизайнери.

Все, що ми робимо, практично завжди є
дизайном, адже людині властиво проекту*
вати в будь*якій діяльності [28]. 

Висновки
Поняття "дизайн" — це самостійний

напрям проектно*творчої діяльності з
своїм історичним розвитком, теоретич*
ним обґрунтуванням, практичним впро*
вадженням, який інтенсивно розвива*
ється в різних аспектах діяльності і з
кожним роком розширює свої можли*
вості. У сучасному світі неможливо уяви*
ти будь*яку сферу життя без використан*
ня дизайнерських ідей. 

Вивчення історії виникнення та ета*
пів  розвитку дизайну, вивчення його ме*
тодів та форм — тема невичерпана і пот*
ребує подальших досліджень.
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Дзогий Н.С. Генезис понятия "дизайн"
// Биоресурсы и природопользование. — 2013.
— 5, № 3—4. — С. 163—172.

Рассмотрено понятие "дизайн" и состав�
лена хронологическая таблица. Изложены
различные концепции ученых по этому воп�
росу.

АННОТАЦИЯ

N. Dzogij. Genesis of the concept "design" //
Biological Resources and Nature Management. —
2013. — 5, № 3—4. — Р. 163—173.

The concept "design" was examined and it is
structured in a chronological table. Different con�
ceptions of scientists were regarded on the subject.

SUMMARY


