MOTYWY SAKRALNE W POEZJI «GRUPY NOWOJORSKIEJ»
JAKO WAZNY ELEMENT TWORCZOSCI ORAZ OGNIWO
LACZACE UKRAINSKA TRADYCJE LITERACKA

Tadeusz Karabowicz

Dr, Adiunkt,
Zaktad Filologii Ukrainskiej,
Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie (POLSKA),
P1. M. Curie-Sktodowskiej 4a, 20-031 Lublin,
e-mail: t.karabowicz@gmail.com

UDC: 821.161.2-1.09

STRESZCZENIE

W niniejszym artykule poddano analizie sakralne motywy w tworczosci poetdow «Grupy
Nowojorskiej», jako istotny element tworczej obecnosci oraz charakterystyczny dla grupy dyskurs
literacki. Sakralne motywy begdace waznym zjawiskiem tworczym, sa rozpatrywane w kontekscie
tradycji literackiej oraz ochrony dziedzictwa literackiego emigracji. Motywy sakralne byly aktualne
dla «Grupy Nowojorskiej» zwlaszcza w latach 60. XX wieku, gdy wydawata ona rocznik «Nowe
Poezje» (1959-1971). Wowczas, by zachowaé swojg ukrainska tozsamos¢, grupa identyfikowata
si¢ z calg emigracjg . Stad starata si¢ nadawa¢ wiasnej tworczosci indywidualnych cech, takze
poprzez wyrazanie teologicznej spuscizny, ktorg emigranci — pdznigjsza «Grupa Nowojorska» (od
1959 roku) przywiozta ze soba do Nowego Jorku po II wojnie swiatowe;.

Stowa kluczowe: Nowojorska Grupa, motywy sakralne, poezja, kultura, emigracja.

ABSTRACT

Tadeusz Karabowicz. Religious motifs in the poetry of the «New York Group»,
as an important element of creativity and connection to Ukrainian literary tradition.

Aim. This article presents a literary analysis of sacred motifs in the works of the poets who
represent the «New York Groupy. They are an important element of this creative group paradigm
and inherent literary discourse. The purpose of this article is to identify the sacred motifs in the
works of these «New York Group» poets and to explore and research the underlying factors of their
writings. Methods. Methodology for this study is the use of a systematic approach utizing literary
and historical methods. It is based on these two approaches: both literary and historical, in order to
be able to explore the sacred motifs in the works of the poets of the «New York Group». The basic
source of creativity, which belongs to the category of sacredness as; God, truth, judgment fate
(destiny) and prayer. Methods to analyze and study these sacred grounds have been used, and
separate them from the work of the «New York Group» - as an important literary discourse.
Results. The article discusses different approaches to the definition of «sacred motivesy. It focuses
on literary traditions in preserving sacred values of Ukrainian poetry undergone in emigration. A
detailed analysis of the relationships between the members of the «New York Group is presented.
Different forms of sacred expressive motives, particularly through direct and descriptive
nomination, by citing the poets and their poetry include the individual features of their work in the
context of the chosen topic. Academic Novelty. The article is conducive to literary analysis of
sacred motifs in the works of poets of the «New York Group» as an important part of the creative
group paradigm and inherent literary discourse. Religious motives in the works of poets of the
«New York Group» remains to be one of the least studied topics, particularly in Ukrainian literary
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criticism. The article aims to provide a basis for systematic research issues sacral motives in the

works of poets of the «New York Group». The practical significance. This article may be used to

further improve knowledge about sacred motifs in the works of the poets of the «New York

Group» Academic research and the findings can be used for writing term papers and dissertations.
Key words: «New York Groupy, Sacred Motifs, poetry, culture, emigre and emigration.

PE®EPAT

Taneii KapaGoBuu. Cakpanbhi MotuBu y noesii Hblo-iiopkebkoi rpymu sik
BAJIMBHIA €JIEMEHT TBOPYOCTI T 3B’SI3KY 3 YKPAIHCBKOI0 JIITEPATYPHOIO TPAIHULIEI0.

Mema. Y crarti 3AiliCHEHO JIITEpPaTypO3HABIMI aHAN3 CAKPAIGHUX MOTHBIB Y TBOPYOCTI
TOETIB HblO-ﬁOpKCLKOI TPYIH, SIK BOKJIMBOIO €JIEMEHTY TBOPYOI MApaJUIMU Ta NPUTAMAHHOTO
TPy JITepaTypHOro JWMCKypcy. Meroro Ii€i CTaTTi € BUSBUTH CAKpaIbHI MOTHBU y TBOPYOCTI
noeris Heo-Mopkeskoi tpymi Ta gocmimuma cremmdiy ix ¢yrxujonyeanns. Jocuionuybka
Mmemoouxa. JIiist IOCIIHKSHHsT BAKOPUCTAHMI CHCTEMHHMI T/IXI/T i3 3aCTOCYBAHHSIM JIITEpaTypo-
3HABYOTO Ta ICTOpHIHOrO MeToxiB. Ha ocHOBI 000X MiIXOJIB: JTEpaTypO3HABUOrO Ta iCTOPHY-
HOTO BJIANIOCA BMBUHTH CAKpAIbHI MOTHBH y TBOpuocTi moeris Hpto-Mopkeskoi rpyma. Jloc-
JI/DKEHO OCHOBHI /DKEpeIia TBOPUOCTi, 1110 BiJHOCATBCS 10 TAKHX KaTeropii cakpaibHOCTI siK: bor,
icTuHa, mpucy mom ((arym) um MonmTBA. BHKOpHCTaHI METOIM JIOCIIDKEHHS I 3MOTY
IPOAHATI3YBATH CAKPAIIbHI MOTHBH Ta BHOKPEMHTH iX 3 TBOpuocTi Hbto-opKehKol rpymu — K
BOKIIMBHH JITEPAaTYpHUiA MCKypC. Pe3ybmamu. Y CTarTTi pO3IISIHYTO Pi3Hi MIXOIM 10 BU3HA-
YeHHS| MOHATTS «CaKpaIbHI MOTHBH». YBAry 30CEpeDKCHO Ha JHTepaTypHIH Tpaiuiii Ta Ha
30epeXeHHI CaKpaIbHHUX IIHHOCTEl yKpaiHCBKoi moesii B ymoBax ewmirpamii. IIpencrasneHo
JCTATGHMN aHATI3 B3a€MO3B’T3KIB MK unenamu Hero-Hopkeskol rpymm. Jlocrimkero pisai
(opMH BUp@XKEHHS CaKpalbHUX MOTHBIB, 30KpeMa depe3 NpsMy Ta OIKMCOBY HOMIHALLIO,
IUTYIOYH TIOE3iI0 OKPEMHX TOETIiB Ta NPHKINKYIOUH iHIMBITyaIbHI PUCH X TBOPUYOCTI y KOH-
TekcTi obpauoi Temu. Hayxkoea nosusna. Y CTaTTi HATA€ThCs JIITEpaTypO3HABYHIA aHAI3 CaKpaib-
HUX MOTHBIB y TBOPHOCTI ToeTiB Hbio-MOpKCEKOi TPy — SIK BAXKIMBOTO EIEMEHTY TBOPHO
MapaJMrMyi Ta OPUTAMAHHOTO TPYIIi JITepaTypHOro Juckypey. CakpaibHi MOTHBU Y TBOPYOCTI
noeriB Hro-MopKehKoT TpyITH 3aTHIIAIOTECA OJTHIERO 13 HAMMEHIIT JOCTIDKCHIX TeM, 30KpeMa B
YKpalHCBKOMY JiTepaTypo3HaBcTBi. CTaTTs CHPSMOBAHA HA CTBOPEHHS OCHOB JUI CHCTEMHOIO
JOCIDKeHHs MPOOIEeMATHKY CAKPATBHUX MOTHBIB y TBOPUOCTI noeriB Hpro-Mopkcskoi rpymm.
Ilpaxmuune 3nauenns. [lana crarrst Moxe OyTv BUKOPMCTAHA JUIsl TIOAIBIIONO NONVIMONEHs
3HaHb NP0 CaKpaIbHI MOTUBH y TBOpUocTi noetiB Heto-Mopkerkoi rpymm. HaykoBi pesynsrati
JIOCITi/DKCHHS MOYKYTh BUKOPHUCTOBYBATHCS /TSl HAITHCAHHS KYPCOBUX Ta JMIIOMHUX POOIT.

Kmouosi cioa: Hero-Mlopkchkebka TIpyria, CAKpambHi MOTHBH, TO3is, Ky/IETYpa,
eMirpartist.

Motywy sakralne w tworczosci «Grupy Nowojorskiej» nie byly obiektem
badan literaturoznawcodw ukrainskich oraz badaczy literatury ukrainskiej poza
Ukraing. Temat ten, poniekad niszowy dla dyskursu literackiego nowojorczykow
pozostawal na marginesie badawczym. Poza tym byl tematem nowym i po-
dejmowanie go, wigzalo si¢ pewnym przeswiadczeniem uzupeiania Iuki ba-
dawczej. Byt takze spowodowany nicobecnoscig tworczosci «Grupy Nowo-
jorskiej» w $wiadomosci czytelniczej na Ukrainie przed 1991 rokiem. Po odzy-
skaniu przez Ukraing niepodleglosci panstwowej, literaturoznawstwo ukrainskie
zajete bylo systematyzacja krajowych zabronionych w okresie radzieckim obsza-
row literatury, stad tworczoS¢ grupy pozostawata tematem nie opracowanyim.
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O tworczosci «Grupy Nowojorskiej» pisali glownie jej przedstawiciele
emigracyjni: Iwan Fizer, Marija Rewakowycz, Bohdan Bojczuk [4; 8; 9; 10; 2].
Po 2000 roku luke badawcza na Ukrainie wypelnily naukowe eseje
literaturoznawcze Mychajtyny Kociubynskiej [6] oraz prace naukowe
Ofeksandra Astafjewa [1], nadajac literaturoznawstwu ukrainskiemu nowego
spojrzenia na fenomen «Grupy Nowojorskiej». Pojawily si¢ rowniez artykuly 1
prace naukowe poswigcone tworczosci Jurija Tarnawskiego, Emmy
Andijewskiej i Romana Babowata oraz Wiry Wowk.

Zadaniem niniejszego artykulu jest zastanowienie si¢ nad fenomenem
tematycznym «Grupy Nowojorskiej», czyli nad podejmowanymi przez nig
motywami sakralnymi. Sg to: obecno$¢ Boga jako absolutu transcendentnego,
prawda jako fundament wolnosci czlowieka, fatum (podporzadkowanie si¢
wyrokowi przeznaczenia) oraz modlitwa. Motywy te s3 obecne zwlaszcza w
tworczosci grupy w latach szesédziesigtych, gdy «Grupa Nowojorska»
redagowata rocznik literacki «Nowe Poezje» (1959-1971) oraz gdy
komunikowata si¢ z emigracja poprzez indywidualne tomiki poezji.

Motywy sakralne w poezji «Grupy Nowojorskiej» stanowig jeden z
waznych elementéw tworczosci 1 wydaja sie¢ ogniwem l3czacym ukrainska
tradycje literacka w jedng cato$¢. Wyrastaja one z do§wiadczenia zwigzanego z
cerkwig, religijno$cig wyniesiong z domu, czy tez nawigzujg do przebogatej
tradycji modlitwy w skarbnicy chrzescijanstwa ukrainskiego. Emigracyjne losy
nowojorczykow zaostrzyly osobiste wyznania dotyczace wiary i nadaly
osobistej modlitwie tajemnicy literackiej. Jest to bezsprzecznie modlitwa
indywidualna, o intymnych poetyckich rysach, pisana jako wewnetrzna
odpowiedz na nurtujagce problemy epoki, takie jak tutaczka, wygnanie,
emigracja czy cumowanie w nowych warunkach zycia.

Niezwykle burzliwy okres 1959-1971 wypehiony byt wytezong praca
literacka, a w niej migdzyosobowym dialogiem ze Stworca. Dla grupy,
kluczem poezji religijnej bylo wykorzystanie podstawowych wiasciwosci
sztuki wspotczesne). Ksztalt dziela miat cechy indywidualne i nie nasladowat
tradycyjnej formy modlitwy serca. Stagd motywy sakralne miaty osobisty
wymiar. Sfera etyczna zazgbiala si¢ z estetyka oraz nurtami poezji
amerykanskiej, hiszpanskiej, portugalskiej czy latynoamerykanskiej — wszgdzie
tam, gdzie mieszkali cztonkowie grupy.

Bohdan Bojczuk pisat we wstepie do antologii «Poza tradycjix:
«Rzeczywistos¢ poety zbudowana jest z indywidualnego $wiata. Jednakze
poeci zyja, mozna powiedzie¢, pod wspdlnym niebem, oddychaja jedyna
atmosferg kulturalno-literacka, w okreslonych czasem ramach historycznych z
konkretnymi ludzmi epoki. I to wiasnie pozwala na postawienie ogélnych i
umownych wyznacznikow w literaturzey [2, c. 3.].
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Dla «Grupy Nowojorskiej» mimo takich wyznacznikow, jak «wspdlne
niebo» nad atmosferg kulturalno-literacka, nie bylo gotowego jezyka
poetyckiego, mowigcego o sprawach wiary czy o sakralnym kodzie
zapamig¢tanym z dziecinstwa.

Gdyby przeprowadzi¢ wektorowy podziat «Grupy Nowojorskiej» co do
motywow sakralnych w ich tworczosci, to na poczatku tej skali znaleZliby si¢
Wira Wowk i Bohdan Bojczuk, a na jej koncu Jurij Tarnawski. Pozostali
cztonkowie grupy sytuowaliby si¢ posrodku, bez wyraznych motywow
sakralnych czy religijnych. Wira Wowk po wyjezdzie do Brazylii wyktadata
przez szereg lat na Katolickim Uniwersytecie Swictej Urszuli w Rio de Janeiro,
co pozostawito gleboki $lad na jej tworczosei poetyckiej oraz jej kontaktach
intelektualnych  z  katolicka inteligencja Brazylii. Antropocentryzm
aksjologiczny poetka przejeta z tradycji religijnej greckokatolickiej, gdzie
czlowiek uznawany byt za warto$¢ najwyzsza, Tradycje t¢ Wira Wowk fgczyta
z religijnocig portugalsko-brazylijska Ameryki Potudniowej i1 rytmami
cywilizacji Rio de Janerio, gdzie eschatologi¢ traktujaca o ostatecznym
przeznaczeniu czlowieka przestaniat kolonialny realizm oraz symbolizm
nawigzujgcy do «radosnej tworczosci» potocznego jezyka Brazylijczykow.
Wséréd tomikow o wyraznej dominacji inspiracjami religijnymi nalezy
wymieni¢ zbiorek «Lubowni tysty kniazny Weroniky» z 1967 roku i «Kappa
Chresta» z 1968. Wsrod innych form wypowiedzi literackiej — proze «Swiatyj
haj» (1983), «Karnawaby (1986), dramaty: «Smieszny Swiety» (1968 )
«lkonostas Ukrainy» (1988, 1991), «Zymowe dijstwo» (1994), «Wesniane
dijstwoy (1995) oraz dwa tomiki wierszy «Piwni z Barselosza» 1 «Majiwka dla
Bohorodyci Koraliw», oba wydane w 2004 roku [6, ¢. 6-8.].

Doswiadczenie religijne Wiry Wowk wyrastatlo wiec z kilku kregow
kulturowych, a «ukrainsko$é» liryki byta jednym z elementéw jej tworczosci
wsrod wigkszej wypowiedzi autorskiej. Ze zrozumiatych wzgledow Iwan Fizer
zawezil oceng tworczosei o cechach religijnych Wiry Wowk do «Ikonostasu
Ukrainy», gdy pisal: «W 1988 r. Wira Wowk tworzy «lkonostas Ukrainy» —
zikongrafizowane wybrzeze Ukrainy w jej mityczno-religijnej postaci. Jezyk
utworu — modlitewno-$wiateczny, bliski folklorowi oraz gatunkiem literackim,
takim jak dumy, lamenty, $piewy cerkiewne, kolgdy. Tematyka niniejszego
utworu to tragiczna dola Ukrainy i1 jej ludu [..]. Tekstualna bliskos¢
«lkonostasu» do tworczosci ludowej czyni go charakterystycznym utworem
wsrdd dziesigeiu zbiorkdw poetyckich Wiry Wowko [4, 11-38.].

Wiele wierszy poetki wspotbrzmi z gtdéwnymi nurtami poezji brazylijskiej,
co nie utrudnia recepcji jej poezji i otwiera przed Wirg Wowk znacznie
wigksze mozliwosci wypowiedzi literackiej.

Siegajac do ukrainskiej tradycji poetka nawigzata do tych nurtdw w poezji
brazylijskiej, w ktorych wyraznie pobrzmiewa mysl realizmu magicznego
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Joana Guinaraesa Rosa oraz innych pisarzy brazylijskich podejmujacych w
swojej tworczosci tematy religijne, bliskie ze wzgledow formalno-estetycznych
Wirze Wowk [11, c. 414-418.].

W tomiku «Kappa Chresta» poetka wyraznie nawigzuje do najwyzszego
wzniesienia nad Rio de Janeiro szczytu Corcovado i stojgcej na nim ogromnej
statui Chrystusa Zbawiciela (Cristo Redentor) przedstawionego w gescie
czuwania 1 opieki nad mieszkancami miasta i przybyszami z dalekich stron.
Chrystusa Zbawicicla z Rio de Janeiro poetka poréwnuje do wielkiej
dzwonnicy Iwana Szedela w Lawrze Kijowsko-Peczerskiej dominujacej nad
Kijowem, symboliczng i realng stolica Ukrainy. W obu tych dzietach Wira
Wowk widzi oznaki opatrznosciowe, rece Chrystusa rozpostarte nad ziemig
brazylijskg 1 odglosy dzwondéw z dzwonnicy gtéwnego klasztoru Ukrainy
przypominaja osobiste przezycie Boga w jego wymiarze tajemnicy i
uczestnictwa w niej cztowieka.

W przedmowie do wierszy zebranych «Poezji» z 2000 r. Mychajtyna
Kociubynska pisata: «Swiat sakralny Wiry Wowk zawiera aure i ,,zapach”
przesztosci, gdzie mity 1 chrzedcijanstwo mieszajg si¢ ze soba oraz
wspotistniejg  jak kolorowa mozaika kultur. Obok siebie: «bogowie
mitologiczni, bohaterowie literaccy i chrzescijanscy swieci» [6, ¢. 6-8.].

Wedhug Mychajlyny Kociubynskiej, chrzescijanstwo w tworczosci Wiry
Wowk przedstawione jest poprzez budowle sakralne, poprzez obrazy religijne
El Greco z Toledo, katedry brazylijskie, ale réwniez poprzez symbolike
chrzescijanska na Huculszezyznie, gdzie poetka spedzita dziecinstwo. Do tych
szczegOlow nalezatoby doda¢ modlitwy zawarte w tomiku «Majiwika dla
Bohorodyci Koraliw» i «Piwni z Barselosza» wydane w 2004 r. z wyraznym
kodem eschatologicznym i zwyczajng codzienno$cig pielgrzyma, modlacego
si¢ przed prastarym obrazem Maryi, ubranej w sukienk¢ wotywng z korali, w
sanktuarium w Antonio Olito.

Bohater liryczny wierszy Wiry Wowk z tomiku «Majiwka dla Bohorodyci
Koraliwy, otoczony jest rozmodlonymi pielgrzymami, ktdrzy zanoszg swoje
prosby do cudownego obrazu. Szczera modlitwa 1 nadzieja granicza z samotng
skargg emigrantki wydziedziczonej z przesztosci i bezdomnej na wielkim
wirazu $wiata, ktora rdwniez modli si¢ przed ikong Bogurodzicy w Antonio
Olito w Paranie, wsrod thumu obcych jej patnikow.

W gronie cztonkéw «Grupy Nowojorskiej» Wira Wowk jako jedyna
wyrazala «osobiste przezycia» w liryce religijnej. Jej motywy sakralne sg
réznorodne, wieloaspektowe, przeplatajg si¢ w nich «wlasna wiara»
wyniesiona z domu rodzinnego oraz doswiadczenie religijne nabyte wsrod
wspotmieszkancow Rio de Janeiro, Brazylijczykow gleboko tkwiacych w
dogmatach religijnych chrzescijanstwa. Stad u Wiry Wowk dostojne prawdy
filozoficzno-moralne Kosciola moga graniczy¢ z potocznym stowem czy
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poboznoscig ludowa. Ludowe huculskie modlitwy w wierszu «Prydorozona
kaptyczka» licuja z surowoscig apokaliptycznych ballad z tomiku «Kappa
Chresta» [6, ¢. 6-8].

Mimo pozomej prostoty wierszy, jezyk poezji Wiry Wowk nie jest tatwy, a
jej wypowiedzi w sprawach wiary, sacrum czy religii dotyczg Boga, ktory jest
stworzycielem idealnego $wiata, do ktorego ludzkos¢ posyla swoje
westchnienia 1 nadzieje. Jest to Bog, ktory pozwala przezwyciezy¢ «ciemno$é
istnienia» nedzy oraz rzeczywistosci ludzkie;.

Motywy sakralne w tworczosci Bohdana Bojczuka to glebokie rozwazania
oparte na zdarzeniach zyciowych. Kierowane sg do z okreslonego odbiorcy, dla
ktérego sfera sacrum zajmuje wazne miejsce. Poeta poddaje sakralizacji
symboliczne doswiadczenia dziecinstwa, takie jak ruiny starego klasztoru na
Kurkowej Goérze w Buczaczu, gdzie poeta chowat si¢ przed hitlerowcami,
zawarte w poemacie «Lubow w trioch czasach», czy parafraze podrozy
apostotéw z Chrystusem do Emaus w poemacie «Podoroz z Uczytelemy.
Bohater utworéw, podazajac za Nauczycielem, przezywa wedréwke
emigranta, poniewierke wygnanca, ktéoremu towarzyszy modlitwa kierowana
ku Bogu, graniczaca z zarliwg osobista refleksja. Powtarzajace si¢ pytanie,
dlaczego tak Bog doswiadcza cztowieka, rodzi refleksje moralnego wyznania
krzywdy przed Nauczycielem, lamentu i bezgranicznej wiary w Jego mitos¢ do
cztowieka.

W poemacie «Podoroz z Uczytelem», Bohdan Bojczuk przeciwstawia
swiatto ciemnosci. Tg ciemnoscig jest ziemski ludzki los, targany rozpadem,
nicoscia i wiecznym zmaganiem z czasem. Swiattem jest dobro¢ Boga wobec
cztowieka ponizonego 1 osamotnionego. Rozmowa prowadzona z
Nauczycielem ma odwréci¢ zagrozenia i arbitralne zmiany, ktorym podlega
cztowiek [9, c. 126-141].

Poemat Bohdana Bojczuka to niewatpliwie najglgbsza forma wypowiedzi
sakralnej poety jako strategii tworczej. Tutaj réwniez, podobnie jak w
tworczosci Wiry Wowk 1 Emmy Andijewskiej, nastepuje realizacja
najistotniejszych dla tworcy postaw duchowych. Akcja utworu dzieje si¢ w
znajomej przestrzeni rodzinnego pejzazu, a metafizyczne problemy oscylujg
miedzy krajobrazem biblijnym 1 wspomnieniem przestrzeni cerkiewnej
zapamigtanej z dziecinstwa.

Opis znajomego krajobrazu, w ktorym motywy sakralne wypehiaja
wspomnienia, uSmierza bol wygnania i koi zwatpienia duszy. Doswiadczenie
historyczne oraz obcigzenie epoka, w ktdrej przyszto zy¢ poecie, rekompensuje
gleboka wiara w dar zycia, ktdry przynosi Nauczyciel pod postaciami
przeistoczenia. Darowane cialo i krew to zabezpieczenie przed podrdza ku
wiecznosci, do ktdrej zmierza ludzkos¢. Utwor jest rodzajem apostrofy, gdzie
motywy sakralne utozsamiane sg z warto$ciami najwyzszymi.
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Do refleksji zawartej w poemacie «Podoroz z Uczytelem», Bohdan
Bojczuk powrdcit w 1991 r. krotkim utworem «Chrystosy, ktory stat sie
wstepem do «Modlitwy, jako wypowiedzi osobistej skierowanej do Boga po
1991 r., gdy poeta odwiedzit Ukraing po raz pierwszy od wojennej tutaczki i
emigracji w 1944 roku [ 1, c. 74-75].

Sktonnos¢ do mitologizacji $wiata to wazna cecha liryki Bohdana
Bojczuka, niezwykle metafory oraz zaskakujgce pordwnania zawarte w
utworze «Chrystos», ukazujg obecno$¢ tajemnicy determinacyjnej w
tworczosci poety. Bohater liryczny porusza si¢ w trudnym kodzie istnienia.
Krzyz to refleksja poetycka, ktdra go zatrwaza i napawa metafizyczng glebig.

Utwory z cyklu «Modlitwy», napisane w podobnej tonacji, jakby wyrastaja
z prapoczatku wiersza «Chrystosy», a poniewaz sg dedykowane ojcu poety,
fatwo zrozumie¢ ich klucz znaczeniowy. Powstaty jako reakcja na odwiedzenie
grobu w 1989 r., kiedy poeta po raz pierwszy odwiedzil strony rodzinne i byt
na cmentarzu w Bertnykach, gdzie sa pochowani jego rodzice. Utwory
«Modlitwy», to charakterystyczne dla Bohdana Bojczuka refleksje o
przemijaniu napisane «jednym tchem» bez okreslonej wiedzy rozumowe;j.
Adresatem jest milosierny Bég, do ktorego poeta kieruje swdj monolog
liryczny — wyrazony jako prosba [1, c. 88].

W utworze poeta zastosowal liczne $rodki artystyczne, metafory,
oratoryjno$¢, a takze porownania. Jednoczesnie zawarl glebie modlitwy, jej
nawigzanie do tradycji ukrainskiej, zaczerpnietej z doswiadczenia wzigtego z
bizantyjskiej tradycji cerkiewnej. Zywotnos¢ tej tradycji na progu kazdej epoki,
a w tym wypadku poszukiwan formalnych i wielkiego eksperymentu
tworczego, ktorego doswiadczyl Bohdan Bojczuk, $wiadczy o tym, jak
kurczowo (w pozytywnym sensie) trzymal si¢ on wlasnej tozsamosci
kulturowej. Motywy sakralne staly si¢ $rodkiem wyrazu podtrzymujacym
tradycje literackg oraz uwypuklajagcym wzory rozwigzan ideowo-
artystycznych. Ich zywotnos$¢ w przypadku «Modlitw», polega na dyskretnym
nawigzaniu do toposu archetypicznego 1 przetransponowania go w obszar
wlasnej tworczosci literackiej. Marija Rewakowycz w antologii «Piwstolittja
napiwtyszi» podkresla: «Bohater liryczny Bohdana Bojczuka, jest uwiklany w
codziennos$¢ czasu, samotny i watpiacy, ale swoje nadzieje kieruje ku Bogu,
powierza mu najskrytsze mysli oraz najwicksze witasne czyny» [7, c. 34].

Afirmacja religijna towarzyszaca «Modlitwomy, graniczy z heraklitejskim
przemijaniem, ktéremu moze przeciwstawi¢ si¢ modlitwa, ktorg cztowiek
kieruje ku Bogu, posiadajgcemu dar widzenia nie tylko matych cztowieczych
uczynkdw, ale 1 kosmicznej przestrzeni.

Emma Andijewska do motywow sakralnych nawigzata w cyklu wierszy
«Spokusy Swiatoho Antonija», drukowanym w tomiku o tym samym tytule w
1985 roku. Jest to najpowazniejsza wypowiedz poetki na tematy wiary oraz
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rozumienia przez nig indywidualnego sacrum. Na wymowna tres¢ tego cyklu
zwrocit uwage Oleksandr Astafjew, upatrujac w nim prywatnej modlitwy
poetki [1,. c. 48-52].

Poetka opisuje w formie nierymowanego sonetu kuszenie $w. Antoniego
Pustelnika Zyjacego ok. 251-356r., eremity i ascety, ktorego ideal Zzycia
monastycznego przyciagal licznych uczniow 1 nasladowcow. Autorka
wybierata te momenty z zycia §wigtego, ktore mowig o kuszeniu go przez sity
nieczyste i 0 jego zarliwej modlitwie do Boga. W cyklu wierszy obraz swigtego
pustelnika przenika si¢ ze $§w. Antonim Peczerskim z ziemi kijowskiej,
mnichem zyjacym w 983-1073, ktéry poznat zycie monastyczne w Grecji i
przeniost je do panstwa Wiodzimierza Wielkiego, zaktadajac zgromadzenie
zakonne Lawre Kijowsko-Peczerskg. Jako pustelnik i asceta $§w. Antoni
Peczerski takze doznawal kuszenia i walczyt zarliwa modlitwa ze zlymi
mocami [5, c. 216-223].

Narracja utworéw Emmy Andijewskiej to wartko ptyngca opowiesé
personifikacyjna. Bohater liryczny walczy ze swoimi stabosciami ciata i ducha.
Jego alegoryczne modlitwy oddalaja zte moce i dajg ukojenie duszy. Szatan
wyposazony jest w niezwykta moc kusiciela, dlatego tylko gleboka modlitwa
serca jest w stanie go przezwyciezy¢. Jego fizyczne cechy to podszepty,
wys$miewanie absolutu, kuszenie swigtego, by skierowac go na zIg i przepastng
droge [1, c. 49-50].

Wiersz ma rodzaj narracji personalnej, bohater liryczny opisuje zdarzenie
kuszenia go przez pryzmat wiasnej $wiadomosci, przezywanych snéw i scen
nocnych zdarzen. Dynamika narracji niepozbawiona jest tutaj elementow
demonologii ukrainskiej. Swiat kuszonego $wietego przez szatana
przepehiony jest rodzimg etnokulturg 1 wierzeniami w moc diablow rodem
znad Dniepru. Bieg narracji jest wartki 1 zaskakujacy, $w. Antoni osaczony
przez zte moce o cechach gleboko tkwigcych w $wiadomosci ludowej oraz w
doswiadczeniu literatury zaczerpnigtym z teologii Hryhorija Skoworody i
ukrainskiej tradycji filozoficznej XVII i XVIII w., nie moze pokona¢ szatana.

Refleksja filozoficzna Emmy Andijewskiej skierowana do Boga mowi o
eschatologicznej wigzi podmiotu lirycznego ze Stworca. Jest to wazne
osiggnigcie literackie autorki, a poprzez sonet — trudng forma wypowiedzi —
kunsztowne zagl¢bienie poetyckie w obrebie «Grupy Nowojorskiej» [,
c.216-223].

Dla Patrycji Kylyny motywy sakralne dotycza elementow mitologicznych.
Interesowaly one poetke zwiaszcza w okresie pobytu w Hiszpanii, gdzie
powstat jej tomik poetycki «Rozewi mista» (1969). Poetka opisuje w nim
swoje osobiste wrazania z podrdzy po Hiszpanii, budowle sakralne, koscioty,
obrazy o tresci religijnej, ktore ogladata w Muzeum Prado w Madrycie. Sposob
narracji przypomina probe skupienia, osobistej modlitwy, monologu

Sultanivs ki ¢itannd / Cynmaniecoki yumanns. Issue V. 2016 207



sktadajacego si¢ z zachwytu religig, gdzie Stworca jest obecny w kazdym
dziele sztuki [9, c. 126-141].

Bohdan Rubczak, opisujagc motywy religijne, ograniczyt si¢ do wspomnien
z dziecinstwa. W wierszu «Oswita swiatoho Franciskay, konstruowat fabute, w
ktorej dociekat, jak przebiegalo zycie $w. Franciszka na tle rozterek,
rekonstruowal epoke w ktorej zyt swigty oraz staral si¢ wydoby¢ znaczgce
oksymorony, ktore przeciwstawiatyby sobie sprzecznosci pojgciowe sacrum i
potoku codziennosci [ 1, c. 173—174].

W utworach «Swiatyj Awhustyn» 1 «Hetsymany, poeta zwracat si¢ do
religii jako dazenia ku Absolutowi, podkreslajagc humanistyczng istote
cztowieczenstwa. Zastanawial si¢ nad dziataniami $w. Augustyna w obrebie
kosciota oraz roli, jakg wypelniat Ogrod Oliwny w dziejach zbawienia. Dla
poety w Ogrodzie Oliwnym dzialy si¢ rzeczy o tre$ci ponadczasowe;.

Poetyka utworu Bohdana Rubczaka opierata si¢ na charakterystycznej
oszczednoscei obrazéw zaczerpnigtych z Biblii, a tres¢ wyraznie nasladowata to,
co przekazali ewangeliSci o modlitwie Chrystusa w Ogrojcu. Utwoér byt proba
eliptycznego nawigzania do suplikacji btagalnej o uchronienie Chrystusa przed
meczenska $miercig. Ostatni wers «najbtyzszcza kara Hospoda — pokaray,
czyni wypowiedz poetycka bardziej pojemna, podwaja bliska synonimiczno$¢
stéw «kara-pokara» (ofiarowanie siebie, kara — za grzechy $wiata, pokara —
dobrowolne pojscie na $mier¢, by zbawi¢ $wiat). Chociaz w twdrczosci
Bohdana Rubczaka motywy sakralne zajmujg marginalng cz¢$¢, jego glos w tej
kwestii wydaje si¢ wazny.

Natomiast w tworczo$ci Zeni Wasylkiwskiej, Jurija Tarnawskiego, Jurija
Kotomyjcia, Marka Carynnyka, Oleha Kowerki i pozZniejszych czionkow
«Grupy Nowojorskiej» Romana Babowata i Mariji Rewakowycz motywy
sakralne znajdujg si¢ jakby na marginesic. Bohdan Bojczuk pisat:
«Charakterystyczny dla nich intelektualny niepokdj czy nawet intelektem
kontrolowany proces tworczy nie wptywal na rozwijanie watkow religijnych»
[2, c. 45].

W przypadku poezji Jurija Tarnawskiego, gdzie forma wypowiedzi
literackiej zamknigta byla w surrealizmie, motywy sakralne nie majg jakby
miejsca, chociaz nie jest wykluczone, ze za metaforyka instrumentalnej
abstrakcji kryjg si¢ symbole religijne, czy modlitwy odnoszace si¢ do potegi
Boga w dziejach ludzkosci. Stworca ukazany w poemacie «U ra na», chociaz
pozbawiony jest wyraznej obecnosci, jednakze kieruje indywidualnym losem
cztowieka oraz Ukrainy [9, c. 126-141].

Podsumowujac — nalezy stwierdzi¢, ze «Grupa Nowojorskay rozwijajac
motywy sakralne, nie oderwata ich od religijnej tradycji cerkiewnej oraz od
rodzimej kultury. Raczej pogiebita symbolike teologiczng poprzez
wprowadzenie doswiadczen zdobytych w emigracyjnych tyglach kulturowych.
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Aby wyrazi¢ ckspresjc stowa, przetwarzano rowniez obce Wwzory,
wprowadzajac do ukrainskiego dorobku literackiego pojecia dotad nieznane,
zwlaszcza z kultur 1 literatur, z ktorymi Ukraina nie miata bezposredniej
stycznosci, takie jak pragmatyzm protestantyzmu, kolonialne chrzescijanstwo
w Ameryce Poludniowej czy kontakty teologiczne z emigracyjnymi
Cerkwiami ukrainskimi: prawostawna 1 greckokatolickg [8, c. 102—101].

Rozwinigto pojecie sacrum na rodzinnym ukrainskim podiozu w opozycji
do oficjalnej literatury w Ojczyznie, gdzie ze wzgledu na cenzure sowiecka nie
bylo miejsca na motywy sakralne. OdSwiezono akademicka mysl poetow
barokowych zwigzanych z teologig prawostawna lub bedacych biskupami w
cerkwi: Lazara Baranowycza, Iwana Welyczkowskiego, Dmytra Tuptaly oraz
innych, ktorych wickszos$¢ utwordw dotyczyta motywdw sakralnych. Siegnigto
réwniez do intermediow z XVIIi XVII wieku oraz filozofii Hryhorija
Skoworody, ale widzianej poprzez rodzime ukrainskie pierwiastki religijne
(Wira Wowk — mity huculskie), przetwarzajac zdobycze przesztosci na gruncie
nurtéw, w ktorych tworzyli nowojorczycy [9, c. 126-141].

Tworzac w oderwaniu od Ukrainy, jej jezyka, cerkwi, kultury i literatury
siegnieto po do§wiadczenia wyniesione z domu rodzinnego. Wspomnieniom
zapamigtanym z dziecinstwa nadano fikcji literackiej. Zmitologizowano
uczestnictwo w obrzedach cerkiewnych, liturgii bozonarodzeniowej czy
wielkanocnej dodano dyskursu literackiego. Dotyczy to zwlaszcza tworczosci
Wiry Wowk i Bohdana Bojczuka, ktorzy okres emigracyjny rozpoczynali jako
najstarsi czlonkowie sposrod «Grupy Nowojorskie)».
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PE®EPAT
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