Gerade solche Einstellung zum Original wird dadurch erklirt, dass der Text als Anniherung
zum absoluten Wert betrachtet wurde. Da der Autor das Ziel nicht erreicht hat, so muss
der Ubersetzer die Vorteile des Originals vermehren. Auf solche Weise kann Gogols
AuBerung interpretiert werden, Schukowskis Ubersetzung sei keine sklavische Widergabe.

Zum Schluss ist zu bemerken, dass jede Epoche den Ubersetzern ihren besonderen
Stil diktierte und gerade dieser Stil als einzig annehmbar bei der Ubersetzung galt
[3, S. 310].
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DIE GESCHICHTE DER DEUTSCHEN NONSENSDICHTUNG

L{an cmamms po3zensoae icmopiro xcaupy Honcency ¢ Himeuuuni. Mu npoananizysanu pobomu
HU. Bamvyepa, A. Tobnepa, I. Cetioens ma B. Iaynvsena, desxi 36ipKu HiMEYbKO20 HOHCEHCY Md Noba4u,
wo icmopis dxcaupy Houcency 6 Himeuuuni novunaemoca ¢ XIII cmopiuyi, npooosaicyemuvcs OesKi
cmopiuus y euenioi mapeinanvioz2o asuwa. CmanosneHus sdcanpy 6iodyeaecmocs 6 XX cmopiuui,
KOJIU HOHCEHC Nepexcusac 08i Hausaxdcausiuli gasu.

Knrwowuoei cnoea: noucenc, scanp, icmopisa, Himeuuuna, ghonvknop, nobpexenvku, 8i0mosa 6io
PeanvHux, 102i4HUX aO0 MOGHUX HOPM, KOMI3M.

Hannas cmamus paccmampusaem ucmopuro dicanpa Houcerca 6 I epmanuu. Mol npoananuzuposanu
pabomur H. Banvyepa, A. Xiobnepa, X. Ceiidens u B. Ilaynvzena, Heckonbko cOOPHUKOB HEMEYKO20
donvkiopa, u ysuoenu, umo ucmopus xawpa Houcernca 6 I'epmanuu nauunaemcs 6 XIII eexe,
NPOOOJINHCAEMCs 8 MedeHUe HECKOIbKUX BEK08 8 8U0e MAPSUHATIbHO20 SI8NEHUS, d CIMAHOBIEHUE HCAHPA
npoucxooum & XX eeke, Ko20a HOHCEHC nepexicusaen 08e camvle axcHvle Qasvl.

Kroueswie cnosa: nowncenc, scanp, ucmopus, I'epmanus, ghonvknop, “norcusas noasus’”, paspyuieHue
PEANbHBIX, N02UYECKUX UL A3bIKOBBIX HOPM, KOMU3M.

This article concerns the history of nonsense as literary genre in Germany. That’s why our
aim is to find the important nonsense authors, to describe and to analyze the main periods in the
history of nonsense in Germany. We have analyzed the researches of J. Balzer, A. Huebner, H. Seydel,
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and W. Paulsen, some books of German folklore and find out that the history of nonsense as literary
genre began in Germany in the XIII century, during some further centuries as a marginal event went on
and the establishment of genre happened in XX century when the nonsense had two main phases.

Key words: Nonsense, genre, history, Germany, folklore, fairy tale, refusal of real, logical or
language norms, comics.

Das Ziel des vorliegenden Artikels ist es eine Ubersicht der Geschichte der
Nonsenidichtung in Deutschland zu schaffen, weil dieses Genre im 20. Jahrhundert in
der ukrainischen Literaturgeschichte tiberhaupt nicht erwidhnt wurde und die Namen
der deutschen Nonsensklassiker in der Ukraine unbekannt waren. Die Nonsensdichtung
findet man auch in der deutschen Literatur eigentlich nicht hiufig, jedoch gibt es einige
Nonsenselemente in Werken deutscher Autoren.

Der Nonsens erscheint bereits im 13. Jahrhundert [12, S. 105] als Liigendichtung
(R. Zweter, P. Suchenwirt) und diese Tradition lebt im 14. und 15. Jahrhundert weiter.
Auch im 15. Jahrhundert dominiert dieses Genre (“Fincker Ritter” (1560), “Der verkehrt
pawer”). Diese Werke bereiten den Boden fiir die weitere Nonsenswelle.

Auch liturgische Texte (Osterspiele) bekommen im 13. und 14. Jahrhundert komische
Nonsenselemente. Einige davon findet man auch in der makkaronischen Poesie, die
anderen verkdrperlicht in seinen Werken J. Fischart. Man kann aber den “Eulenspiegel”
und das “Lalenbuch” kaum als Nonsensbiicher betrachten, weil diese Werke satirisch
sind. Doch ist die Bedeutung dieser Biicher auf die Entwicklung des Nonsens im
historischen Kontext kaum zu unterschétzen. Einige Schwénke besitzen auch Nonsens-
elemente (“Von schimpftf das LXIX”).

So gehoren zu dem Nonsens des Mittelalters die Liigendichtung und komische
Nonsenselemente einiger Osterspiele, der makkaronischen Poesie und der Schwinke.
Interessant ist, dass die Nonsensdichtung in der Prosa, nicht in der Dichtung beginnt
(“Fincker Ritter”’). AuBBerdem benutzte man einige Techniken, die erst im 20. Jahrhundert
an Bedeutung gewonnen haben, z.B. die gereimte Prosa, Spiele mit dem fremd-
sprachigen Material, satirische Antipointe, keine Ubereinstimmung zwischen dem
Text und dem Bild (Anlage an den “Fincken Ritter””), morphologische Versuche,
Intimisierung.

Im Barock ist der Nonsens wieder durch die traditionellen Formen des Komischen
wie Liigendichtung, Fastnachtspiele und Schwiénke vertreten. Man findet ihn nur spérlich
und rudimentdr. Aus der Sicht des Nonsens ist eine Grabinschrift von H. M. Moscherosch,

die in einer Antipointe gipfelt, interessant:
Hier liegt begraben Herr Melcher.

Ein Pfarrer gwest ist welcher:

Er hat gelebt in Tugend und Zucht,

ist gestorben an der Wassersucht.

Schaw doch lieber Leser frey

Ist das nicht schad? Ey, ey. [1, S. 34]

Hier wird das monotone Leben beschrieben, das aber mit dem Nonsensinhalt
nicht viel zu tun hat.

Auch das beriihmte “Allegorisch Sonnet” gehdrt mit seinen eigenwilligen, teils
widersinnigen Metaphern, wie z.B.
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Du tieffer Abgrund du voll tausend guter Morgen [1, S. 36]

nicht zu dem Nonsens, sondern parodiert den schwiilstigen Stil von vielen
Barockautoren. Es handelt sich um die Sprache, was im Titel angedeutet wird
(“Allegorisch™) und in der vorletzten Zeile bekriftigt wird:

Und wie man sonsten dich mein kind beschreiben kann. [1, S. 36]

Obwohl diese Texte kaum als Nonsens betrachtet werden konnen, haben sie zur
Entwicklung der Nonsenstechniken beigetragen.

Wenn man weiter nach Nonsensspuren in der Barockzeit sucht, findet man zahlreiche
Beispiele von poetischen Sprachspielen, die bereits im Mittelalter ihre Bliitezeit erlebt
haben. Die Dichter haben dadurch ihre sprachliche Meisterschaft bewiesen, jedoch
werden diese Werke durch ihr formales und technisches Virtuosentum kaum zu der

Nonsensdichtung gezihlt. So ist z.B. das F-Tautogramm von S. Birken durchaus sinnvoll:
Wann Schdfer Triffen trifft das Ruffen frecher Treffen.

Der Waffen puff und paff, pfeifft unsere Pfeiffe? Nein.

Das Hoffen dffet offt, offt trifft es trefflich ein.

Drum hoffet, Hoffen wird nicht mehr den Frieden dffet. [3, S. 15]

Der Waffenklang wird beim Leser durch einpridgsame Begriffe hervorgerufen
(puff, paff), ebenso wie die Sehnsucht nach Frieden (das Hoffen, hoffet).

Die duBlere Meisterschaft neigt zum Nonsens, wenn der Inhalt der duBerlichen
Spielregeln ins Hintertreffen gerédt. Als Beispiel kann man das K-Tautogramm von

J. Klaj betrachten:

Der kekke Lachengekk koaxet/krekkt/und quakkt/

Des Krippels Kriickenstockk krokkt/grakkelt/humpt und zakkt/

Des Gukkuks Gukken trotzt dem Frosch und auch die Kriikke.

Was knikkt und knakkt noch mehr? kurtz hier mein Reimgeflikke. [2, S. 47]

In diesem komisch pointierten Klanggedicht werden in den ersten zwei Zeilen
die realen Laute nachgeahmt, dabei gehen die Sinnzusammenhidnge mit der realen
AuBBenwelt in der dritten Zeile verloren, wo keine wirklichen Gerdusche nachgeahmt
werden (“Gukkuks Gukken) und in der vierten Zeile findet man eine iiberraschende
Selbstbeziiglichkeit. [12, S. 108] Im Gedicht von J. Klaj kann man kaum von dem
Sinnverlust sprechen, doch ist die Referenzfunktion der Sprache vorhanden und das
Gedicht verliert teilweise den Zusammenhang mit der objektiven Realitt.

Man sollte die Bedeutung der Barockzeit fiir die Entwicklung des Nonsens
keineswegs unterschitzen, obwohl man in dieser Epoche keine richtigen Beispiele
von den Werken dieser Gattung findet. Einerseits wird das literarische Spiel zu der
personlichen Poesie, andererseits werden existierende Textsorten weiter vermittelt.
So ist das 17. Jahrhundert eine wichtige Etappe in der Geschichte der Nonsensdichtung.

Eine neue Geburt und Verwandlung erlebt die Nonsenspoesie im 18. Jahrhundert.
Einerseits vermehrt sich die Zahl der Belege, andererseits sind im Unterschied zu den
zuriickliegenden Jahrhunderten alle Namen der Verfasser iiberliefert: Autoren verzichten
auf die Anonymitit. Die Nonsensdichtung bewegt sich nicht mehr in vorgefertigten
Textsorten wie etwa der Liigendichtung und ihre technische Qualitdt verdndert sich:
die Autoren ziehen die Spiele der Logik vor. In dieser “verniinftigen” Zeit bekommt
der Nonsens verschiedene Moglichkeiten eines tendenzlosen VerstoBBes gegen Denkgesetze
und -vorschriften. Diese Tendenz kann man bereits im ersten Nonsenswerk finden,
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das in diesem Jahrhundert geschrieben wurde, und zwar in “Scherz-Gedichten” von
N. Bostel. Die Eigenart dieses Gedichtes sieht man in der volligen Inhaltslosigkeit,

wodurch das Gebot verletzt wird, Wichtiges und Sachliches zu betonen:

Ich war, ich weifs nicht, wo mir war, ich weif3 nicht wie,
es war ich weif3 nicht wann. [4, S. 54]

So beginnt dieses Poem, weiter kommt ein Paradoxon

Ich trdumte stets und wachte,
ich seufzte stets und lachte. [4, S. 54]

und die inhaltsleere Anfangszeile wiederholt sich und endet in Zirkularitét.

Dieses Gedicht ist auch fiir die Nonsensdichtung der Aufklarungszeit typisch,
weil die Verletzungen der Logik nicht im Gedicht ab und zu vorkommen, sondern
einem konkreten Ziel zugeordnet sind.

J. B. Michaelis baut sein Leichensermon allein auf die Tautologie und die Zirkularitat

auf (was die These von der engen Verwandtschaft von beiden Techniken bestétigt):

Der Herr von Kilian, den wir begraben,
war Herr von Kilian.

Und dieser Herr von Kilian,

ist eben dieser Herr von Kilian,

den wir, als Herr von Kilian,

begraben. [4, S. 87]

Ph. Hafner reiht eine Trivialitdt an eine andere:

Wenn die Krankheit mich nicht qudlet,
leb ich gesund und wohl.

Und wenn mirs am Geld nicht fehlet,
ist mein Beutel voll.

Wenn ich recht nach Gniigen saufe,
diirstet mich nicht mehr.

Und wenn ich mit andern raufe,
schlag ich hin und her. [4, S. 67]

Eine spezifische Art der Paradoxie, und zwar eine paradoxe Ipsoreflexivitit

[8, S. 75] findet man im Nonsenstext von Lessing:
Lob der Faulheit

Faulheit, jetzo will ich dir

Auch ein kleines Loblied bringen.—

O—- —wie— —sau— —er— —wird es mir.— —
Dich— —nach Worden— —zu besingen!
Doch — ich will mein Bestes tun,

Nach der Arbeit ist gut ruhn.

Huyhstes Gut! wer dich nur hat,

Dessen ungestvrtes Leben——

Ach!— —ich— —gyhn— —ich— —werde matt——
Nun— —so— —magst du— —mirs vergeben.
Daf3 ich dich nicht singen kann,

du verhinderst mich ja dran. [4, S. 89]

Den Inhalt des Gedichtes kann man weder als Lob noch als Tadel der Faulheit
bezeichnen. Die Folgen der Faulheit werden gezeigt und das Gedicht zeugt gleichzeitig
von Fleil und Kunstfertigkeit. Diese Verbindung zweier einander zuwiderlaufender
Ebenen schafft eine widerspriichliche Selbstbezliglichkeit.

In der Nonsensdichtung des 18. Jahrhunderts dominiert die Lyrik, jedoch kann
man auch einige Prosawerke finden. So hat Lichtenberg darin — J. Swift folgend — ein
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“Verzeichnis einer Sammlung von Gerétschaften” angefertigt, in dem er verschiedene
unbrauchbare Dinge auflistet, z.B.:

2) Ein doppelter Kinderloffel fiir Zwillinge. (...)
4) Eine Sonnenuhr an einen Reisewagen zu schrauben.
5) Eine dito, welche Lieder spielt. [13, S. 36]

Die Komik liegt an neuen, zwar mdglichen aber eigentlich sinnlosen Beziehungen
dieser Gegenstdnde zueinander. In einem Fall findet man bei Lichtenberg auch ein
Paradoxon:

1) Ein Messer ohne Klinge, an welchem der Stil fehlt. [13, S. 36]

AuBerdem findet man bei ihm auch einen Beleg fiir das Schachtelwort:
Apostel, Apostille, Postille. [13, S. 36]

Auch die “Nachahmung des englichen Cross-Readings” kann nicht als Nonsens
betrachtet werden, weil die Vereinigung von beiden unterschiedlichen Teilen den
satirischen Zielen dient.

Dasselbe gilt fiir “Neue wohlgeordnete Ausziige aus Biichern und Zeitungen”
von J. G. Seum. In einigen ist die satirische Tendenz weit zuriickgedrangt und es ist
schwer die Begriffe zu fassen, jedoch gibt es diesen:

Die Philosophie und alle Wissenschaften sind jetzt allerdings zu einem ungewdhnlichen Grad der
Vollkommenheit gediehen, — aber unter allen sind doch die Dampfnudeln das beste Gericht. [13, S. 58]

Eigentlich gibt es im 18. Jahrhundert Texte, deren Komik an Nonsens grenzt.
Hierzu zéhlen zahlreiche komische ABC-Reime, die zum ersten Mal die “Wernigeroder
Fibel” 1748 auffiihrt:

Ein Lowe isst nicht mit Léffeln.
Die Leisten misst man nicht mit Schweffeln. [13, S. 61]

oder

Der Ochs hat hinterm Horn das Ohr.
Das Obst setzt man in Schiisseln vor. [13, S. 61]

Auch in diesem Fall haben wir es nicht mit dem Nonsens zu tun, weil sich die
Komik auf die Trivialitit griindet und die Anreihung heterogener Aussagen dem Ziel
dient, dem Kind beim Erlernen der Buchstaben zu helfen. Die Gedichte haben einen
Sinnbezug zur Realitét.

Eine andere Beziehung liegt einigen Quodlibets inne, die im 18. Jahrhundert
populdr wurden und fiir poetische Untermalung sozialer Ereignisse dienten. Eine
Strophe eines Hochzeitscarmens von Picander lautet:

Ja! Freylich kiimmt ein rother Bart
Den Jungfern nicht zu passe,

drum streichet ihn fein offt und zart
mit weifSen Cannifasse.

Der Vogelsteller friih aufsteht,

ich muf3 der Kochin pochen,

daf3 sie mir, eh die Zeit vergeht.

Kan meinen Coffe kochen. [6, S. 69]

Fiir einen unerfahrenen Leser sind die Quodlibets von Picander unverstiandlich,
weil der Autor keine Erkliarungen gibt. Die Komik des Werks wird mithin auf dem
Weg vom privaten Bereich in die Offentlichkeit deutlich.

Der beriihmte “Miinchhausen” von Biirger ldsst sich auch nicht als Nonsens
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einordnen. In ithm entfaltet sich die Welt des Wunderbaren. Der Leser hat mit einem
bestimmten Erzdhler und mit typischen Themen zu tun (Jagd, Seefahrt, Krieg), was
einem Klischee entspricht. Miinchhauseniaden unterscheiden sich vom Nonsens
dadurch, dass sie die Verbindung zur Realitét nicht verlieren. Die fiktive Realitét fallt
in vielen Ziigen mit der realen Welt zusammen und in den Passagen, die von der
nachpriifbaren Realitdt entfernt sind (wie z.B. in der Episode, die auf dem Mond
spielt) hat man es mit der Fantastik zu tun.

Eigentlich muss man seitdem 18. Jahrhundert den Nonsens und die Liigendichtung
in der Kinderliteratur getrennt betrachten. Wie grof3 die Entfernung ist, sicht man in einem
Abschnitt aus einem Radiomagazin von R. Gernhardt, B. Eilert und P. Knorr. Die Liigen-
dichtung nimmt man nicht mehr ernst:

Moderator: Und nun unser nichster Gast: Baron Miinchhausen.
Baron:  Was soll ich Thnen sagen. Die wundersamste Reise meines an wundersamen Reisen gewil} nicht
armen Lebens habe ich ausgerechnet heute zu Thnen hierher getan.
Moderator: Sind Sie etwa auf einer Kanonenkugel hierhergekommen. Das wire ja wirklich zu putzig.
Baron: Nein, noch toller: Ein groBer silberner Vogel hat mich in seinem riesigen Bauch aufgenommen und
hierhergetragen. Danach bin ich mit einer Kutsche ohne Pferd, doch schneller als das schnellste
RofB der Erde hierhergefahren. Die Tiiren dieses Hauses haben sich von mir geéffnet, ohne daf3
ich sie auch nur beriihrt hétte. Und in einer eckigen Gondel, die von einer Riesenfaust gezogen
wurde, bin ich nach oben geschwebt...
Moderator: Das darf doch alle gar nicht wahr sein.
Baron: Doch, aber das Unwahrscheinlichste kommt noch: Ich, das Liigenbaron Miinchhausen, habe mein
Manuskript vergessen.
Moderator: Ist nicht wahr!
Baron:  Doch. Ich muf es irgendwo liegenlassen haben. Im Flugzeug oder im Taxi oder im Fahrstuhl...
Es ist mir recht peinlich, aber...
Moderator: Moment mal, Flugzeug? Taxi? Fahrstuhl? Dann war das ja alles gelogen?

Baron: Ich liige nie.
Moderator: Dann sind Sie auch nicht der Liigenbaron, sondern ein Schwindler, Sie... Sie.. Sie Liigner Sie!
/3, 8. 161]

SchlieBlich lohnt es sich auch zu sagen, dass die Aufklarungszeit den Nonsens
nicht nur popularisiert, sondern auch den Begriff “Nonsens” in die deutsche Sprache
einfuhrt (in englischer Schreibvariante “Nonsense”). Lichtenberg schreibt in einem
seiner 1769 datierten Briefe an M. J. Ljungberg (von dem nur unsicher ist, ob Lichten-
berg diesen abgesandt hat):

Verstindlich sind diese Zeilen fiir uns, Nonsense vielleicht fiir alles iibrige was lebt. Zu hoch sind
meine Empfindungen nun gestimmt als daf} irrdische Worte ... Nonsense der Entziickung Nonsense
Nonsense Gedacht, gefiihlt ist besser als gesprochen Himmel gefiihlt ist ausgedriickt Nonsense
Nonsense. [zit. nach 12, S. 117]

Im 19. Jahrhundert vermehrte sich die Zahl von komischen Werken wesentlich.
Dabei ist es nicht leicht eine Ubersicht zu machen und die Nonsenswerke aufzulisten.

Zum Merkmal der komischen Literatur werden die Sprachspiele, die in dieser
Zeit im Mittelpunkt stehen, wie es frither mit den logischen Spielen war. In den
“Wispeliaden” von E. Morike 1837 gibt es viele Nonsenswerke. Es handelt sich teils
um die Wortverfremdungen (“Banzahl” statt “Anzahl”, “zerschiedener” statt
“verschiedener”, “wismet” statt “widmet”, “uchrucker” statt “Buchdrucker”) und teils
um die Neubildungen (Auszwarkung oder Votz). Viele dieser Worter findet man in
den humoristischen Texten (hauptsdchlich Poesie) und sie verkdrpern nur partiellen
Nonsens. In einigen “Wispeliaden™ liegt aber auch Nonsens als Ganzes vor:
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Der Kehlkopf, der im hohlen Bom

Als Weidenschnuppe und ergotzt,

Dem kam man endlich auf das Trom,

und hat ihn souberlich zerbdzt,

man kam von hinten angestiegen. Drauf wurd er
vorne ausgezwungen. [13, S. 90]

Dieses Gedicht kann man zum Nonsens zdhlen, weil die Bedeutung von vielen
Substantiven und Adjektiven nicht verstandlich ist.

AuBerdem sind die “Wispeliaden” auf der formalen Ebene wichtig, weil Morike
seine Sammlung mit dem humoristischen Vorwort und ebensolchen Kommentaren
versehen hat, was man spiter in den “Galgenliedern” von Christian Morgenstern
findet [11].

Die Wispeliaden kiindigen den sogenannten Hoheren Blodsinn des 19. Jahrhunderts
an. Im Widerspruch zu dem Namen ist dessen komischer Inhalt in den meisten Texten
satirisch (wenn man einige Texte nicht berticksichtigt und einige Verbindungen vom
Text und Bild) also gehoren diese nicht zum Nonsens.

In diesem Zusammenhang lasst sich W. Busch erwihnen. Er ist zwar kein Nonsens-
dichter, aber dessen Illustrator: Erst die Zeichnung, die die diirren Worte entscheidend
erginzt, lasst die Komik sich voll entfalten. Die Zeitschrift “Welt im Spiegel” verwendet
dann viele Ausdrucksmittel, die aus dieser Zeit stammen. Den direkten Einfluss auf
den modernen Nonsens auf der formalen Ebene muss man aber ausschlieBen (“Welt
im Spiegel” reagiert auf die modernen Medien und nicht auf die Beispiele aus dem
vorigen Jahrhundert).

Moderne Nonsensautoren bezeichnen aber J. G. A. Galletti, der am Anfang des
19. Jahrhunderts wirkte, als ithren Lehrer. Von diesem Autor sind viele stilistische
Mittel der Nonsensdichtung {iberliefert. Viele seine Ausspriiche zeichnen sich durch
logische Schnitzer aus. Das sind die Beispiele der Trivialitit:

| Beim Singen mufs man den Mund aufmachen. [5, S. 16] |

Tautologie:

| Auf schwarzen Bergen sind schwarze Tiere schwarz. [5, S. 17] |
Paradoxon:

In Sachsen wird viel Tuch ververtigt, aber nur wenig. [5, S. 17]

Galletti verbindet oft verschiedene Realitdtsebenen:
Das beste Pflanzensalz im Tierreich ist Erz. [5, S. 18]

Man findet oft Sprachspiele, falsche Wortverwendung und Morphemvertauschung:

Die Afghanen sind ein sehr gebirgliches Volk.
In Italien wachsen viele Pomeronen und Citranzen. [5, S. 18]

Weil alle diese Aussagen unabhidngig voneinander erscheinen, kann man vom
unfreiwilligen Nonsens sprechen:

“Freiwilliger Nonsens von diesem Kaliber wurde Anfang des 19. Jahrhunderts
noch nicht produziert”, — meint R. Gernhardt. Die Aussagen von diesem Kaliber stammen
von Galletti vor hundertfiinfzig Jahren. In der “Welt im Spiegel” kann man sogar die
konkreten Zitatentlehnungen finden. Galletti:

Der dumme Junge, der Lehrling, soll eingeschrieben werden.
Schiiler: Herr Professor, der heifit nicht Lehrling, sondern Meffert.
Galletti: Nun, dann soll er auch nicht eingeschrieben werden.

R.Gernhardt:
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Mitten wéihrend der Elf-Uhr-Konferenz fihrt Chefredakteur Zirfeld auf und erkldrt: “Der Karfunkel hat
schon wieder dazwischengeschwatzt, er soll des Konferenzraums verwiesen werden!”

“Aber der heifit doch nicht Karfunkel, sondern Bernstein”, wirft Waechter ein.

“Nun, dann soll er auch nicht des Konferenzraums verwiesen werden”, meint Zirfeld begiitigend (...).

[zit. nach 12: 121]
Wenn wir von Galletti sprechen, lohnt es sich auch die unfreiwilligen komischen
Gedichte von F. Kempner zu erwdhnen, die am Anfang des 20. Jahrhunderts veroffentlicht

wurden. Einige lyrische Werke dieser Autorin kann man zum Nonsens zdhlen:
Ihr Bldtter und Bdume und Menschen,
verschieden an Farbe so sehr:

ein Windstof3 weht alles zusammen,

man merkt keinen Unterschied mehr! [5, S. 21]

Im unfreiwilligen Nonsens gibt es einen Widerspruch. Als Produkt mit dem
unfreiwilligen Nonsens spielen sie oft gegen dessen Autor. So zeigt sich Galletti als
kauziger Pauker (ein typischer Vertreter seines Berufs) und Kemper als eine Dilettantin,
die sich im poetischen Genre iibt (ihre Gedichte sind poetisch schwach). Diese Tendenz
gestattet es nicht, die poetischen Versuche von Galletti und Kemper als wirklichen
Nonsens zu betrachten. Sie haben aber zur Entwicklung der Nonsensdichtung beigetragen.

Galletti und Kemper sind die Randfiguren am Anfang und am Ausgang des 19.
Jahrhunderts. Sie stehen nicht in einer Reihe mit den Nonsensautoren, doch hat sich
die Nonsensliteratur wiahrend dieser Periode weiterentwickelt. Die Technik, die man
im 19. Jahrhundert besonders oft verwendet, ist das Sprachspiel. Es iiberwiegt die Lyrik
(die “Wispeliaden” von Morike und einige Werke des Hoheren Blodsinns bekommen
den Nonsensrang). Die “Wippchen”-Berichte von Stettenheim (Spiel mit der Lautmalere,
mit der Fremdsprache und mit den Nonsensmetaphern) vertreten die Nonsensprosa.
AuBlerdem findet man im 19. Jahrhundert die Verwendung des Bildes fiir die Nonsensziele
(Z.B. das “Naturgeschichtliche Alphabet”, wo W. Busch das visualisierte Wortspiel
vorflihrt). Auf der formalen Ebene sind die Komik-Zeitungen interessant, die in
Aufmachung und Textsorten den modernen Nonsens begriinden (die Anmerkungen in
den “Wispeliaden” von Morike nehmen die “Galgenlieder”-Aufbereitung von Morgenstern
duBerlich vorweg).

Obwohl die Nonsensdichtung im 19. Jahrhundert wesentlich zugenommen hat,
hat sich kein klares Bild davon in den Kdpfen der Menschen gepridgt. Was man
ungliicklich als Hoheren Blodsinn bezeichnet hat, verkorpert sehr oft Humor, Parodie
oder Satire. Dieser Name zeugt aber davon, dass zu diesem Zeitpunkt ein bewusstes
Schaffen dieser Gattung begonnen hat. Dem entspricht, dass zum ersten Mal Gedichte
erscheinen, die sich ausdriicklich dem realen Begriindungszwang verweigern (und dadurch
thre Zwecklosigkeit als Gutes herausstreichen). E. Bormann dichtet:

Der alte Marabu

(Eine dunkle Geschichte)

Im Schneegebirge Hindukuh
Da sitzt ein alter Marabu

Auf einem Fels von Nagelfluh
Und driickt das rechte Auge zu.

Wefhalb wohl, fragst du, Leser, nu,
Wefhalb wohl sitzt der Marabu

Im Schneegebirge Hindukuh

Auf einem Fels von Nagelfluh

Und driickt das rechte Auge zu?

Hab dank, o lieber Leser du,
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Fiir dein Intress” am Marabu!

Allein wefShalb im Hindukuh

Und driickt das rechte Auge zu

Auf einem Fels von Nagelfluh —

Weif3 ich auch so wenig als wie du! [5, S. 67]

L. Bechstein verwendet die ausdriickliche Hinwendung zur Subjektivitdt, die fiir
den Nonsens des 20. Jahrhunderts charakteristisch ist, bereits in der Mitte des 19.

Jahrhunderts:
Die Finkenschlige

Der Fink hat verschiedene Tone,

die Liebhabern merkwiirdig sind.

Er ruft: “Trief! Trief!” wenn es regnet,
und “jack, jack, jack” beim Wind.

“Fink! Fink!” so ruft er hdufig,
wenn er Durst oder Hunger hat,

und “Pfaff, pfaff” soll das heifSen:
prost die Mahlzeit, ich bin satt.

Die Vogelfreunde kannen
Der Finkenschldge sehr viel.
Nicht alle kann ich nennen,
nur einige nennen will.

Einige, wenige, die vor allen

Beliebt in Thiiringen sind.

Die mir auch selbst gefallen.

Ich bin ein Thiiringer Kind. [5, S. 81]

Im 20. Jahrhundert hat die Nonsensdichtung zweimal Konjunktur, die beiden
Bliitezeiten, die klassische und die moderne. Wir versuchen, diese in die allgemeine
Geschichte der Nonsensdichtung einzuordnen und ihre besondere Stellung darin durch
stichhaltige Tatsachen zu begriinden.

Der klassische Nonsens hat einen dreifachen qualitativen Sprung in der Gattungsge-
schichte erlebt. Behandeln wir diese drei Punkte der Reihe nach.

Erstens hat es sich herausgestellt, dass der Nonsens bereits viele Jahren vor
C. Morgenstern exsistiert hat. Die historische Entwicklung der Nonsensdichtung hatte
eine bestimmte Folgerichtigkeit. Im 13. Jahrhundert tauchte schrittweise logische
Regelverletzung auf und nach einer Ubergangsphase in der Barockzeit, die die Vorausset-
zungen fiir die personliche Nonsensdichtung schafft, wird diese von den Fesseln anderer
formaler Textsorten durch das Spiel mit der Logik befreit, das nur fiir diese Gattung
charakteristisch ist. Im 19. Jahrhundert ereignet sich dasselbe mit den Sprachtechniken.

Das Neue im klassischen Nonsens besteht darin, dass alle drei Abweichungskategorien
gleichberechtigt behandelt werden (die Praferenzen werden im individuellen Bereich
bestimmt). Die Sprache dient nicht mehr blo3 als Medium, in dem sich verschiedene
RegelverstoBe notwendigerweise ausdriicken miissen. [7, S. 51] Die Techniken aus
dem Bereich von Wirklichkeit und Sprache nutzen Moglichkeiten, die in der Sprache
selbst schlummern. Damit liegt Sprachnonsens vor: Es wird nicht mit der Sprache
gespielt, sondern der Nonsens entsteht aus ihr.

Gewiss entfaltet sich das Spiel mit Empirie oder Logik nicht in jedem klassischen
Nonsenstext aus der Sprache, das Revolutionére liegt darin, dass dies tiberhaupt und
jedenfalls hdufig passiert. Empirie und Logik sind beim Nonsens gewissermallen in
der Sprache aufgehoben.

Es lasst sich betonen, dass die Begriindung des klassischen Sprachnonsens von
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den Klassikern des Genres nicht von ungefidhr entwickelt wurde, sondern dieses hatte
bereits im 19. Jahrhundert Vorldufer. Damals hat man eine Vorbereitungsarbeit gemacht
und die Klassiker der Nonsensdichtung haben die Ergebnisse dieser Arbeit genossen.
Man denke hier an das “Lied vom Zwetschgenherbst” von Kuflmaul, dessen Inhalt
allméhlich von der einfachen Wirklichkeitsdarstellung in die Sprachsphére verdrangt
wird, oder an die “Wippchen”-Geschichten von Stettenheim, deren Sprachspiele oft
im Bereich der Logik und der Realitit stehen, ohne dass diese Ansitze weitergesponnen
werden.

Zweitens: Im 19. Jahrhundert ist der Nonsens ein zufdlliges Produkt. Auch die
Autoren des Hoheren Blodsinns haben diesen nur in Einzelfillen produziert. Das
kann man auch aus der Tatsache sehen, wie man den Nonsens veroffentlicht hat. Die
Nonsensbeitrage, die in den meisten Fallen erst nach dem Tod des Autors verdffentlicht
wurden (wie z. B. bei Morike), stehen gewohnlich in einem Umfeld aus Texten anderer
Gattung. Die Biicher, in welchen der Nonsens dominiert, existieren zwar (Z.B. “Wippchen”
-Geschichten von Stettenheim), sind aber eher die Ausnahmen.

Mit dem klassischen Nonsens verdndert sich die Lage wesentlich. Das Genre
erreicht eine bestimmte Unabhingigkeit bei der Schaffens- und Veroffentlichungspraxis.
Bei C. Morgenstern, J. Ringelnatz und K. Valentin wird die Nonsensdichtung zu einem
integralen Bestandteil ihres Schaffens und ist kein Zusatzprodukt mehr. Andererseits
findet man den Nonsens getrennt von den Werken der anderen Gattung. J. Ringelnatz
und vor allem C. Morgenstern haben mehrere Nonsensbiicher herausgegeben.
C. Morgenstern, der mit seinen “Galgenliedern” [9] 1905 vorangeht, kann als der erste
deutsche Nonsensdichter gelten.

Wegen der relativen Uneigenstindigkeit der Gattung bis 1900 entsteht der dritte
wichtige Punkt: von N. Bostel, der sein Poem unbestimmt als “Schertz-Gedichte”
bezeichnet bis zum Hoheren Blodsinn des 19. Jahrhunderts, der auch andere Genres
der komischen Dichtung umfasst, prigt sich eine klare Vorstellung dartiber, was Nonsens
ausmacht. Eine endgiiltige Vorstellung davon gibt es auch am Anfang des 20. Jahrhunderts
noch nicht. Das beweisen die Reaktionen der Leser und der Kritiker auf die “Galgenlieder”
C. Morgensterns von 1905. Weder die Rezensenten, denen diese gefallen haben noch
die, welchen nicht, konnten genau beschreiben, worin ihre Spezifik liegt.

Diese Unbeholfenheit der Rezensenten kann nur darauf beruhen, dass die
“Galgenlieder” zu dem Zeitpunkt entstanden sind, als die Gattung, zu der sie gehoren,
noch nicht in der deutschen Nationalliteratur etabliert war, und keine Voraussetzungen
fir deren Finschitzung geschaffen wurden. C. Morgenstern scheint als Erster die
entsprechenden Maf3stibe zu setzen und den Nonsens zu institutionalisieren. J. Ringelnatz,
der seine Werke nach Morgenstern zu verdffentlichen beginnt, wird von der Kritik
mit dem Letzteren verglichen.

C. Morgenstern etabliert den Nonsens als Genre. Der klassische Nonsens hat
seine Gestalt mit den empirischen und logischen Verstoflen an den Ressourcen der
Sprache von diesem Dichter, der seine Werke als Erster veroffentlicht hat. “Da hierdurch
nicht das Wesen der Gattung, sondern nur ihre Erscheinung verdndert wird, kann man
dies als literarische Quasi-Norm einstufen™. [10, S. 261]

Man kann aber nicht eindeutig belegen, dass zwar Morgenstern den Nonsens als
Genre etabliert hat und seine Ausrichtung an den Sprachmoglichkeiten als innerliterarische
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Quasinorm durchgesetzt hat. W. Paulsen meint, dass sich J. Ringelnatz nicht unbedingt
am Modell der “Galgenlieder” Morgensterns orientiert hat:

“Dagegen spricht immerhin, dass Ringelnatz seinen Nonsens-Erstling “Die
Schnupftabakdose” von 1912 mit dem Markenzeichen “Strumpfsinn in Versen™ versieht
und somit an eine komische Tradition des 19. Jahrhunderts ankniipft”. [Zit. nach 12,
S. 124]

Es lasst sich aber nicht bestreiten, dass der Nonsens als Gattung, wenn schon
nicht von Morgenstern selbst, so von ihm und Ringelnatz durchgesetzt wurde.

Als weiterer Nonsensdichter kommt H. Erhardt (20.21.1909 Riga — 3.6.1979
Hamburg) in Frage. Zeitlich liegt er zwischen dem klassischen und dem modernen
Nonsens und seinem Stil nach erweist er sich eindeutig als Nachfahre C. Morgensterns.

Sein Nonsens resultiert aus der Sprache:

Urlaub im Urwald

Ich gehe im Urwald fiir mich hin...

Wie schén, daf3 ich im Urwald bin:

Man kann hier noch so lange wandern,

ein Urbaum steht neben dem andern.

Und auf den Boumen, Blatt fiir Blatt,

héiingt Urlaub. Schoén, daf3 man ihn hat! [3, S. 121]

Die anderen Autoren wie C. Goetz (7.11.1888 Mainz — 12.9.1960 Grabs),
E. Kestner (3.2.1899 Dresden — 29.7.1974 Msbnchen), W. Finck (2.5.1902 Gorlitz —
31.7.1978 Msnchen) haben keine Nonsenswerke geschrieben, doch waren sie diesen
bisweilen nah. E. Kestner war z.B. Ein melancholischer, manchmal aggressiver Satiriker.
Er benutzt aber gerne Antipointe.

W. Finck war auch Satiriker, doch benutzte er gerne tendenzlose Sprachspiele in

seinen Werken, z.B.:
Jetzt trat eine Pause ein, blieb aber an der Tiir stehen, so dafs sie keiner bemerkte. [3, S. 176]

Viele Sprachspiele und logische Spiele findet man in den Werken von K. Goetz.
Manchmal ist es schwer zu sagen, ob man es mit dem Nonsens oder mit der humo-
ristischen Sicht hinter die Theaterkulissen zu tun hat.

Nonsenstexte schreibt H. Reimann (18.11.1889 Leipzig — 13.6.1969 Schmalenbeck),
doch ist dieser Teil seines vielseitigen komischen Oeuvres epigonisch, z. B.: Merk-
wiirdiges Gedicht

Herr Knillrich stand am Ostseestrunf,

zu Fiifsen knurrte ihm ein Hund.

Die Sonne zog in schyner Kurve.

Jetzt thront sie iiberm Fischerdarfe.

Im Schilfe wiegt ihr Haupt die Robbe

Und wartet sehnlich auf die Obbe. (...)[3, S. 181]

Bei Reimann gibt es nur einige konkrete Texte, die die modernen Nonsensautoren
beeinflusst haben. In den anderen Fillen liegt die Ahnlichkeit auf der Hand: Als Beispiel
lasst sich die Zeitung “Bose Buben” nennen, die von E. Friedell (21.1.1878 Wien —
16.3.1938) und A. Polgar (17.10.1873 Wien — 24.4.1955) 1921-1925 verdffentlicht
wurde. In der formalen Sicht obwohl die Bilder spérlich benutzt werden (Karikaturen
und fingierte Inserate), kann man diese Zeitschrift in der stilistischen Ansicht als die
Vorlduferin der “Welt im Spiegel” betrachten, besonders deren erste satirische Ausgaben.
Einige Ausgaben von “Bose Buben”, wie spiter “Welt im Spiegel” haben die modernen
Wiener Zeitungen, wie z.B. “Neue freie Presse”, die 1922 herauszugegeben und ihre
Autoren, z.B. H. Bahr, parodiert. “Bdse Buben” konnten aber nicht direkt die Autoren
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der “Welt im Spiegel” beeinflussen. Sie hatten einen kleinen Leserkreis in Wien und
wurden bald vergessen. Man hat sie 1986 der Offentlichkeit wieder entdeckt.

Der moderne Nonsens folgt der literarischen Quasinorm, deren Anfinge man in
den “Galgenliedern” von C. Morgenstern findet. Dessen Werke sind aber keine einfache
Fortsetzung dieser Tradition, sie haben neue Ziige: Aktualisierung, Selbstironisierung
und Visualisierung. Die Nonsensdichtung, die sich nach der vierhundertjdhrigen Existenz
am Anfang des 20. Jahrhunderts etabliert hat, wurde nicht einfach weitergetrieben, sondern
auch wesentlich bereichert. Deswegen bekommen Gernhardt, Bernstein und Waechter
einen besonderen Status: sie haben im Unterschied zu H. Erhardt, der an die klassischen
Traditionen ankniipft und nicht viel fiir die Entwicklung der Gattung getan hat.
R.Gernhardt kann deshalb guten Gewissens iiber seine Perspektiven als Nonsensklassiker
schreiben: “Da mag die Nachwelt richten. Aber ich bin ganz sicher: eines Tages wird man
uns in einem Atemzug mit F.K. Waechter, Fritz Weigle und Robert Gernhardt nennen ..."
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KONZEPTUELLE ASPEKTE DER DEUTSCHEN PHRASEOLOGISMEN
MIT DER SEMANTISCHEN KOMPONENTE “REDEN”

Y cmammi pozensioaemuvcs 63aemo0isi pizHUX 8UOI6 KOHYENMYaIbHOI CEMAHMUKU (Pa3zeooSiuHUx
O0OUHUYb HIMEYbKOI MO8U 3 KOMNOHeHmoM ‘MoeneHus” . Pobumvca cnpoba eusnsienus mexanizmie
MOBIeHHEBOT peanizayii cemanmuunoi 3apsoxcenocmi @O 05t 00CsAeHEeH A NEGHOT NPASMAMUYHOL MEMU.

Knrwouoei cnosa: ¢hpaseonociuni 00unuyi, KOHYenmyaibHa CeMaHmuKa, 83aEmMo0isi KOHYenmia,
npazmamuyHa mema.

B cmamve paccmampusaemcsa 63aumoodeticmsue paziuunvlx 6U008 KOHYENmMyaibHOU CeMaHmMUKU
pazeonocuueckux eouHuy HeMEYKO20 A3bIKA ¢ KOMNOHeHmoM ‘‘peud’”. [lenaemcst nonvimka ycmaHoeneHus.
MEXAHUZMO8 peuesoll peanuzayuu cemanmuyecko sapsxcernrnocmu @O 0ns 00cmudiceHus: onpeoenéHHoll
npazmMamuyecKol yeuu.
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