Unsere Texte, die auf die Kommunikationsformen der Kanzlei Brief und Katalog
zurlickgehen, sind in der Kommunikationssphiare Massenpropaganda, der Hauptkommu-
nikationssphire der friihbiirgerlichen Revolution, also unter neuen Kommunikations-
bedingungen entstanden. Die Untersuchungen an ausgewéhlten sprachlichen Merkmalen
dieser Texte zeigen, dass zwei Funktionalklassen — Programm und Ausschreiben —
in groBem Mafle den neuen Kommunikationsbediirfnissen Rechnung tragen und sich
demzufolge in die literatursprachliche Entwicklung des 16. Jh. einordnen. Das zeigt sich
in der durchschnittlichen Ganzsatzlinge (3 TS), in der Bevorzugung bestimmter
funktionaler Typen von Nebensdtzen (30% Kausalsidtze) sowie in der Auspriagung
der kausalen, sowohl parataktischen als auch hypotaktischen Initialen.
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STILISTISCH-SYNTAKTISCHE MITTEL DER REALISIERUNG DES STILS
DER SCHONEN LITERATUR

Y cmammi posensioaromucs cmunicmuko-CUHMAKCUYHI 3acoou peanizayii cmuiio XyO0oHCHbOI
nimepamypu. Cmuib Xy00HCHbOI imepamypu 8iOPI3HAEMbC OUHAMIZMOM, eMOYIUHICMIO Ma 0COOIUBOO
EKCNpecUBHICMIO, W0 BUABTAEMbCS Y WUPOKOMY GUKOPUCTIAHHI CIMUTICIUYHO 3A0ap61eHUX CUHMAKCUYHUX
3acobis. CunmakcuyHi 3acodu 3yMosnoms i NiOSUWYIOMb CUHMAKCUYHY UPAZHICTL CIMUTIO X)YOOHCHbOL
Jimepamypu ma € cK1a0o8uMu aKmMugHO20 CMULICIMUYHO20 POHOY XYOOHCHLO20 MOBIEHHS.

Knwouogi cnosa: eninmuuni peuenns, nponencuc, aHakony, napeHmesa, NpUEOHAHHs, anocionesuc.

B cmamve paccmampusaromesa cmunucmuyecku-cunmaxkcuieckue cpeocmea peaiu3ayuil Cmuisl
Xyoooicecmeennol aumepamypwvl. Cmuib Xy00HCeCmeeHHOl TUumepamypbl OMauyaemcs OUHAMU3IMOM,
IMOYUOHATILHOCIBIO U 0COOOLL IKCHPECCUBHOCMBIO, KOMOPble NPOABIAIOMCA 8 WUPOKOM UCHONb308AHULL
CMUIUCMUYECKU OKPAWEHHBIX cuHmaxcuieckux cpeocms. Cunmaxkcuyeckue cpedcmea 00yciagnusaom
U NOBLIUAIOM CUHMAKCUYECKYIO O00PA3ZHOCMb CMUNA X)O00HCECMBEHHOU TUmepamypvl U sA6JAI0Mmcs
COCMABIAIOWUMU AKMUBHO20 CIUIUCIUYECKO20 (YOHOA XYO0HCECMEEHHOU peyll.

Knwouesvle cnoea: snnunmuyeckue npeonodceHus, Npoaencuc, aHakonyg, napenmesa, npucoeou-
HeHue, anocuonesuc.

Syntactical stylistic devices of the fiction style are discussed in the article. The fiction style is notable
for its dynamism, emotionality and particular expressivity, which appear in the wide use of syntactically
tinged stylistic devices. Syntactical devices stipulate and increase syntactic figurativeness of the fiction
style, and they are components of the active stylistic stock in the fiction language.

Key words: elliptical sentences, prolepsis, anacoluthon, parenthesis, attachment, aposiopesis.

Fiir die Bestimmung des Sprachstils der schonen Literatur als spezifische Verwen-
dungsweise der Nationalsprache auf bestimmten Gebieten menschlicher Tatigkeit ist die
Untersuchung der stilistisch-syntaktischen Ausdrucksmittel von groBBer Bedeutung.
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Stilbetrachtung, die sich auf die Wortwahl und den Gebrauch augenfilliger stilistischer
Mittel beschrinkt, ist einseitig und unvollstindig. Die syntaktische Formung triagt dazu
bei, die Aussage klar, gefillig, iiberzeugungsstark und eindrucksvoll zu machen. In einem
Literaturwerk, nach der Meinung des Stilforschers F.C.Weiskopf “... ist jeder Satz so
sauber wie eine Kurbelwelle oder ein Mahagonischreibtisch gearbeitet, dabei muss jede
Periode genau ausgewogen und gegliedert werden” [1, S.14]. Das in sich geschlossene,
sinnvolle Wesen der Sprache entsteht bekanntlich erst dadurch, dass der Wortschatz
der Grammatik zugefiihrt wird, die die Regeln fiir die Verbindung der Worte zum Satz
bestimmt.

Bei der Einleitung der Stilmittel lassen sich Stilforscher von dem Grundsatz leiten,
dass ihre Erfassung dem natlirlichen System der Sprache folgen muss, also von den
verschiedenen Bereichen der sprachlichen Formungsmdglichkeiten ausgehen muss: von
der Lexik und Phraseologie, von der Wortbildung, von der Morphologie und von der
Syntax. Abhdngig von ihrer sprachlichen Natur, ihrer Zugehorigkeit zu einer bestimmten
Ebene des Sprachsystems, kann man alle Mittel der Stilgestaltung in bestimmte
Hauptgruppen einteilen [2, S. 23]. Die Betrachtung der Syntax aus stilistischer Sicht
hat lange Traditionen. Es gibt wissenschaftliche Arbeiten, die den einzelnen Aspekten
der stilistischen Syntax gewidmet sind D.Faulseit/G.Kiihn, E. Riesel, M.II1. bpannec,
C.i.€pmonenko, A.I'.XKepeodxos, 3.I".Koiro6a, O.0O.ITapmmuko, T.1.Citeman, I'.4.Conranik
[1;2;3;4;5;6;7;8;9; 10].

Als Beispiel eines literarischen Werkes war der Roman von Patrick Siiskind “Das
Parfum/Die Geschichte eines Morders” [15], der dank dem besonderen Redestil des
Autors an verschiedenen syntaktisch-stilistischen Erscheinungen reich ist, untersucht.

Die Erforschung der syntaktisch-stilistischen Mittel ist von grofer Bedeutung
fir die Klirung der syntaktischen Konstruktionen zur Schaffung der Expressivitdt und
Emotionalitidt des Textes. Zu den stilistischen Mitteln z&hlt man Modifikationen in der
Satzstruktur, Variationen in der Wortfolge, verschiedene Verletzungen syntaktischer
Regeln bis zum voélligen Satzbruch, spezielle Erscheinungen im Satzbau: Parenthesen,
Aufzahlungen, Satzabbriiche, Nachtragskonstruktionen usw. Man muss hinweisen, dass
die Problematik der Syntax aus stilistischer Sicht viel besser ausgearbeitet ist als die der
Morphologie, denn die Syntax wurde in den Bereich der stilistischen Forschungen
einbezogen.

Der deutsche Satzbau bietet eine Vielzahl von stilrelevanten Variationsmoglichkeiten,
sowohl in quantitativer als auch in qualitativer Hinsicht. Alle Varianten des Satzbaus
konnen in ithrer Gesamtheit oder in kontrastierenden Einzelerscheinungen stilistisch
relevant sein, den besonderen Stileigenheiten eines Autors, einer Zeit, eines Funktionalstils
oder auch nur eines funktional geprigten Teiltextes entsprechen [11, S. 89-105]. Jeder
Autor hat hier die verschiedensten Wahlmoglichkeiten fiir die Distribution der zu
vermittelnden Informationen, kann vieles in einem Satz hidufen oder es auf mehrere
Sitze verteilen. Dementsprechend stehen Texte mit langen Sétzen solchen mit kurzen
Sdtzen gegeniiber.

In den kurzen Sitzen ist zunichst zwischen einfachen Sétzen und erweiterten
einfachen Sitzen und kurzen Satzgefligen zu unterscheiden. Als einfache Sitze gelten
die Sitze, die nur die notwendigen Satzglieder (Subjekt, Pridikat) aufweisen [5, S. 179].
In der Regel umfassen Kurzsitze 3-5 Satzglieder, ndmlich die grammatisch notwendigen
und die informativ wichtigen. Dies entspricht den meisten Sitzen der Alltagsrede sowie
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der Sprache von Kindern und élteren Leuten. Auch die Sprache im Drama und in den
naturalistischen Formen, besonders in der expressionistischen Erzdhlweise bevorzugt
diese Satztypen. Ebenso kennen Sprichworter und Redensarten meist nur solche Kurzsitze,
wie auch lyrische Formen, besonders zeilengebundene volkstiimliche Gedichte, gern
solche syntaktischen Reduktionen wéhlen. Heutzutage werden Kurzsédtze in bestimmten
Zeitungen sowie in der Sprache von Werbeanzeigen bevorzugt, um eine schnelle
Information zu bieten. Oft sind Kurzsitze erst im Kontrast zu ldngeren Sitzen stilistisch
wirksam, z.B. “Sie tibernehmen den Laden. Ich brauche Ruhe. Halten Sie mir alles vor
Liebe...” [15, S. 54]. Das wichtigste in der stilistischen Leistung der Kurzsédtze besteht
darin, dass sie sich zum Ausdruck der Bewegung, Lebendigkeit, dem Wechsel der
Erzdhlung gut eignen. Man betrachtet sie in der Stilistik als eines der Hauptmittel zur
Verkorperung der Dynamik, z.B. “Er war kein Erfinder. Er wollte gar kein Erfinder sein.
Er hatte etwas Schlimmes im Sinn. Er wollte es kopieren” [15, S. 56].

Zu den Kurzsitzen rechnet man auch elliptische Sitze, obwohl sie eher verkiirzte
Sitze sind. Die Grammatik bestimmt die Ellipsen als unvollstindige Sétze, weil in ihrer
Struktur notwendige Satzglieder fehlen konnen [12]. Und gerade in der Unvollstandigkeit
liegt ihr stilistischer Wert: der Satz enthilt nur das, was fiir die Mitteilung inhaltlich
wichtig ist und auch stilistisch betont werden muss. Die Ellipse wird in der schonen
Literatur als ein bewusstes und gewolltes Stilmittel gebraucht. Die Figurensprache imitiert
den Stil der Alltagsrede, deshalb gilt auch hier das Vorhergesagte. In den Texten der
schonen Literatur stehen die elliptischen Sétze bei der Beschreibung des inneren Zustands
als Ausdruck der Spannung, Leidenschaft, Aufregung einer Person, sie betonen den
unruhigen Ablauf und Wechsel ihrer Gedanken, z.B. “... Ja. Pellisier. Richtig. So heif3t
der Stiimper. “Amor und Psyche” von Pellisier. — Kennen Sie es? — fragt Baldini ...”
[15, S. 49]. So sind sie immer Kennzeichen der expressiv gefirbten Textstellen. Die
Verwendung zur Gestaltung eines Sprachportrits in literarischen Texten gehort ebenfalls
zu thren wichtigen stilistischen Funktionen — sie sind ein anerkanntes und in dieser
Hinsicht wirksames Stilmittel, z.B. “Wenn er stiirbe? Entsetzlich!” [15, S. 87]; “Wo? —
Im Siiden. Vor allem in der Stadt Grasse. — Gut [15, S. 90]. Die Ellipsen beschleunigen
das Tempo des Romans, bewirken natiirliche Dynamik, inhaltliche und emotionale
Hervorhebung.

Als Sitze mittlerer Linge kommen sowohl erweiterte einfache Sitze als auch
einfache Satzreihen und Satzgefiige in Frage. Die vielgliedrigen Sdtze sind in allen
Funktionalstilen gebrduchlich und sind selbstverstindlich fiir den Stil der schonen
Literatur auch typisch, dabei sind sie insbesondere fiir sachliche Schilderung, fiir
Beschreibung und Erldauterungen gut verwendbar, z.B. “Zu der Zeit, von der wir reden,
herrschte in den Stddten ein fiir uns moderne Menschen kaum vorstellbarer Gestank”.
“Am 1.September 1753, dem Jahrestag der Thronbesteigung des Konigs, lief3 die Stadt
Paris am Pont Royalein Feuerwerk abbrennen” [15, S. 5].

Lange Siitze kommen vor als erweiterte einfache Sitze, als Satzglied- und Satzreihen
und als Satzgefiige der verschiedensten Art. In der schonen Literatur findet man zahlreiche
Hypotaxen. Sie dienen insbesondere der Entwicklung eines Gedankens, sei es durch
eine Figur oder durch den Autor. Entwickelte Gedankenginge brauchen zu ihrer sprach-
lichen Verkorperung nicht selten sehr komplizierte parataktisch-hypotaktische Strukturen,
z.B. “Denn in der Tat geschah es immer hdufiger, dass nicht nur aus der Provinz,
sondern auch von ausldndischen Hofen Bestellungen eingingen fiir jene neuartigen Diifte,
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nach denen Paris verriickt war; und Baldini trug sich mit dem Gedanken, zur Bewdltigung
dieser Nachfrage eine Filiale im Faubourg Saint-Antoine zu griinden, eine veritable kleine
Manufaktur, wo die gdngigsten Diifte en gros gemischt und en gros in nette kleine
Flakons gefiillt, von netten kleinen Mddchen verpackt nach Holland, England und ins
Deutsche Reich verstickt werden sollten™ [15, S. 79].

Der Text als lineale Konstruktion ist nach den bestimmten Gesetzmifigkeiten der
syntaktischen Verhiltnisse charakterisiert. In der deutschen Sprache sind die meisten
zum Text gehdrenden Sitze die vollendeten Aussageformen, deshalb sind verschiedene
Mittel, die diese Vollendung verletzen, besonders anschaulich. Zur Gruppe solcher Mittel
gehoren verschiedene auffallende und dadurch stilistisch relevante Verletzungen des
normativen Satzbaus. Sie sind im groBeren oder im geringeren Grade Verstofle gegen
die Regeln der Satzbildung [4, S. 242]. Man fasst sie unter dem Begriff “abweichende
Satzkonstruktionen” zusammen. lhre stilistische Relevanz ist schon seit langem bemerkt
worden. Sie gehdren zu den traditionell anerkannten Ausdrucksmitteln der syntaktischen
Stilistik. So ist der geschlossene Satz mit unterbrochener Folge der Satzglieder die
normale syntaktische Erscheinungsform. Unterbrechungen dieser Form ergeben sich
hiufig in der miindlichen Rede, wo sie meist auf Aufregung oder Ungeiibtheit beruhen.
Sie konnen allerdings auch in schriftlichen Texten vorkommen, wo sie als Stilfehler
oder als Stilmittel gewertet werden konnen. Dabei unterscheiden wir verschiedene Typen
der Konstruktionsunterbrechung: 1) den konstruktionsformen Neuansatz (Prolepse);
2) den konstruktionsfremden Neuansatz (Anakoluth); 3) die ergdnzenden Einschiibe
(Appositionen, Parenthesen); 4) die Nachtrage und Ausgliederungen.

Die Prolepse gehort zu den stilistisch relevanten Abweichungen vom normativen
Satzbau. Die Prolepse heiflt auch “Vorwegnahme”, ithr Wesen erldutern die Stilforscher
folgendermaf3en: bei der Vorwegnahme wird ein Satzglied in der Anfangsstellung vom
Satz abgesondert, und seine Wiederaufnahme erfolgt durch ein Adverb mit hinweisender
Funktion oder ein hinweisendes Pronomen, die Verbindung wird auf solche Weise
hergestellt [13, S. 147]. Man hat dabei die absichtlich betonte Anfangsstellung des
betreffenden Satzgliedes, z.B. “Diese Leder, die wollen Sie doch riechen machen?”,
“Der Balsam, Storax heifst er ...”, “Die Geriiche, sie sind noch alle da, in diesem Raum”
[15, S. 74]. Die Abart der Prolepse ist die Konstruktion mit so; in Sitzen, wo die
Anfangsposition durch den erweiterten Vergleich verstirkt ist, der Gebrauch so fiir die
Verbindung den schon bekannten Inhalt mit dem Préadikat, der ihm nachfolgt, notwendig
ist, z.B. “Grenouille stand jetzt ganz auseinandergefaltet, sozusagen in voller Kérper-
grofse in der Tiire, mit leicht auseinandergestellten Beinen und leicht abgespreizten
Armen, so dass er aussah wie eine schwarze Spinne, die sich an Schwel und Rahmen
festkrallte” [15, S. 96].

Die Prolepse verleiht der Rede Ungezwungenheit, emotionale Farbung, einen gewissen
Rhythmus und bildet ein unentbehrliches Mittel des emotionalen Ausdrucks. Das Wort
oder die Satzgruppe, worauf ein besonderer Akzent gelegt wird, geprdgt abgesondert
in Spitzenstellung (stilistische Anfangsstellung) und wird dann noch einmal durch ein
Pronomen aufgenommen, z.B. “Der bléde Rest: Bliite, Bldtter, Schale, Frucht, Farbe,
Schénheit, Lebendigkeit und was sonst noch an Uberlassungen in ihnen steckte, der
kiimmerte ihn nicht” [15, S. 80].

Das Anakoluth ist mit dem Begriff des Satzbruchs verbunden und bedeutet einen
regelwidrigen Satzbau. Das Anakoluth ist ein stark expressives Stilmittel: es bringt innere
Anteilnahme, starke Gefiihlsbewegung, Erregung, emphatische Steigerung zum Ausdruck.
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Die Formen des Anakoluths sind verschiedenartig, vom Wechsel der invertierten zur
geraden Satzgliedfolge bis zum Ubergang vom abhiingigen zum selbststindigen Satz
usw. Beim Anakoluth stimmt die Wiederaufnahme in Kasus, Numerus oder in anderen
grammatischen Beziligen nicht mehr mit den Vorgaben iiberein; der Sprecher oder
Schreiber hat scheinbar den roten Faden seines Gedankens aus dem Blick verloren, z.B.
“Dieser Kerl, dem werde ich es schon zeigen!”, “Rosenol, Nelke und Storax, nach diesen
drei Komponenten hatte er heute Nachmittag so verzweifelt gesucht; mit ihnen fiigten
sich die anderen Teile der Komposition — die auch er erkannt zu haben glaubte — wie
Segmente zu einem hiibschen runden Kuchen” [15, S. 80].

Die Verletzungen der Satzkonstruktion liegen bei bestimmten Appositionen vor,
obwohl Appositionen als nachgestellte Ergdnzungen im gleichen Kasus und Numerus
in der Regel nicht als Konstruktionsbruch empfunden werden, es sei denn bei Kasus-
und Numerusabweichungen, die dann wie ein Anakoluth wirken kénnen [11, S. 95], z.B.
“Er nahm das Leder, das Ziegenleder, das am Rand des Tisches lag ...", “Nach einem
Jahr dieser tierischen als menschlichen Existenz bekam er den Milzbrand, eine gefiirchtete
Gerberkrankheit, die iiblicherweise todlich verldauft ...” [15, S. 23].

Die Parenthese zeugt vom Charakter der Satzverletzung, die durch dieses Mittel
verursacht wird: sie bedeutet “die Einfiigung, das Dazwischenschalten”, oder “den
Einschub”. So nennt man Schaltsétze, -gruppen, -worter, die mitten in den Satz eingefligt
werden, ohne formelle Verbindungselemente mit dem iibrigen Teil des Satzes. Die
duBeren, graphischen Kennzeichen einer parenthetischen Einfligung sind vorwiegend
Gedankenstriche, dann Klammern, aber zuweilen konnen es auch Kommata sein
[14, S. 124]. Man unterscheidet drei Stellungnahmen, unter welchen die Parenthese
betrachtet werden soll: ithre Form und ihr Umfang, ihre Stellung, ihre stilistische Leistung.
AuBerdem zeigen die Ergebnisse der letzten Untersuchungen, dass man auch nach dem
Merkmal der semantischen Bindung der Parenthese an den Stammsatz zwei Typen
unterscheiden muss: die semantischen und die potentiell autosemantischen Parenthesen.
Die ersten sind eng an den Inhalt des Stammsatzes gebunden, wihrend die zweiten ganz
unabhédngig in seinem Rahmen existieren, z.B. die synsemantische Parenthese: “Er fand
es heraus — und seine Nase half ihm dabei mehr als Baldinis Regelwerk —, dass die Hitze
des Feuers von entscheidendem Einfluss auf die Giite des Destatillates war” [15, S. 70],
die potentiell autosemantische Parenthese ist: “Womoglich kommt mir sonst in Messina
eines Tages — man wird ja manchmal sonderbar im Alter und versteift sich auf die
verriicktesten Ideen — der Gedanke, ich hdtte ein olfaktorisches Genie ...” [15, S. 72].
Mit dieser Unterscheidung sind in gewissem Grade die anderen drei Betrachtungsaspekte
der Parenthese verbunden.

Nach der duBeren Form unterscheidet man Wortparenthesen und Satzparenthesen.
Doch verbreitet sich immer mehr die Meinung, dass jeder parenthetische Einschub nach
seinem Grundwesen ein Satz ist, d.h., dass Schaltworter und Schaltgruppen dabei
oft den Charakter elliptischer Sdtze haben. “... eine Entdeckung, die vor nunmehr
zweihundert Jahren drei geniale Mauritius Frangipani — ein Italiener tibrigens! — gemacht
hatte ...” [15, S. 67] (die Wortparenthese). “Es war die Seele des Parfums — soweit man
bei einem Parfum dieses eiskalten Geschdftemacher Pelissier von Seele reden konnte -,
und ihren Aufbau galt es nun herauszufinden [15, S. 70] (die Satzparenthese). Was die
Stellung der Parenthese anbetrifft, so befindet sie sich meistens irgendwo in der Mitte
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des einfligenden Satzes. Aber es kommen auch solche Parenthesen vor, die dem Stammsatz
angeschlossen werden, an seinem Ende erscheinen [11, S. 95]. Aus diesem Grund halten
es die Stilforscher fiir moglich, von den “Mittelparenthesen” und “Endparenthesen” zu
sprechen, z.B. eine Mittelparenthese: Baldini wiinschte, es wdre von ihm, dieses “Amor
und Psyche” [15, S. 49], eine Endparenthese: “Sie faucht ihn in einer fremden Sprache
an” (Artisten beherrschen viele Fremdsprachen)... (F.Erpenbeck, “der Fall Fatima”).

Die stilistische Leistung der Parenthese kann man so bestimmen: die Aussage oder
Aussageelemente des Stammsatzes werden mit Hilfe der Parenthesen erldutert, kommentiert,
begriindet, veranschaulicht, vom Standpunkt des Autors oder einer literarischen Figur
bewertet, und alles dies kann sowohl sachlich-niichtern als auch emotional gefirbt
geschehen. Aber wenn man diese allgemeine Leistung in einzelne Funktionen zerlegt,
so bekommt man begriindende, erlduternde, wertende, charakterisierende, kontaktaufneh-
mende, bestitigende — widerlegende u.a. Parenthesen sowie die Funktionen der Weiter-
fiihrung des Gedankens, des emotionalen Verhaltens, des sachlichen Kommentars, der
inhaltlichen Erginzung (Hinzufiigung), der Berufung auf jemanden oder etwas usw.
In den Texten erscheinen die Parenthesen meistens funktionalbeladen — sie bringen
zugleich mehrere Schattierungen (oder Bedeutungen) zum Ausdruck, obwohl die fiir
jeden Fall des Gebrauchs besonders charakteristisch erkennbar bleiben.

Die genannten stilistischen Funktionen sind annidhernd mit Umfang oder Linge der
Parenthesen verbunden. Das beweisen die Untersuchungen, namlich:

 die aus 1 bis 2 Wortformen bestehenden Parenthesen dienen in der Regel zum
Ausdruck der emotionalen Einschitzung, der Anrede, z.B. “Ein Meister, Gott sei’s geklagt,
und wenn er tausend nichts gelernt hatte!” [15, S. 35];

* die ganz langen Parenthesen (von 15 bis 20 Wortformen) erfiillen hauptsédchlich
die Funktion der Erginzung, Hinzufligung, des erliuternden Kommentars, z.B. “Anfang
des Jahres 1756 — er hatte sich unterdessen das Nebenhaus auf dem Pont au Change
zugelegt, ausschliefSlich zum Wohnen, denn das alte Haus war nun Spezereien vollgestopft —
eroffnete er Grenouille, ...” [15, S. 37];

* die Parenthesen mit dem Umfang von 6 bis 10 Wortformen sind fdhig, alle
Funktionen zu tragen, sie stellen das notwendige Minimum des Umfangs dieser
Erscheinung dar, z.B. “Nur wenn das Glockenspiel erklang und wenn die Reiher spielen —
beides geschah nicht allzu oft —, wiirde plotzlich Leben in ihn kommen, ...” [15, S. 47].
Nicht zufillig sind die hiufigsten Parenthesen gerade diejenigen, die sich im Umfang
von 4 bis 10 Wortformen bewegen.

Als neuere Form der Konstruktionsidnderung kann man den Nachtrag oder die
Ausgliederung von Satzgliedern aullerhalb des Satzrahmens (nach Komma oder Punkt)
ansehen. Die dabei gegebene Information erscheint nicht an der iiblichen Stelle, sondern
scheinbar nachtraglich angehédngt. Die Nachtrige und Ausgliederungen, die aus der
spontanen miindlichen Rede stammen, aber auch in literarischen und Werbungstexten
auftauchen, dhneln den frither moglichen fern-und nachgestellten Adjektiven oder
Appositionen am Satzende. Dabei soll hier eine Information durch Nachtrag hervorge-
hoben werden [11, S. 97]. Der Nachtrag ist die Erscheinungsform der syntaktischen
Auflockerung, er erleichtet den Satzbau, indem er ihn in kleine Syntagmen gliedert,
zugleich hebt er die abgesonderten Teile hervor. Der Nachtrag ermdglicht die Anderung
der Satzstruktur. Die Kongruenz kann gestort werden, z.B. “Die Art und Weise, wie du
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mit den Dingen umgehst, deine Grobheit, dein primitiver Unverstand zeigen mir, dass
du ein Stiimper bist, ein barbarischer Stiimper und ein lausiger frecher Rotzbendel
obendrein” [15, S. 54].

Das Stilmittel die Aposiopese ist bei den Autoren literarischer Arbeiten sehr beliebt,
es weist stilistische Schattierungen auf, von der Floskel bis zum kompositorischen Element
[11, S. 93]. Der Sprechende oder Schreibende setzt zu einem erregten Ausdruck an,
beherrscht sich jedoch und spricht nicht zu Ende. Der plotzliche Abbruch wirkt aber
vielleicht noch mehr, als wenn der Satz zu Ende gesprochen wiirde, z.B. “Weg damit!
Dachte Terrier, augenblicklich weg mit diesem ... “Teufel” wollte er sagen und riss sich
zusammen und verkniff es sich ...” [15, S. 67]. Die Aposiopese kann verschieden motiviert
sein und verschiedene Stilwirkungen haben. Man unterscheidet drei verschiedene Arten
des Satzabbruchs:

1) den situativ bedingten Satzabbruch; dabei kénnen Erregung oder Vorsicht des
Sprechers oder das Zwischenreden eines anderen den Abbruch bedingen, der an beliebiger
Stelle erfolgt und die Fortfiihrung des begonnenen Satzes offen ldsst, z.B. “Es gibt Hunderte
von erstklassigen Ziehemiittern, die sich darum reifsen werden, diesen entziickenden
Sdugling fiir drei Franc pro Woche an die Brust zu legen oder ihm Brei oder sonstige
Nahrungsmittel einzuflofen ... . Dann gebt ihn einer von denen! ... Andererseits ist es nicht
gut, ein Kind so herumzuflofien” [15, S. 14];

2) den andeuteten Satzabbruch; bei einer solchen Aposiopese flihrt der Sprecher
den Satz bis zum jeweils wichtigsten Wort oder Gedanken, wobei der Gesamtsinn oder
Folgesinn aus dem bisher Gesagten (Angedeuteten) erschlossen werden kann. In der Regel
zeitigt bereits eine solche Andeutung die erhoffte Wirkung. Diese Form des Satzabbruchs
wurde friher hiufiger zur Spannungssteigerung, aber auch zur ironischen Darstellung
eingesetzt, z.B. “Was? Rief der Lotsenkommandeur, indem er sich heftig auf die Armlehnen
stiitzte und empor sprang ... “Da soll doch gleich ..., dass wir je denn doch wollen ...".
Und mit zwei Schritten war er an der Tiir”.

3) den apotropdischen Satzabbruch; diese Art des Satzabbruchs nennt man noch
die unheilabwehrende Aposiopese, sie kommt nur noch in Redewendungen vor, die einen
Fluch oder eine Verwiinschung andeuten und oft nur aus Verdrgerung verwendet werden,
z.B. “Das schlage doch der ...”.

Die stilistischen Werte der Aposiopese sind sehr mannigfaltig: sie dienen der
Wiedergabe des Affekts, eines erregten Gefiihlszustandes, in welchem ein Mensch
uniiberlegt, nicht geregelt spricht, nicht daran denkt, den Satz zu vollenden. Das kommt
in der Alltagsrede und in der direkten Rede der literarischen Werke vor. Dabei konnen
die Aposiopesen Zeichen von Nichtwissen, Nachlidssigkeit, mangelnder Sprachbeherr-
schung oder starker innerer Erregung sein. In der Autorensprache der literarischen
Texte spielt die Aposiopese eine ganz andere stilistische Rolle. Die Absicht des Verfassers
ist es oft, einen Gefiihlshohepunkt zu verschweigen. Der Leser wird dadurch in Spannung
versetzt, die keine Auflosung findet. So wird er veranlasst, weiter darliber nachzudenken.
In manchen Fillen kann es aber fiir den Leser nicht wichtig sein, das Ende zu erfahren,
der Satzabbruch bedeutet das Wichtigste der Aussage.

Zusammenfassend ldsst sich sagen, die stilistisch-syntaktische Formung der litera-
rischen Werke trigt dazu bei, die Aussage klar, gefillig, iiberzeugungsstark und
eindrucksvoll zu machen. Die stilistische Eigenart des Textes hdngt sehr stark von
seiner syntaktischen Seite ab. Die Mannigfaltigkeit der der syntaktischen Stilmittel fiihrt
zur Bildung der ungewdhnlichen Strukturen mit expressiver Leistung.
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RHYTHMUS ALS BESTANDTEIL EINER HOLISTISCHEN TEXTANALYSE

Cmamms npucesauena O00CNIONCEHHIO PUMMY HE038YYEeHO20 NUCEMHO20 MEKCMY AK CKIa008ili
11020 pUMMOMOHANLHOL 0Y008U 3 no3uyii eonicmuynozo ananizy. Pumm mexcmie 3 KM® “mipkyseanns”™
mae cneyuixky odosaxcunu maxkmie (3,4 cknady), 3ycmpivaemovcsa 3a0082ull 3amakm (4 cxknaou),
wo ceioyumv npo BiOMIHHICMb MeEKCMig-MIpKy8anus 8i0 mexkcmie 3 iHwumu KM® ma 3minoe
VABIIeHHS PO 080-, MPUCKIA008)Y 6Y008Y MEKCMI8 HIMEYbKOI MOBOIO.

Knrouogi cnoea: conicmuunuii ananis, pumm, maxkm, memMnopumm, KOMRO3UYIUHO-MOBIEHHERA
dopma, KMD “mipkysanusn”, KM® “xapaxmepucmuka’.

Cmambs noceéaujena uccie008aHu0 pUmMma Heo38y4eHHO20 NUCbMEHHO20 MEeKCma KaK COCmae-
Jsoujeli e20 pummo-moHaibHO20 CIMPOos ¢ NOZUYUU XOTUCIUYecKo2o ananuza. Pumm mexcmose ¢ KM®
“paccyscoenue” umeem cneyuguxy oaunvl maxkmos (3,4 cnoea), ecmpeuaemcs CAUMKOM ONUHHBIU
samaxkm (4 cnoea), umo ceudemenvcmeyem 06 OMAULUU MEKCMOB-PACCYHCOEHULL OM MEKCMO8 C OpyeUMU
KM® u mensem npedcmasnenue o 08y-mpucioz080m CmpoeHuu meKcmos Ha HeMeyKoM s3blKe.

Kntouesvie cnosa: xonucmuueckutl amanus, pumm, makm, memMnopumm, KOMHOZUYUOHHO-peYesas
dopma, KMD “paccyscoenue”, KM® “xapakmepucmuxa’.

53



