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RHYTHMUS ALS BESTANDTEIL EINER HOLISTISCHEN TEXTANALYSE

Cmamms npucesauena O00CNIONCEHHIO PUMMY HE038YYEeHO20 NUCEMHO20 MEKCMY AK CKIa008ili
11020 pUMMOMOHANLHOL 0Y008U 3 no3uyii eonicmuynozo ananizy. Pumm mexcmie 3 KM® “mipkyseanns”™
mae cneyuixky odosaxcunu maxkmie (3,4 cknady), 3ycmpivaemovcsa 3a0082ull 3amakm (4 cxknaou),
wo ceioyumv npo BiOMIHHICMb MeEKCMig-MIpKy8anus 8i0 mexkcmie 3 iHwumu KM® ma 3minoe
VABIIeHHS PO 080-, MPUCKIA008)Y 6Y008Y MEKCMI8 HIMEYbKOI MOBOIO.

Knrouogi cnoea: conicmuunuii ananis, pumm, maxkm, memMnopumm, KOMRO3UYIUHO-MOBIEHHERA
dopma, KMD “mipkysanusn”, KM® “xapaxmepucmuka’.

Cmambs noceéaujena uccie008aHu0 pUmMma Heo38y4eHHO20 NUCbMEHHO20 MEeKCma KaK COCmae-
Jsoujeli e20 pummo-moHaibHO20 CIMPOos ¢ NOZUYUU XOTUCIUYecKo2o ananuza. Pumm mexcmose ¢ KM®
“paccyscoenue” umeem cneyuguxy oaunvl maxkmos (3,4 cnoea), ecmpeuaemcs CAUMKOM ONUHHBIU
samaxkm (4 cnoea), umo ceudemenvcmeyem 06 OMAULUU MEKCMOB-PACCYHCOEHULL OM MEKCMO8 C OpyeUMU
KM® u mensem npedcmasnenue o 08y-mpucioz080m CmpoeHuu meKcmos Ha HeMeyKoM s3blKe.

Kntouesvie cnosa: xonucmuueckutl amanus, pumm, makm, memMnopumm, KOMHOZUYUOHHO-peYesas
dopma, KMD “paccyscoenue”, KM® “xapakmepucmuxa’.
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The article deals with the investigation of written texts rhythm as a constituent of their rhythm-
tonal structure from the holistic point of view. The rhythm of texts with the composition form
“argumentation” has a specificity of time step length (3, 4 syllables), and is characterized with too
long anacrusis (4 syllables), which indicate the difference between the argumentative texts and the
texts with another CF and changes our view about two-, three-syllable structure of texts in German.

Key words: holistic analysis, rhythm, time step, tempo-rhythm, the composition form, KF
“argumentation”’, KF “characteristic”.

“Wissenschaft interessiert die holistische Analyse v.a. die Struktur und das Verhalten
von Ganzheiten...” [6, S. 315]. Dies, auf die Textanalyse bezogen, bedeutet die Analyse
des Textes als Ganzheit in einem gewéhlten Paradigma.

Wenn man von einem kommunikativ-pragmatischen tatigkeitsorientierten Paradigma
ausgeht, so erscheint der Text in drei Ganzheiten: Kompositionsform (Darstellungsart),
architektonische Form (Monolog, Dialog, Polylog und Arten der fremden Rede) und Ton.

Die letztere Ganzheit, der Ton, wird als eine Textkategorie verstanden, die die
Einstellungen des Senders zum Objekt seiner Aussage vermittelt. Sie sind unter Heran-
ziehung der psychologischen Kategorien beschreibbar, weil Emotionstone (Erlebnisto-
nungen), Emotionen und Gefiihle die Einstellungen des Menschen zur objektiven Realitit
manifestieren.

Die Polyphonie des Textes besteht aus einer Vielfalt einzelner Tone, die den Reichtum
der emotionalen Erscheinungen widerspiegeln und im Text durch sprachliche Mittel auf
der Ebene des Rhythmus, der Expressivitit der Lexik und stilistischer Figuren ausgedriickt
werden.

Philosophen vertreten heutzutage die These, dass alle Erscheinungen dieser Welt
einem bestimmten Rhythmus unterliegen. Der Sprechrhythmus, sowohl beim spontanen
Sprechen, als auch aus einem konkreten Text herausgefiltert, modifiziert rhythmische
Strukturen der Sprache als System. Die Modifikationen erfolgen entsprechend bestimmten
Kommunikationssituationen und finden in der Abfolge von betonten und unbetonten
Silben sowie in Pausen ihren materiellen Ausdruck.

Wie bekannt, ist fiir das Deutsche der akzentzédhlende Rhythmus charakteristisch,
d.h. die Taktlinge ist nicht absolut gleich. Nach Dieling/Hirschfeld [2, S.115] aber
werden “die Abstinde zwischen den betonten Silben beim Sprechen als etwa zeitgleich
empfunden”. Wire es so, hdtte man verschiedene Formen des Rhythmus nicht heraus-
gearbeitet (temporal, dynamisch, melisch, flieBend oder bauend). Andererseits ist der
Rhythmus zum Teil Triger unserer Emotionen, die auch ihren Rhythmus haben, und
zum Teil Trager von kognitiven Prozessen der Textgestaltung.

Da der Ton als Textkategorie die Intention des Senders in Bezug auf den Sachverhalt
(kommunikativ-pragmatisch) und die Einstellung des Senders (kommunikativ-psycho-
logisch) zu den Qualititen dieses Sachverhalts zum Ausdruck bringt, erfolgt dies in
Form eines Konzentrats aller expressiven Mittel des Textes, die der Sender in seiner
Sprachtdtigkeit verwendet. Der Rhythmus ist als “eine bestimmte GesetzméaBigkeit in
der Anordnung der Bewegung von vergleichbaren Einheiten, Perioden, Sitzen, Syntagmen,
Silben, die mit ihrer Wiederholung in den bestimmten Zeitabstinden verbunden [...]
sind” [1, S. 95] Triager der Textexpressivitit.

Einen wichtigen Bestandteil des Rhythmus bildet das Tempo. Roman Ingarden [4,
S. 47] betont, dass derselbe Rhythmus verschiedenes objektives Tempo zuldsst wie in
der Musik, ohne dadurch ein anderer Rhythmus zu werden. Ingarden unterstreicht aber,
dass der bestimmte Rhythmus ein objektives Tempo verlangt, ansonsten konnte es zu
Grenziiberschreitungen und folglich zur Disharmonie kommen.
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Ich gehe von der Symbiose von Rhythmus und Tempo aus, die auch im Begriff
“Temporhythmus” bereits vorhanden ist; dieser Begriff wurde von Konstantin Stanislavski
gepragt und von Klaudia Frolova [3, S. 59] fiir literaturwissenschaftliche Untersuchungen
iibernommen. Und es hat sich gezeigt, dass der Temporhythmus bei den holistischen
Textstiluntersuchungen produktiv sein kann.

Wie bereits erwihnt, ist eine grolere Einheit als Satz die Kompositionsform (KF)
bzw. Darstellungsart, die das Merkmal “Ganzheitlichkeit” durch syntaktische Kohésion
realisiert.

Nach M. Brandes [1, S. 93-94] entspricht dem Rhythmus der KF “Bericht” der
Rhythmus in der Zeit, dem Rhythmus der KF “Beschreibung” der Rhythmus im Raum.
Den Rhythmus der KF “Erdrterung” definiert sie als den Rhythmus der logischen
Konstruktionen, den man aber als den Rhythmus der Kausalitit betrachten kann, weil
eine entsprechende wissenschaftlich-philosophische Fundierung dazu bereits vorhanden
ist. Man erweitert heutzutage die Einheit der Zeit- und Raumstruktur auch auf die Kausalitét.

Jede KF hat ihr rhythmisches System, wie auch jede KF-Abart ihr eigenes Potential
von rhythmusbildenden Mitteln hat. Die Kriterien, mit deren Hilfe die Rhythmusbe-
schreibung zustande kommen kann, sind mit den wesentlichen Charakteristika des Rhythmus
selbst verbunden, in erster Linie mit der Erscheinungsperiodizitit von Einheiten bestimmter
GroBBen. Als solche Groflen werden KF, Sdtze, Syntagmen, Takte, Silben, Klauseln und
Pausen verstanden, hierbei vor allem die Linge dieser Grof3en.

Es ist hinzuzufiigen, dass Texte von einer dominanten KF konstituiert werden.
Allerdings konnen bei der Textproduktion bestimmter Textsorten auch andere KF von
Bedeutung sein, die einander im Text ablosen und auf solche Weise den Gesamt-
rhythmus des Textes beeinflussen.

Von vielen Wissenschaftlern wird hervorgehoben, dass der Takt flir die Rhythmus-
konstitution nicht so wichtig ist, weil die meisten indoeuropdischen Sprachen eine
Dominanz der Zweisilber und Dreisilber aufweisen. Dies stimmt in Bezug auf die
Sprache als System und nicht auf die Sprache als la parole.

Die sprachlich-rhythmische Wiedergabe der zeitlichen, rdumlichen und kausalen
Beziehungen im Text geschieht mit Lexik verschiedener Art, augenscheinlich ist dieser
Unterschied hinsichtlich der KF “Erorterung”, weil sie von vielen abstrakten Begriffen
getragen wird, um den Argumentationsvorgang plausibel zu machen. Die Durchschnitts-
taktlinge betrdgt 3,4 Silben. Daraus wird deutlich, dass es Takte gibt, die ldnger als
zwei und drei Silben sind.

Der Temporhythmus der KF “Erorterung” ist pulsierend, “was in der lingeren
Durchschnittstakt- und Syntagmenldnge seinen Ausdruck findet. Dabei kann die Satzldnge
mittellang und lang sein. Konstant bleibt das bedeutende Ubergewicht der syntaktischen
Pausen tiber die nicht syntaktischen. Eines der Kennzeichen dieser Rhythmusart ist auch
ein zu langes Nachfeld” [5, S. 155] (kann sogar vier Silben lang sein!). Das andere
charakteristische Merkmal des Temporhythmus der Erorterung ist das Merkmal ,energisch’,
das auBler der Durchschnittstaktlinge von 3,4 Silben die Syntagmenlidnge von neun bis
zehn Silben aufweist. Das Merkmal ,antithetisch’, das vor allem fiir polemische Textstellen
charakteristisch ist, wird durch die Gegeniiberstellung des Rhemas und Themas in der
These des Textes verursacht, die ihren Ausdruck sowohl in den Zweisilbern der Zwillings-
formen findet, die bei der Argumentation vorkommen, als auch in der Alliteration, die
den meisten Zwillingsformen eigen ist und in der logischen Gegeniiberstellung der
Sinninhalte, die auch die Alliteration nachweisen.
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Der Rhythmus eines erdrternden Textes wird am Beispiel eines Auszugs aus der
Erzdhlung von Botho StrauB3 “Die Widmung” illustriert und in digitaler Darstellung der
Taktldnge aller Sétze préasentiert, was der Auffassung des Textes als Flache entspricht,
weil er bei der Aufnahme visuell abgetastet wird. Uber die Anzahl der Takte in einem
Satz und somit iiber die Satzlinge kann man durch die Lange der Ziffernreihe urteilen,
die alle Takte des jeweiligen Satzes darstellt.

1) 512322

2) 264 - das Nachfeld - 1 Silbe
3) 63364373535 - das Nachfeld - 1 Silbe
4) 744533444639232252432 - das Nachfeld - 2 Silben
5) 412272 - das Nachfeld - 2 Silben
6) 5543 - das Nachfeld - 2 Silben
7) 13114 - das Nachfeld - 3 Silben
8) 132322434432533 - das Nachfeld - 1 Silbe
9) 115222134

10) 14243 - das Nachfeld - 1 Silbe
11) 1144 - das Nachfeld - 1 Silbe
12) 36445 - das Nachfeld - 1 Silbe
13) 11353243327 - das Nachfeld - 1 Silbe
14) 112323525

15) 114 - das Nachfeld - 1 Silbe
16) 23243 - das Nachfeld - 1 Silbe

17) 1252335
18) 13364233243

19) 223223432 - das Nachfeld - 1 Silbe
20) 112

21) 12 - das Nachfeld - 1 Silbe
22) 1464 - das Nachfeld - 1 Silbe
23) 2242236 - das Nachfeld - 3 Silben
24) 117442724422

25) 12361243354464 - das Nachfeld - 3 Silben

26) 11244233333235232333243 - das Nachfeld - 2 Silben

27) 116253464243222

28) 1234732445241334 - das Nachfeld - 1 Silbe

29) 125454344422322 - das Nachfeld - 4 Silben

Es gehort zu einem guten Stil im Deutschen, wenn das Nachfeld im Satz kurz
gehalten wird. Der letzte Satz des besagten Textes weist aber ein Nachfeld von vier
Silben auf, was den allgemeinen Vorstellungen vom Rhythmusbau eines Textes (Vgl.
Ludwig Reiners [7]) widerspricht. Da aber diese Erscheinung in den erorternden Texten
verschiedener Funktionalstile vorkommt (Gewiss nicht in jedem Text!), kann man zur
Verallgemeinerung gelangen, dass diese Tendenz eine Eigenart der erorternden Texte
ausmacht.

Eine weitere Eigenart der erorternden Texte ist in der Produktivitit der Zwei-,
Drei- und Viersilber zu beobachten. Sie betragen fast 71% aller Takte des erwdhnten
Textes. Interessant ist die Gruppe der Fiinf- und Sechssilber, deren Relevanz mit 12,6%
ein weiteres typisches Merkmal erorternder Texte ist. Sie tragen dem genauen Formulieren
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von Gedanken bei, weil sie auf syntaktischer Ebene kompliziertere Konstruktionen des
Erorterns wie Perfekt- und Passivkonstruktionen, Strukturen mit Modalverben, Infinitiv-
konstruktionen, priapositionale Substantivgruppen mit mehreren Attributen aufweisen,
die oft Komposita bzw. Ableitungen mit vielen unbetonten Silben innehaben (Ausgangs-
losigkeit, Uberbeanspruchung, Aufklirungsiiberangebot u.a.).

Der Rhythmus wird auch durch mehrfache Wiederholungen der gleichen Takte
hintereinander und in Kombinationen von Takten bestimmter Linge geformt: 1+2, 1+3,
1+4, 3+3, 2+4, 2+5, 2+7, 3+2, 3+4, 3+5, 3+6, 4+2, 443, 5+2, 5+4, 6+4. Es kommen
aber haufig dreigliedrige (2+4+3) und fiinfgliedrige Kombinationen vor. Diese rhythmische
Homogenitdt beruht oft auf solchen Stilmitteln, wie Aufzdhlung, Vergleich und Antithese
[5, S. 150-151].

Die Analyse von literarischen Texten mit der KF “Charakteristik™ als Abart der KF
“Beschreibung” zeigt auch, dass der Temporhythmus solcher Texte prigende Struktur-
merkmale hat, was in den anndhernd gleichen statistischen Daten zu sehen ist. Die
Schattierungen in den Merkmalen des Temporhythmus entstehen auf Grund seiner
qualitativen Charakteristika. Dies ist z.B. der marschihnliche Temporhythmus in Walsers
Basta (die ausgeprégteste TaktgleichmiBigkeit mit 99%, periodische Wiederholbarkeit,
prizises Gleichmal des Rhythmus, der mit dem musikalischen geraden Takt eines
Marsches zusammenfillt) [5, S. 123—124].

Die FEinbeziehung des Rhythmus als eines der Werte bei einer holistischen Textanalyse
widerspiegelt einerseits die Komplexitit dieser Analyse und macht andererseits die
Rezeption und Interpretation solcher Texte umfassender.
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NEUE ALTE AUFGABEN DER PARTIKELFORSCHUNG

Y cmammi ananizyromscs 0ocsieHeHHs Yy 6U8UEHHT eMOYIUHO-eKCHPEeCUBHUX YACMOK HIMEeYbKOI
moeu 3a ocmannui 40 pokie. 3naunoco npoepecy 00CACHYMO Y ONUCI IXHbO2O 3HAYEHHA. YHKYIU ma
exgiganenmis y inuux mogax. OOHAK, OMPUMAHI pe3yIbmamu 00CIIOHCEHb O0CI He SHAUULIU HANEHCHO2O
3aCmMocy8anHsl 8 HABUAILHOMY NPOYeECi, Y 0BOMOBHUX CIIOBHUKAX Md I2HOPYIOMbCS npu nepeknadi. Bupiwennio
3a60amb “‘napmukonoeii’’ cnpuamume nepeisio ma OONOGHEHHs KpUmepiie Onucy yux 4acmox, micHiula
cnisnpays 3 asmopamu nIOPYYHUKI6 ma yYKiaoaiamu Cl08HUKIE.

Knrwouoei cnosa: icmopis ninegicmuxu 4acmox, eMoyitiHO-eKCHPeCUsHa 4acmka, Kpumepii onucy,
ouoakmuuna npooaema.
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