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ZUM PROBLEM DER KORRELATION DER
INTONATIONSKOMPONENTEN UND DER SPRECHERABSICHT

Cmamms euceimiioe npooaemu 36 's13Kky KOMNOHeHMi6 IHMOHAayii ma KOMYHIKAMUBHOI iHmenyii
mosys. Onucyouu iHmouayito sAK 3aci6 nob6y008u MOGIEHHs, BCMAHOBIEHO WIIAXU eqdheKmMUBHO20
BUKOPUCMAHHS IHMOHAYIUHUX Napamempie y 00CACHeHHI HaMipy aopecanma.

Knrouoei cnosa: xomynikamusna inmenyis, Menoouka, Ha2ouo0c, memn, nay3a, pumm.

B cmamve oceeujaemcs np06/zefwa C6A3U KOMNOHEHNO0o6 UHmMoHayuu u KOMMyHuKdmu@HOIZ
UHmMEeHYyuu cosopiauieco. Onucuvigast UHMOHAYUN Kak Cp@dCWl@O nocmpoerus pedu, yCmaHoe6J1€HO nymu
34)¢€Kmu6H020 UCNOJIb308AHUA UHMOKRAYUOHHBLX Napamenipoes 6 oocmudiceHuu Hameperusl adpecaHma.

Knrwouesuwie cnosa: KOMMYHUKAMUBHAA URMEHYUAL, M@/ZO@MKLZ, yéapeHue, memn, naysa, pumm.

The article highlights the problems of the connections between intonation and communicative
intentions of the speaker. Describing intonation as a speech construction tool, it is established its role
in achievement of intention of the sender.

Key words: communicative intention, melody, stress, tempo, pause, rhythm.

Jede sprachliche Bildung hat ihre eigene prosodische Form, die die Verwirklichung
der Absicht des Sprechers wiedergibt. In der Kommunikation ist es wichtig, die Rolle der
suprasegmentalen Parameter bei der Erfiillung der Intention des Redners festzustellen.

Der Begrift "Intention" wurde aus der Philosophie entlehnt und als Objekt
verschiedener Wissenschaften erforscht: Psychologie, Psycholinguistik, Soziologie und
Linguistik. Psycholinguistik qualifiziert die Intention als fiihrende Kraft des men-
schlichen Bewusstseins, die Denkweise, Stil und verbale Form der Aussage beeinflusst.
In den linguistischen Arbeiten hat Intention den Namen Illokution erworben. Die
AuBerung, deren sprachliche Mittel kommunikative Absicht und Ziel des Sprechers
darstellen, nennt man Illokutionsakt (Sprechakt) [4, S. 193].

Die Sprechakte sind immer zweckgebunden und konventionell, weil sie von den
Zielen des Adressanten abhiingen, die mit dem Einfluss, dem Informieren, dem Uberreden,
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der Aufforderung und der Manipulation der Zuhorer verbunden sind. Gewdhnlich driickt
der Sprecher seine Absicht maximal offen aus, damit der Horer sie versteht. Manchmal
gibt es aber Situationen, in denen die Sprechhandlung keine direkte Erlduterung enthélt
oder dem Horer die Méglichkeit gibt, selbst bestimmte Intention zu enthiillen [6].

Im Sprechakt wirkt die Illokution mit der Lokution (dem Sprechen in der Einheit
phonetischer, lexikalischer, grammatischer, sinntragender Komponenten) und der
Perlokution zusammen. Die Perlokution als Bestandteil des Sprechaktes stellt nach der
Konzeption des englischen Philosophen und Logikers John Austin eine sprachliche
Handlung dar, die auf das Erreichen der Sprecherabsicht und bestimmter Reaktion des
Horers (positiver oder negativer) gerichtet ist [4, S. 194]. Sie wird als Wechsel des psycho-
emotionalen Zustands des Adressaten oder als Verdnderung seines Bewusstseins und
seiner Reaktion auf das Gehorte bezeichnet, was perlokutiver Effekt heift.

Perlokutiver Effekt, Intentionen, Kommunikationsbedingungen und die bestimmte
Situation hdngen vom Gebrauch der Intonation ab, wobei sie beim Sinnausdruck eine
bestimmte Rolle ausiiben. Sprachlich-funktionell betrachtet ist die Intonation ein
Komplex prosodischer Mittel der Sprache, der dem Sprechenden und dem Horenden die
Maéglichkeit gibt, den Redestrom zu gliedern, sinnwichtige Teile der AuBerung hervor-
zuheben und zu differenzieren, ihr subjektives Verhalten auszudriicken und sie aufzufassen
[3, S.23].

Intonation wird meistens als Verdnderung der Tonhohe im Sprechen definiert und
als Mittel der Satzdifferenzierung und der Signalisierung von Bedeutungsschattierungen
betrachtet. Akustisch erscheint die Intonation als eine besondere Klangstruktur, die aus
der Tonhohe, Lautheit und Dauer gebildet ist und zeitlich durch Pausen und Akzente
gegliedert wird. Sie wird als Einheit von Melodie, Rhythmus, akzentueller Gliederung
bzw. Akzentverteilung, Pausen und Tempo empfunden. Die Komplexitit der Intonation
zeigt sich dadurch, dass jedes satzphonetische Element nicht nur durch einen einzigen
anzusehenden Zug charakterisiert werden kann, sondern auch durch ein Biindel von
Zigen, deren Hierarchie als relevant gelten kann [9, S. 78].

Diese prosodischen Mittel sind stimmlich-sprachliche Ausdrucksmittel, die beim
Sprechen gebraucht werden, um den Text in seiner Expressivitit und Dynamik zu
verdeutlichen. Bestimmend flir den Einsatz dieser Mittel ist die kommunikative Absicht
des Sprechers in einer bestimmten Sprechsituation. Um seine Intention verdeutlichen zu
konnen und zu einem zweckentsprechend wirkungsvollen Vortrag zu kommen, muss
der Sprechende Einzelnes hervorheben und damit als wichtig kennzeichnen [7].

Dank den experimentell-phonetischen Forschungen von A.A. Kalita, E.L. Nosenko
und anderen Wissenschaftlern kann man behaupten, dass die Hauptkomponente der
Intonation die Melodie bildet. Die Forscher beschreiben die Melodie nicht nur als
Intonationskomponente, sondern auch als Ausdrucksmittel der kommunikativen Absicht
des Sprechers. Die melodische Kontur hat eine schwierige Form, was sich in den
Semantikunterschieden der AuBerung zeigt. Als ihre Charakteristiken treten einige
Parameter seiner einzelnen Bestandteile auf. Die wichtigsten davon sind der Tonverlauf,
die Form, das Intervall, das Tonniveau, die Geschwindigkeit und die Melodieverdnderung.
Die Varietidt der melodischen Parameter, die Sprechens- und Dauerqualitit fordern
wihrend der AuBerung die Modifikationen ihres Sinnes [1, S. 56]. Der Sprecher gebraucht
verschiedene Variationen der Melodie, um seine Laune und seine Gefiihle zu duflern.
Das hilft unabhédngig von den Modifikationen der Sprechsituation ihre verschiedenen
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Arten zu bestimmen: Deutungs-, Aufklarungsmelodie, die den Sinn enthiillen, Warnungs-
melodie, die auf die Folge oder Tatsache hinweist, und Melodie der Gegeniiberstellung
oder des Kontrastes, was die Melodieverdnderungen mit der kommunikativ-pragmatischen
Absicht verbindet [11, S. 77].

Im Deutschen unterscheidet man drei Grundformen der Melodie:

Die fallende Melodie wird am hiufigsten benutzt. Die Melodie fillt am Satzende,
sie zeigt, dass die Aussage abgeschlossen ist. Sie wird in Aussagesitzen (z.B. Jetzt gehe
ich schlafen.), Fragen mit Gegensitzen (z.B. Mochtest du Brot oder Brotchen?),
Imperativen ( z.B. Machen Sie bitte das Fenster auf!) benutzt [10, S. 54].

Die steigende Melodie wird gebraucht, wenn eine AuBerung als abgeschlossen
gekennzeichnet wird, dabei aber steigt sie am Ende des Satzes. Sie dient zur Kontakt-
aufnahme. Sie ist typisch fiir Entscheidungsfragen (z.B. Warst du gestern im Kino?),
Nachfragen (z.B. Entschuldigung| —, was nehmen Sie??) typisch [8, S. 71].

Die schwebende Melodie signalisiert, dass der Sprecher seine AuBerung noch nicht
abgeschlossen hat und dass er vorhat, seine Rede noch fortzusetzen. Die schwebende
Melodie wird auch als weiterflihrende Melodie bezeichnet. Sie bleibt gleich, wobei die
Melodie 1im Neuansatz sinkt, in dem die neue Information vorkommt.

Diese Form findet man in:

— Satzverbindungen (z.B. Weil ich wenig Geld habe, muss ich sparen.)

— Aufzéhlungen ( z.B. Wir haben Tomaten, Kdise, Wurst und Bier gekauft.) [11, S. 115].

Der Sprecher konzentriert sich durch die Melodie auf den Sinn, den er aktualisiert,
aber das inhaltliche und intonatorische Zentrum der AuBerung bestimmt auch der
Satzakzent. Der Redner realisiert bei der Akzentuierung seine kommunikative Absicht,
die Aufmerksamkeit des Sprechpartners auf eine bestimmte Stelle/auf bestimmte Stellen
in der Rede zu lenken. Da der Satzakzent mit dem Inhalt des Satzes verbunden ist, iibt er
die drei folgenden Funktionen aus: die konstituierende (satzbildende), zentralisierende
und segmentierende. Durch den Satzakzent wird der inhaltlich wichtigste Begrift des
Satzes hervorgehoben [2, S. 27]. Die Hervorhebung einer Schwerpunktsilbe ruft
gleichzeitig eine Unterordnung aller iibrigen Silben im Satz hervor, die ein schwécheres
Akzentgewicht bekommen. Mit der zentralisierenden Funktion des Satzakzentes ist die
segmentierende verbunden, weil die akzentuelle Unterordnung eine Segmentierung des
Satzes in kleinere phonetische Einheiten, in rhythmische Gruppen mit sich bringt. Im
Deutschen ist die Satzbetonung von dem Kontext und von der Situation abhdngig. In
der Regel liegen die Hauptakzente am Ende der AuBerung. Wenn die Worter im Satz
falsch akzentuiert werden, tauchen Missverstiandnisse auf.

Mit dem Satzakzent ist das Sprechtempo verbunden. Im Sprechtempo offenbart
sich die Lebhaftigkeit der ursdchlichen psychischen Zustinde und im Zusammenwirken
mit anderen Ausdruckskomponenten (Stimmlage, Klangfarbe, Lautstirke und Dauer).
Im Tempo der Rede werden die psychischen Erregungen, der Schritt der Denk- und
Gefiihlsabldufe logischer und affektiver Prozesse oOffentlich geduBert. Der Redner
spricht die AuBerungen aus, die er fiir neu und wichtig hilt, also Akzentstellen. Diese
spricht er langsamer und lauter als Nebensédchliches. Er setzt Tempo- und Lautstirke-
varianten bewusst ein, um den Informations- und Stimmungsgehalt des Textes optimal
auszunutzen [5, S. 72].

Als Mittel intonatorischer Gliederung bildet die Pause einen Ausdruck logisch-
syntaktischer Bedeutung. Die Realisierung der Pausen ist mit dem Kodieren/ Dekodieren
des Textes und ihrer Position im Text verbunden. Die Dauer der Pausen wird durch
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viele Faktoren bestimmt und zwar durch Abgeschlossenheit/ Nichtabgeschlossenheit der
AuBerung, die kommunikative Absicht des Sprechers, seine individuellen Besonderheiten
und seinen emotionalen Zustands. Man unterscheidet folgende Pausenarten: syntaktische
Pausen, die den Redestorm in Syntagmen und Sitze teilen; logische Pausen, mit deren
Hilfe die wichtigsten Worter in der AuBerung ausgedriickt werden; die Pausen der
Hesitation und pragmatische Pausen [1, S. 97].

Der Rhythmus der Rede bildet die reguldre Pausierung, den Wechsel des Tempos
und die regelmiBige Verteilung der Akzente.

Unter dem Rhythmus wird das Organisierungsprinzip der periodisch wiederholten
gleichen oder #hnlich strukturierten vergleichbaren Einheiten verstanden. Der Rhythmus
wird also als Gestaltungsform des rdumlich-zeitlichen Kontinuums definiert. Die Haupt-
funktion des Rederhythmus besteht in seiner Fahigkeit, die Elemente verschiedener Ebenen
(von der Silbe bis zum Text) zu einem einheitlichen Ganzen zu verbinden [12, S. 114].

Historisch wurde der Rhythmus der AuBerung und ihr Sinn meistens auf dem
Niveau der Wahrnehmung untersucht. Heutzutage betrachtet man ihn als Gesamtheit der
invarianten Eigenschaften der prosodischen Struktur des Textes, die den Sinn wiedergibt,
den Text in logische Abschnitte teilt und ithn zum Ganzen vereint, wihrend die Besonder-
heiten vom Rhythmus als Indikator der Verdnderungen der emotionalen Farbung bezeichnet
werden, der die expressive Kulmination des Werkes schafft [12, S. 168].

In der Linguistik ist die Forschung der Rolle der Intonationskomponenten in der
AuBerung sehr wichtig, weil sie erlaubt, die Absichten des Sprechers beim Reden
verschiedener funktionaler Stile zu beschreiben.
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METHODEN DER EXPERIMENTELL-PHONETISCHEN UNTERSUCHUNG
VON ENGLISCHEN RADIO- UND FERNSEHINTERVIEWS

Der Artikel beschdftigt sich mit Methoden der experimentell-phonetischen Untersuchung
prosodischer Mittel bei der Aktualisierung von Fernseh- und Radiointerviews. Er umfasst die Reihenfolge
der Stufen des Experiments, die Feststellung der Aufgaben der Auditoren-Gewdhrsleute und Auditoren-
Phonetiker. Die prosodischen Mittel, die wihrend der akustischen Analyse untersucht wurden, sind
angegeben.

Schliisselworter: prosodische Mittel, Frequenz des Primdrtones, Intensitdt, Dauer, Sprechfragment,
Spektrogramm, Text des Interviews, Diskurs des Interviews.

Cmamus nocesaujena memoouke npogeoeHUs IKCNEPUMEHMAbHO-POHEMULeCK020 UCCIe008AHUS]
NPOCOOUUECKUX CPEOCME aKmyanusayuu aHSIUUCKUX paouo- u meieuHmepebio: ONUCaHo nociedosa-
MeNbHOCMU 9MAN08 NPOBEOEHHO20 IKCNEPUMEHMA, 0O03HAUEHO 3A0aHUsL AYOUMOPAM-UHDOPpMAHMAM
U ayoumopam-gponemucmam, yKa3aHo npocoouyecKkue napamempwvl, KOmopwvie Obliu UCCIe008aHbI
80 8peMs aKyCMuyecKko2o aHauu3a.

Knrouesvie cnosa: npocoouueckue xapaxmepucmuxu, 4OT, unmencusHocms, OaumenbHOCMb,
peuesoli hpazmenm, cneKmpocpammad, mexKcm UHmepavo, OUCKYPC UHMEPBBIO.

The article under review focuses on the methodology of the phonetic experimental research of
the prosodic means used for the English radio- and TV interview actualization. It contains the succession
of the experiment stages, the tasks for the auditors-informants and auditors-phoneticians, as well as
the prosodic parameters investigated within the acoustic analysis.

Key words: prosodic features, main tone frequency, intensity, duration, speech segment,
spectrogram, interview text, interview discourse.

ExcriepumeHTanbHO-(GOHETUUHE AOCHIIKEHHSI MPOBOJIUIIOCH 3 METOI0 TEpPEeBIPKU
OOIPYHTOBaHUX HAMH TE€OPETUUHUX MOJIOKEHb 1100 BU3HAYEHHS TPOCOIUYHHUX 3aCO01B
aKTyaJi3alii aHTJIOMOBHUX IHTEPB’I0 Ta BCTAHOBJIEHHS OCHOBHUX 3aKOHOMIPHOCTEH iX
B3a€MOJIIi ¥ (YHKIIOHYBAaHHS 3aJI€KHO BIJ] YMOB IPOBEACHHS, CTYNEHS MiATOTOB-
JIEHOCTI IHTEPB’ 10, COLIIOKYJIBTYPHOTO PIBHS MOBIIS Ta HU3KH 1HIIUX (PaKTOPIB.

[Iporpama ekcrnepuMeHTaIbHO-(POHETUYHOrO AOCHIIKEHHS CKJafanacs 3 TaKuX
etamiB: 1) mialip AMKTOPIB 1 KOPIYCYy €KCIEPUMEHTAIBLHOTO MaTepiay; 2) ayAuTUBHUN
aHali3 YpPUBKIB EKCHEPUMEHTAIbHUX TEKCTIB aHIJIOMOBHUX IHTEPB’I0 ayJUTOpPaAMHU-
iHpopmaHnTamu; 3) ayAUTUBHUNA aHAJI3 MEPILENTUBHUX XapaKTEPUCTUK EKCIIEPUMEHTATbHUX
peamizaiiii TEKCTIB IHTEPB’I0 ayauTOpaMu-(OHETUCTAMH: a) BUAUICHOCTI CKJIAJIB
y cuHTarmi; 0) 0cOOJIMBOCTEH IHTOHAIIMHOI OpraHi3alii; B) I'YYHOCTI BUMOBIISHHS;
I) TEMIOPATBbHUX OCOOMUBOCTEH; 4) aKyCTHUHUN aHali3 MPOCOAMYHUX (TOHAJIBHUX,
TEMIIOPAJIbHUX, TUHAMIYHUX) XapaKTePUCTUK TEKCTIB IHTEPB’10; 5) JIIHIBICTUYHA 1HTEP-
npeTarlist i y3araabHeHHs pe3yJbTaTiB eKCIIEPUMEHTANbHO-(QOHETHYHOTO JOCTIIKEHHS.

[1in6ip KopIyCcy eKCIEpUMEHTAILHOTO MaTepiaity Ta MOro MociiIoOBHE TPYITyBaHHS
3MIMCHIOBAJIOCH 3T1IHO 3 PO3pO0JICHOIO KiacH(IKAIiEl0 TEKCTIB IHTEPB’10, IO Jajio
MO>KJIMBICTb MPEACTABUTH Y pOOOTI iXHI OCHOBHI (PYHKIIIOHAIBHI pi3HOBU U [9].
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