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RHETORISCHE MITTEL IN DEN GEDICHTEN VON
RAINER MARIA RILKE

Y ecmammi poszensaoaromeca cmunicmuuni 3acobu (pumopuuni 3acoou) 6 noezii P.M. Pinvke,
a came nosmop ma 1o2o euou, animepayisi — NOGMOpP OOHAKOBUX NPULONOCHUX Y 8IpUli; ACOHAHC,
WO noasa2ac y cnig3gyyui 00HaAKOBUX 20J0CHUX 38VKI8; aHagopa, wo cmeopioemMbcs NOGMOPEHHAM
OOHUX [ MUX camux eleMeHmie MO8U HA NOYamKy psoKa, ab3aya, peuenHs, memagopa ma ii euou
(nepconighixayis, aneeopis); nopieHaAHHA 00HO20 NPEOMema 3 THUUM HA OCHOB8I CHIILHOI Ol HUX
O3HAKU, aHmumesa, Wo XapaxKmepuzyemvcs CUMEempUyHor 0y008010 i pi3KUM NPOMUCMAaBLeHHAM
nousims, 0opasie, oymok. Ocobaueocmamu noesii P.M. Pinbke € wiupoke UKOPUCMAHHS UPAZHUX
JIeKCUYHUX | CIUTICMUYHUX 3aC00i8.

Kntrouoei cnosa:. cmunicmuuni 3acobu, nogmop, arimepayis, aconauc, anagopa, memagopa,
nepcoHigikayis, ane2opis, NOpieHAHH, aHMUMe3d.

B cmamve paccmampusaromes cmunucmuueckue cpedcmea (pumopuyeckue cpeocmea)
6 noazuu P.M. Punvke, a umeHHo nosmop u e2o 8uovl, aiiumepayus — nosmopenue 00UHAKOBbIX
CO2NIACHBIX 8 CMUXOMBOPEHUU; ACOHAHC, KOMOPbIU 3AKNI0YAeMCs 8 CO38YUUU OOUHAKOBBIX 2IACHBIX
38yK08,; anagopa, kKomopas co30aémcs noemoperHuem OOHUX U mex dce INEeMEeHMO8 A3bIKA 8 Hauane
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cmpoxu, abzaya, npeonodcenuss, memagopa u €€ uovl (nepcoHuurayus, aniecopus), cCpasHeHue
00H020 npeomema ¢ Opyeum, obraoarouwue oOWUM NPUSHAKOM, AHMUMmMe3a, Komopdas Xapakme-
PU3VEMCA CUMMEMPUYECKUM CMPOeHUeM U pe3KUM NpOMmu8onoCmasieHuem NOHAMuUU, 00pazos,
moicneti. Ocobennocmamu noesuu P.M. Punvke sgnsaemcs wupoxkoe Ucnoib308aHue 8bipasumeibHblx
JIEKCUYECKUX U CIUTUCTUYECKUX CPEOCM8.

Kntoueswie cnosa: cmunucmuueckue cpeocmea, no8mop, aiiumepayus, acoHanc, memagopa,
nepconugukayus, anne2opus, CpaeHeHue, aHmumesd.

The article deals with the stylistic means (rhetorical means) in the poetry of R.M. Rilke,
namely repeat and its types; alliteration — repeat the same consonants in the poem; asonans, which
is in consonance identical vowel sounds; anaphora, which is created by the repetition of the same
elements of the language first line, paragraph, sentence; metaphor and variety of metaphor
(personification, allegory); a comparison of one subject to another, have a common feature;
the antithesis, which is characterized by simetricheskim structure and a sharp dichotomy between
the concepts, images, ideas. The features of poetry R.M.Rilke is the widespread use of expressive
vocabulary and stylistic instruments.

Key words: stylistic means, repeat, alliteration, asonans, anaphora, metaphor, personification,
allegory, antithesis.

Das Anliegen des vorliegenden Artikels ist es, die rhetorischen Mittel in der
Lyrik eines der bedeutendsten deutschen Dichter, Rainer Maria Rilke, zu bestimmen
und zu charakterisieren. Zu seinen Werken gehoren Erzéhlungen, ein Roman und
verschiedene Aufsidtze zum Thema Kunst und Kultur sowie zahlreiche literarische
Ubersetzungen.

Rhetorische Mittel (Stilmittel) laufen uns jeden Tag {iber den Weg — sowohl
im Unterricht, in unserem téglichen Sprachgebrauch, als auch zu unzéhligen anderen
Gelegenheiten. Sie werden in der Werbung genutzt, in Filmen, Biichern, Gedichten,
Reden und vielem mehr. Rhetorische Mittel kommen also in den verschiedensten
Bereichen vor, ihr Zweck aber ist immer derselbe: sie sollen auf Leser und Horer
wirken, einen gewissen Effekt erzielen. Der Leser soll in bestimmte Stimmungs-
bahnen geleitet werden, oder aber der Autor will seinen Worten besonderen Nachdruck
verleihen. In Gedichten dienen rhetorische Mittel, meist auf metaphorischer Ebene,
der Veranschaulichung. Sie kennzeichnen einen guten Text, verleihen ihm Charakter.

Die Lehre von den rhetorischen Figuren hat seit der Antike die Dichtung
in iiberaus starkem MaBe beeinflusst. Die Kenntnis der wichtigsten Anweisungen
und Stilmittel der Rhetorik ist auch heute noch unerlésslich fiir das Verstindnis jeder
Dichtung. Uber ihren Wert als Interpretationshilfe hinaus kénnen die rhetorischen
Figuren jedoch auch eigene miindliche oder schriftliche Darstellungen abwechs-
lungsreich und wirkungsvoll werden lassen.

In diesem Artikel werden die rhetorischen Mittel in folgenden Gedichten von
Rainer Maria Rilke “Romische Fontdne”, “Das Karussell”, “Duineser Elegien”, “Die
Sonette an Orpheus”, “Der Panther”, “Der Apfelgarten”, “Der Herbsttag” untersucht.
Die Analyse soll keine literaturwissenschaftliche sein, sondern sie bezieht sich lediglich
auf sprachlich-stilistischne Merkmale. Die Gedichte werden also unter sprachwissen-
schaftlichen Aspekten analysiert. Bezogen wurde sich auf die lexikalisch-stilistischen
und syntaktisch-stilistischen Gesichtspunkte einer linguistischen Analyse.
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Die Sprache kennt viele rhetorische Stilmittel, die man nutzen kann, um Worter
in sprachliche Strukturen zu verwandeln. Allerdings ist es mitunter recht schwierig,
das richtige Stilmittel in einer Gedichtanalyse konkret zu bestimmen sowie die
Vielfalt rhetorischer Mittel richtig zu verwenden. Im vorliegenden Artikel wird
versucht folgende Stilmittel zu bestimmen und stilistisch zu analysieren: Wiederholung,
Assonanz, Anapher, Metapher und deren Abarten (Personifizierung, Allegorie),
Alliteration, Vergleich und Antithese.

Die Gruppe von stilistischen Verbindungsmoglichkeiten zwischen Wortern,
Wortgruppen, Sétzen und Absitzen bilden die verschiedenen Arten der Wiederholung.
Diese Wiederholung ist ein altes und unentbehrliches Stilmittel der Sprache, von der
primitivsten AuBerung angefangen bis zur hdchsten Form der Dichtung. E. Riesel
unterscheidet drei Gruppen der Wiederholung: die wortliche, variierte und synony-
mische Wiederholung [2, S. 308-309]. Die wortliche Wiederholung ist ein typisches
Merkmal der Poesie und der stilisierten Dichtung, z. B. im Gedicht “Der Panther”
gibt es solche Wiederholungen “Sein Blick ist vom Voriibergehn der Stibe / so miid
geworden, dass er nichts mehr hdilt./ Ihm ist, als ob es tausend Stibe gibel und hinter
tausend Stiben keine Welt”. [4, S. 191]. Dreimalige Wiederholung von Stdbe und
zugleich eine Assonanz (hdlt, gdbe) bewirken den verstarkten Eindruck der Einto-
nigkeit der Gefangenschaft des Panthers. In dem Gedicht geht es um einen gefangenen
Panther und dessen Existenz in einem Kéfig. Die Assonanz ist auch ein stilistisches
Klangmittel, wird allerdings seltener gebraucht. Unter Assonanz verstehen wir den
Gleichklang der inlautenden Vokale, gewohnlich bei Verschiedenheit der Konsonanten.
[2, S. 334]. Heutzutage ist die Assonanz nur mehr ein Klangschmuckmittel.

Besonders aufschlussreich ist die architektonische Funktion der Anapher. Gemeint
ist hier die Wiederholung am Anfang eines Absatzes, eines Satzes, einer Strophe,
cines Kapitels, eines Buches. Besonders im Gedicht “Das Karussell” erfiillt die
Anapher eine architektonische Funktion: sie bildet den Stiitzpfeiler der Aussagen,
verstiarkt den Gang der Gedanken des Dichters und verhilft den Darlegungen
zu groBerer Uberzeugungskraft, z. B. “und dann und wann ein weifer Elefant. /
uUnd auf dem Lowen reitet weif3 ein Junge/ und dann und wann ein weifer Elefant. /
Und auf den Pferden kommen sie voriiber, / und dann und wann ein weifSer Elefant. /
Und das geht hin und eilt sich, dass es endet, / und kreist und dreht sich nur und hat
kein Ziel. / Und manchesmal ein Lécheln, hergewendet... /. “Und dann und wann ein
weifser Elefant” wird dreimal wiederholt [1, S. 255], um auf ein schnelles Kreisen
des Karussells hinzudeuten. Eine weitere Besonderheit, welche die scheinbar endlose
Kreisbewegung der Attraktion unterstiitzt, stellen die drei Punkte am Ende des Gedichts
dar. Dieses stilistische Mittel nennt man Aposiopese oder der plotzliche Abbruch
eines begonnenen Satzes. Sie driickt aus, dass sich die Drehbewegung des Karussells
wohl immer weiter fortsetzen wird. Wer jetzt allein ist, wird es lange bleiben.

Die Anapher ist auch im Gedicht “Der Herbsttag” vorhanden, z. B. “Wer jetzt
kein Haus hat, baut sich keines mehr... / wer jetzt allein ist, wird es lange bleiben”
[4, S. 173]. Sie und der syntaktische Parallelismus betonen die Wirkung auf die
Menschen und lassen den enthaltenen Gedanken intensiv, fast schon drangend
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hervortreten. Heimatlosigkeit und Einsamkeit erwarten die Menschen demnach,
wenn sie sich nicht bis zum Ende des Sommers Heim geschaffen oder Gesellschaft
gefunden haben. In beiden Féllen wird betont, dass der jetzige Zustand fiir lange Zeit
unabénderlich ist.

Die Ubertragung der Namensbezeichnung von einem Gegenstand auf einen
anderen, von einer Erscheinung auf eine andere unter der Voraussetzung, dass eine
duBere oder innere Ahnlichkeit diese Ubertragung rechtfertigt, nennt man Metapher
[2, S. 134]. Die Metapher in der Poesie zeichnet sich durch besondere Frische
und Originalitit aus. Als besondere Abart der Metapher gilt die Personifikation
(Personifizierung). Die Personifikation ist die Ubertragung von Eigenschaften eines
Lebewesens auf eine Sache. [2, S. 138]. Die Personifizierungen im Gedicht “Der
Panther” “der Vorhang der Pupille”, “dann geht ein Bild hinein” stehen fir die
Passivitdt des Panthers. Dinge um ihn herum geschehen nur noch, er selbst scheint
darauf kaum mehr Einfluss zu haben. Beachtenswert ist auch die Metapher “Herz”.
[4, S. 191-192]. Das Herz steht hier fiir das ganze Lebewesen, in dem das Bild
“zu sein” aufhort. Der Eindruck von auflen 16st in dem Tier keine Reaktion aus,
da er sein Inneres iiberhaupt nicht erreicht. Das bedeutet, dass der Panther nicht mehr
in Kontakt mit der AuBlenwelt steht. So wie der Panther in dem Kéfig gefangen
gehalten wird, so auch der Blick in dem Korper des Tieres. Ebenso wie der Panther
hort der Blick dort auf “zu sein”, das heift er und somit auch der Panther existieren
nicht mehr in ihrer wirklichen Funktion. Interessant ist auch die Personifizierung der
Stdbe. Hier wird vom “Voriibergehn der Stdbe” gesprochen. [4, S. 191]. Tatsdchlich
wird dieser Vorgang jedoch durch die Bewegung des Panthers ausgelost. Durch
dieses Stilmittel wird die Passivitdt des Panthers hervorgehoben und das deutet auf
seine Abhangigkeit von der Umwelt hin. Ein gefangenes Tier ist auf Hilfe von auf3en,
wie z. B. Fiitterung, angewiesen. Der Panther ist also vollstdndig von der Aullenwelt
bestimmt und deshalb wirkt es auch so als ob die Stibe — und nicht er selbst — sich
bewegen wiirden. Auch der Blick des Panthers ist personifiziert “so miid geworden,
dass er nichts mehr hdlt”. Das Adverb “miide” zeigt an, dass sich das Tier schon
lange in dem beschriebenen Zustand befindet.

In der Dichtung werden Personifikationen oft iiber den Rahmen eines Einzelwortes
oder einer einzelnen Redewendung hinaus zu ganzen Bildern und Szenen. So zeichnet
R.M. Rilke im Gedicht “Der Herbsttag” die Zeit als Ubergang vom Sommer zum
Herbst. Der Ubergang wird nicht festgestellt, sondern wird in Form eines Gebetes
gefordert, z. B. “Herr, es ist Zeit. Der Sommer war sehr grof3/ Leg deinen Schatten
auf die Sonnenuhren, /und auf den Fluren lass die Wind los”. [4, S. 173]. Der verge-
hende Sommer ist auch in dieser Strophe noch priasent: in der Metapher der
“stidlichere[n] Tage” wird die Wéarme und die Helle des Sommers angesprochen.

Reich an Metaphern ist auch das Gedicht “Das Karussell”. Durch die Metaphern
“alle aus dem Land, das lange zégert, eh es untergeht” und “an dieses atemlose
blinde Spiel...” [1, S. 255] wird ausgedriickt, dass sich die Kinder in ihrem eigenen
Land befinden. Im iibertragenen Sinne leben sie in einer Art Scheinwelt.
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Die Personifikation geht in die Allegorie (Symbol) iiber, sobald symbolisch-
verhiillende oder lehrhafte Tendenzen mitspielen. Im Gedicht “Der Apfelgarten”
symbolisieren die Biume Erfahrungen “unter Bdumen wie von Diirer, die / das
Gewicht von hundert Arbeitstagen / in den tiberfiillten Friichten tragen.” [4, S. 175].
Da dem lyrischen Ich die Bdume erscheinen, als wiren sie von A. Diirer, also sehr
knorrig, deutet dies darauf hin, dass der Baum sehr alt ist, also schon sehr viele
Erfahrungen gemacht hat. Die Erfahrungen werden durch das “Gewicht von hundert
Arbeitstagen” noch erkennbarer. [4, S. 175].

Die Klangstilmittel sind auch fiir die Dichtung von R.M. Rilke typisch, deshalb
muss man das stilistische Klangmittel die Alliteration in Betracht ziehen. Alliteration
ist der Gleichklang der anlautenden Konsonanten — eine alte nationale Eigentiimlichkeit
der germanischen Dichtung. [2, S. 332]. In der modernen Poesie fesselt die Allite-
ration die Aufmerksamkeit des Lesers, sie dient als “Reizmittel”. [3, S. 196]. In der
Poesie ist das Vorkommen der Alliteration gewdhnlich als Klangschmuck zu
erkldren. Thr einziger Zweck ist die auffallende Unterstreichung einer inhaltlich oder
gefiihlsméBig wichtigen Stelle, z. B. “dieweil der Lowe Zdhne zeigt und Zunge/; “ein
Griin, ein Grau vorbeigesendet”,/ [1, S. 255]; “wenn der Wind voller Weltraum”
[1, S. 257]; “der weiche Gang geschmeidig starker Schritte”; “doch alle haben Mut
in ihren Mienen” [1, S. 255]. Im Gedicht “Romische Fontdne” gilt die Alliteration als
Mittel der Lockerung bei der Beschreibung von zwei Becken, z. B. ... lies sich
neigend zum Wasser, welches unten wartend stand”; “und heimlich, gleichsam in
der hohlen Hand”; “Kreis aus Kreis”; “Schone Schale”; “nur manchmal trdumerisch
und tropfenweis” [1, S. 254]. Die Alliteration erhoht die poetische Wirkung und
die emotionale Tiefe dieser Strophen und driickt eine friedliche und ausgewogene
Atmosphére bei der Beschreibung der romischen Fonténe aus.

Der Vergleich ist ein stilistisches Mittel, welches im System der sprachlichen
Ausdrucksmittel schon viele Meinungsverschiedenheiten hervorgerufen hat [2, S. 131].
Der Vergleich im Gedicht “Der Panther” “wie ein Tanz von Kraft” soll beim Leser
die Vorstellung eines machtigen Panthers hervorrufen [4, S. 191]. Der Tanz steht
allgemein fiir Lebensfreude und Gefiihlsausdruck. Hier wird die potentielle Kraft,
die in dem Tier steckt, deutlich. Der Satz endet mit dem Beginn eines Vergleiches.
Im Gedicht “Der Apfelgarten” kann man auch deutlich den Vergleich sehen “Friichte
tragen, / dienend, voll Geduld, versuchend, wie / das was alle Mafle iibersteigt”.
[4, S. 175]. Die vorgefundene Melancholie bzw. Nachdenklichkeit ist typisch fiir
R.M. Rilke. Die Wirkung des Vergleichs hingt in erster Linie von der Uberzeugungs-
kraft ab. Klar und eindringlich ist die Vergleichsbasis in folgenden Strophen: Sogar
ein Hirsch ist da, ganz wie im Wald. [1, S. 255]; 4ber sein Torso gliiht noch wie ein
Kandelaber/; und flimmerte nicht so wie Raubtierfelle/; und bréche nicht aus allen
seinen Rdndern aus wie ein Stern/ [1, S. 256]; nicht mehr zu sein, und selbst den
eigenen Namen wegzulassen wie ein zerbrochenes Spielzeug [1, S. 258]. Diese
Vergleiche sind auf einer rein subjektiven Vergleichsbasis aufgebaut, auf individuellen
Phantasie- und Gefiihlsvorstellungen.

Ein weiteres Stilmittel ist die Antithese in ihrer architektonischen Funktion.
Darunter versteht man den Kontrast ganzer Situationen, ausgedriickt durch sprachliche
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Antithesen [2, S. 414]. Die Antithese von “Schatten” und “Sonnen(uhren)” im Gedicht
“Der Herbsttag” weist auf die tiefgreifende Veranderung des Zeitwechsels hin — kann
man doch die Zeit nicht mehr bestimmen, wenn Schatten auf Sonnenuhren liegt!
Ein weiteres Bild dieser Verdnderung sind die Winde. [4, S. 173]. Die Antithese dient
der scharfen Hervorhebung von Gegensitzen und Widerspriichen.

Die durchgefiihrte Untersuchung zeigte, dass der Poesie von R.M. Rilke ver-
schiedenartige rhetorische Stilmittel eigen sind. Der Lyriker hat die oben genannten
Stilmittel eingesetzt, um den Inhalt seiner Gedichte anschaulicher, bildhafter und
lebendiger zu gestalten, um sie auszuschmiicken. Die rhetorischen Stilmittel tragen
vor allem dazu bei, die Aufmerksamkeit der Leser aufrecht zu erhalten, die Hauptge-
danken seiner lyrischen Werke verstindlich zu machen. Da die Poesie die Kunst der
Worte ist, spielt der Dichter mit ithnen, damit sie einen neuen Klang erhalten.
Natiirlich heben sie gewisse Intentionen hervor, dafiir gebraucht R.M. Rilke die
verschiedenen Arten der Wiederholung, Antithesen, Vergleiche, Alliterationen,
Assonanzen. Die Metapher und ihre Arten haben die Aufgabe, die verschiedenen
Schattierungen von Gedanken und Gefiihlen des Lyrikers fein, genau, bildlich
auszudriicken und vielgestaltig wiederzugeben.
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INTERFERENZERSCHEINUNGEN IN DEN UKRAINISCHEN
MUNDARTEN VON TRANSKARPATIEN
(BEREICH: KUCHE. KOCHKUNST. LEBENSMITTEL)

YV cmammi tidemvca npo HimeyvKi 3ano3udeHHs JeKCUKO-CeMaHmuyHo2o noas ‘“‘Kyxus.
Kyninapis. Ilpooyxmu xapuyeanns” 6 YKpaincbKux 208ipkax 3akapnamms siK pe3yibmam mpueaiux
HIMeYbKO-YKPATHCOKUX KYIbMYPHUX MA MIHCMOBHUX KOHMAKMIE HA MEPEHax Kparo.

Kniwwuosi cnosa: ykpaincoka ecoeipka 3axapnamms, Himyi 3akapnamms, MI*CMOGHI
KOHMAKMU, 3aN03UYeHHs, KYJIIHAPHA N1eKCUKA.

B cmamvbe peub uoem o nemeyxkux 3auMcmeo8aHusax 1eKCUKo-cemanmuiecko2o noias “‘Kyxus.
Kynunapusa. Ilpooykmu numanus’ 6 YKpauHCKuXx 2060pax 3axkapnamusi KaK pe3yibmam OnuUmenbHblX
HeMeYyKo-yKPAUHCKUX KYIbMYPHLIX U A3bIKOGLIX KOHMAKMO8 HA MEPPUMOPUU KpPasi.

Knrwoueswvie cnosa: ykpaunckuil 2080p 3axapnambs, Hemybl 3aKapnamusl, A36IKO6ble KOHMAKMbL,
3aUMCMB08AHUA, KYIUHAPHASA IEKCUKA.
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