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Скіфські жінки приділяли значну увагу зовнішності, про що свідчить і любов

до парфумів, які вони готували власноручно. Геродот писав, що вони на

шарехатому камені розтирають кипарисову, кедрову деревину та ладан і потім

цією густою рідиною змащують усе тіло та обличчя. Набір парфумів зберігався у

невеликих коробочках, виготовлених з дерева (коробочка з Трибратнього кургану)

або з рогу (з кургану Огуз).

В скіфській міфології одним з головних сюжетів є космогонічний міф, який

існував у двох варіантах, що відображали дві різні традиції: одна належала

царським скіфам, які прийшли у Північне Причорномор’я зі сходу, а інша –

іранцям, які мешкали тут раніше. Обидві традиції у V ст. до н.е. вже настільки

тісно переплелися, що розрізнити їх неможливо. Щодо космогонічних образів та

сюжетів, то до них належали популярні в скіфському мистецтві сцени перемоги

героя над чудовиськом, а також жертвопринесень або роздирання копитної

тварини хижаком.

За походженням скіфська релігія належала до індоіранських. В

класифікаційному плані це політеїстична «природна» релігія, суть якої –

обожнювання природних явищ та соціальних категорій. В соціальному плані

скіфська релігія є типовою племінною релігією з тенденцією до перетворення її на

національно–державну. Про це, зокрема, свідчить наявність пантеону з усіма



верховними божествами, які поділялися на три ієрархічні рівні. На чолі пантеону,

за Геродотом, стояла богиня Табіті (Гестія), далі – Папай (Зевс) та його дружина

Апі (Гея). Нижчий щабель становили Гойтосір (Аполлон), Аргімпаса (Афродіта),

Геракл та Арей.

Поширеною є думка про відсутність у скіфів спеціальних жерців, крім

віщунів, а релігійні обряди начебто відправляли голови родин та різних

соціальних підрозділів, включаючи й царя.

Численні культові споруди скіфського часу, а також культові речі є

надійними показниками етнокультурних процесів, що відбувалися на терені

лісостепу за скіфських часів.

Курганні святилища з’являються разом із відродженням у VІІ ст. до н.е.

традиції курганних поховань і пов’язані здебільшого з прийшлими іранцями. То

були святилища поховального культу, які споруджували поруч із курганними

могильниками. На святилища перетворювалися також поховання видатних осіб –

вождів та жерців, душі яких з часом нібито перетворювалися на духів–охоронців

місцевості, які могли вплинути на різні сфери людського життя. Одним з головних

елементів цих святилищ були складні дерев’яні споруди у вигляді шатра, а також

великих дерев’яних помостів, що свідчить про сакрально–магічне значення

дерева. Найвиразнішими є дерев’яне святилище ІV ст. до н.е., відкрите в кургані

біля с. Кальник на Вінниччині, а також святилище V ст. до н.е. в кургані біля с.

Аксютинці на Полтавщині [4,с.103].

У курганах та курганних святилищах спостерігаються різноманітні культові

речі: кам’яні блюда, бронзові навершшя різних форм (наприклад, у вигляді кулі із

фігурою оленя або голови хижого птаха). До культових знарядь належали також

бронзові довгі ножі, казани, дзеркала, дерев’яні чаші з золотими платівками,

золоті прикраси головних уборів.

На особливу увагу заслуговують глиняні орнаментовані жертовники, що

трапляються в ранніх шарах великих городищ Наддніпрянщини. Вони мали



вигляд кола діаметром 1–1,5 м, прикрашеного жолобчастим або рельєфним

орнаментом (хвиля, меандр, спіралі, концентричні кола). Ці орнаменти пов’язані з

давньою астрально–календарною символікою, притаманною хліборобсько–

скотарським культам.

З іншою культовою традицією пов’язані тарілкоподібні – круглі або овальні –

жертовники, що знайдені на городищах Лівобережжя, зокрема Сіверському Дінці

та Середньому Доні. Аналогічну форму мали також кам’яні тарелі – портативні

вівтарики зі скіфських поховань VІІ–V ст. до н.е.

Залишками давніх хліборобсько–скотарських культів є також зольники –

пагорби з попелу невеликих (до 1 м заввишки) розмірів, в яких трапляються різні

культові речі (глиняні «хлібці», моделі посуду, зерна та інші вироби з глини), а

також вогнища, жертовники або їхні уламки, кістки тварин тощо. Витоки звичаю

спорудження зольників можна простежити у Північному Причорномор’ї з ХІІІ–

ХІІ ст. до н.е., переважно на південному заході регіону.

Культові речі, які знаходять на поселеннях скіфського часу здебільшого

відтворюють давні зразки, що існували у лісостеповій зоні ще за часів пізньої

бронзи (глиняні моделі хліба, коржів, зерен, посуду, «рогаті цеглини», конуси і

т.п.) або передскіфських часів (глиняні зооморфні статуетки, форми культових

посудин – черпаків і корчаг).

Глиняні статуетки здебільшого зображували різних свійських тварин (бик,

свиня, кінь, коза), а також диких (лось, ведмідь, рись, бобер), рідше – людей,

птахів, фантастичних істото. Якщо зооморфні статуетки відомі ще на поселеннях

ХІ–ІХ ст. до н.е., то антропоморфні з’являються лише у передскіфські та

ранньоскіфські часи (VІІІ–VІІ ст. до н.е.) на поселеннях Прикарпаття і Верхнього

Подністров’я, а у Подніпров’ї – лише з V ст. до н.е.

Зооморфні статуетки пов’язані з магією родючості. Значна їх кількість

походить із зольників та культових ям. Нерідко вони виготовлені недбало, для

одноразового використання в обрядах, під час яких вони розбивалися. Статуетки,



що зберігалися в святилищах, виготовлені більш ретельно. На деяких статуетках

зроблені отвори для підвішування. Більшість антропоморфних статуеток походить

із святилища на Більському городищі V ст. до н.е., причому якась їх частина вже

наслідує античні зразки – зокрема, танцюючі жінки, що нагадують античних

менад. Але найчастіше статуетки не мали статевих ознак і були дуже

схематизованими. Антропоморфні статуетки, на відміну від зооморфних,

трапляються лише на поселеннях і ніколи – за їх межами. Це здебільшого

божества суспільних культів, пов’язаних з родючістю. Серед чоловічих статуеток

виділяється божество породжуючих сил природи, подібне до грецького Діоніса.

Під впливом іранського (або грецько–іранського) мистецтва у V–ІV ст. до н.е.

з’являються також деякі фантастичні істоти (грифони, крилаті коні).

Надзвичайно різноманітною є глиняна пластика Більського городища. Тут

знайдено фігурки зміїв, птахів, фантастичних істот, а також глиняні моделі

«хлібців», зерен, посуду, букранії, молоточки, хрестоподібні та рогаті вироби,

коліщатка, ложки, ступки та товкачики.

Із закінченням скіфської епохи глиняна пластика у лісостеповій зоні зникає

майже повністю.

Різновидами монументальної архітектури скіфів були величезні курганні

ансамблі, до яких входили суто поховальні споруди, а також жертовно–

поминальні комплекси із землі, каменю та дерева. Частиною таких ансамблів були

кам’яні антропоморфні статуї.

У середовище скіфів була надзвичайно розвинена зовнішня охоронна

символіка, що, зокрема, відбивала складну соціальну ієрархію суспільства, досить

однорідного за природою (всі – кочовики–скотарі). Цим пояснюється значний

розвиток орнаментального декоративно–прикладного мистецтва. Добре відомі

«престижні» вироби із коштовних металів та бронзи, прикрашені зоо– та

антропоморфними зображеннями, що становили частину культури лише верхівки

суспільства. До «престижних» речей належали парадний посуд, прикраси



кінського спорядження, зброї, а також парадних головних уборів та одягу.

Особливе місце займає дрібна бронзова пластика – різноманітні навершшя

(штандарти) у вигляді солярних символів, нерідко поєднаних із зображеннями

тварин, птахів та фантастичних істот [5,с.62].

Скіфське мистецтво було переважно релігійно–міфологічним, тісно

пов’язаним з епосом та міфологією. Діяння героїв – головний зміст сюжетних

композицій. Рідше трапляються зображення окремих божеств, а частіше –

персонажів міфології та демонології, переважно зооморфних.

Художня спадщина скіфів вбирає в себе три головні складові частини:

декоративно–прикладне мистецтво, кам’яну монументалістику та скіфо–еллінську

торевтику.

На відміну від досконалого, але дещо сухуватого кіммерійського,

геометричного за схематикою декору, скіфська художня творчість спирається на

зображення тваринного світу в різноманітних його іпостасях та виявах. Зброя та

військовий обладунок, лаштунки бойового коня, господарське начиння, широко

відомі за знахідками в скіфських похованнях Причорномор’я, майже поспіль

прикрашені оздобами з бронзи, срібла, золота, що зображують травоїдних та

хижих звірів, птахів та риб, химерних потвор міфологізованої свідомості. Часто на

присутність в декорі того чи іншого створіння вказує лише символ–мітка: ратиця

травоїдного, гостре ікло або пазур хижака, пильне око або потужне крило птаха.

Усі ці витвори, хоча й позначені в найкращих зразках індивідуальною

неповторністю, мають, проте, цілком певні канонічні ознаки, що дозволяє

тлумачити їх як твори особливої течії в декоративно–прикладному мистецтві. Ця

течія отримала назву скіфського звіриного стилю.

Вироби, прикрашені звіриним стилем, виготовлялися з різноманітних

матеріалів (кістка, ріг, бронза, срібло, золото, залізо тощо). Відповідно й

технологічні прийоми їх виготовлення також різнилися: литво за восковою

моделлю, штампування та гравіювання, кування деталей, витончене різьблення



кістки. У декорі особливо коштовних речей застосовували філігрань та зрідка

інкрустації різними матеріалами. Загалом зазначимо, що скіфські майстри–

золотарі, особливо класичної доби, володіли практично усіма технологічними

тонкощами, що притаманні ювелірному мистецтву подальших епох.

Умовно твори, виконані у звіриному стилі, можна віднести до чотирьох

основних фаз розвитку: архаїчної (VІІІ–VІІ ст. до н.е.), ранньокласичної (кінець

VІІ–VІ ст. до н.е.), класичної, або «скіфського бароко» (V ст. до н.е.) та пізньої

деградуючої (ІV ст. до н.е.) [6,с.66–67].

Цікаво, що бестіарій, тобто склад тваринних образів та анімалістичних

сюжетів, також не був сталим – для різних епох характерне переважання

зображень тієї чи іншої тварини. Якщо олень та хижаки котячої породи є

улюбленим мотивом протягом усієї історії розвитку цього жанру мистецтва, то

зображення коня, цапа, лося, хижого птаха, грифона та інших притаманні лише

окремим періодам.

Скіфська скульптура зображує воїнів у бойовому обладунку. В граніті,

пісковику чи вапняку постає перед нами грізний образ володаря

причорноморських степів. Закутий у крицю, озброєний мечем, кинджалом,

бойовою сокирою, луком та сагайдаком зі вбивчими стрілами, воїн підносить до

вуст ритон зі священним напоєм, що символізує приєднання його після смерті до

гурту могутніх прадідів–героїв.

Традиція встановлення кам’яних скульптур у Скіфії охоплює VІІ–ІV ст. до

н.е. Кам’яні статуї супроводжують лише поховання скіфських воїнів з

різноманітним комплексом озброєння та захисного обладунку. Прикрас і

коштовностей в таких похованнях трапляється обмаль. Це слід пов’язувати з

існуванням особливої доктрини воїнського аскетизму.

В ІV ст. до н.е. у Північному Причорномор’ї досяг апогею взаємозв’язок

скіфської і еллінської культур. Внутрішні процеси розвитку Скіфії зумовили нові



потреби, які сприяли виникненню своєрідного стилю – елліно–скіфського

мистецтва.

На відміну від власне еллінського мистецтва скіфи надавали перевагу

торевтиці. Оздоби костюму, кінської вузди, воїнського обладунку, посуд і

ритуальні речі вкривалися рельєфними фігурними зображеннями людей, тварин і

рослин. Найбільш уживаними матеріалами були золото, електр, срібло та бронза.

Відомо, що в цей період деякі з скульпторів теж виготовляли речі з коштовних

металів. Їх унікальні художні якості (ковкість, м’якість і плавкість) лягли в основу

технічних засобів їх ювелірної обробки – литва, карбування, гравіювання і

філіграні. Прикладом витонченої роботи часів розквіту елліно–скіфського

мистецтва першої половини ІV ст. до н.е. є золота гривна з кургану Куль–Оба. Її

кінці прикрашено скульптурними фігурками скіфських вершників, які нібито

долають якусь перешкоду. Тулуби коней повільно переходять у наконечники з

філігранним, суто еллінським, візерунком з листя aканту, S–подібним мереживом

із вставками зеленої та блакитної емалі. Неперевершеним шедевром елліно–

скіфського мистецтва є золота пектораль з Товстої Могили. Ця місяцеподібна

прикраса складається з трьох ярусів, чітко відокремлених один від одного

товстими витими джгутами, що в цілому не порушує єдності в зображенні, а надає

йому своєрідної ритмічності і досконалості.

У торевтиці розповсюджені також мініатюрні копії видатних

монументальних статуй. Так, з кургану Куль–Оба походять золоті скроневі

підвіски, диски–медальйони яких прикрашено рельєфними зображеннями голови

богині Афіни у шоломі з трьома фігурками сфінксів [7,с.49].

Отже, внаслідок зближення двох найбільших етносів Північного

Причорномор’я в ІV ст. до н.е. художня культура скіфів збагатилася новим видом

мистецтва. Найважливішим є те, що скіфи переступили межу зооморфізму,

сприйнявши еллінський реалістичний антропоморфізм.



Сармати – іраномовні кочові скотарі – з’явилися на території сучасної

України на межі ІІІ–ІІ ст. до н.е. Археологічна культура сарматів поділяється на

три етапи: ранньосарматський (ІІ–І ст. до н.е.), середньосарматський (І – середина

ІІ ст. н.е.) та пізньосарматський (друга половина ІІ – середина ІV ст. н.е.) [8,с.104].

Культура сарматських племен Північного Причорномор’я є складовою

частиною надзвичайно важливого феномена – євразійської кочової культури, яка

сформувалась на величезних просторах степу протягом раннього залізного віку й

існує і досі. Складовими частинами культури сарматів є: військова справа, побут

та звичаї, мистецтво, міфологія, ідеологія та релігійні уявлення.

У сарматському середовищі певне місце посідали традиційні для

скотарського суспільства ремесла: зброярство, лимарство. Знахідки прясел в

жіночих похованнях свідчать про наявність ткацького виробництва. Серед ремесел

слід назвати виготовлення ліпного посуду та культових речей (курильниць,

жертовників), дерев’яного та шкіряного посуду. Взагалі ремесло в сарматському

суспільстві мало допоміжний характер, а його рівень диктувався традиційними

потребами кочового побуту.

Столовий та кухонний посуд сарматів досить різноманітний. Як кухонний

посуд використовували численні типи ліпних горщиків. Столовий посуд

представлений глеками, мисками, кухлями античного виробництва. Заможні

верстви населення дозволяли собі мати дорогі червонолакові або скляні посудини.

У найбагатших могилах зрідка знаходять коштовні металеві (срібні, позолочені,

бронзові) глеки для вина, черпаки, келихи, канфари.

Сармати–чоловіки носили короткий каптан, що підперезувався паском та

застібався фібулами, шаровари та короткі м’які чобітки, які інколи (ця мода

поширилась в пізньосарматський час) перетягувалися в підйомі ремінцями з

пряжками. На голові носили башлик. Костюм доповнював плащ, який застібався

фібулою на лівому рамені. Жінки одягали довгу сукню із рукавами до зап’ястка

або трохи вище. За східною модою поверх сукні одягався розпашний халат, що



застібався фібулою. Саме зі Сходу до гардеробу сарматської жінки потрапили

шаровари, які нерідко оздоблювалися на литках бісером. Одяг заможних

представників суспільства оздоблювався золотими бляшками, пронизями та

гаптуванням (Соколова Могила, Сватова Лучка, Ногайський курган, Пороги).

Різноманітними були прикраси сарматських чоловіків та жінок, деякі з них є

справжніми шедеврами стародавнього золотарства. Шляхетні воїни носили золоті

або срібні гривні, золоті браслети (чудові зразки знайдено у Порогах), пояси

прикрашалися золотою та срібною гарнітурою. Представниці панівних верств

прикрашали голови діадемами (Ногайчинський курган), золотими поліхромними

сережками (Соколова Могила, Михайлівка), груди – намистом, до складу яких

входило забране у золото коштовне та напівкоштовне каміння (Михайлівка,

Соколова Могила, Сватова Лучка), намистини з бурштину, скла, фаянсу, геширу

тощо. Відомі розкішні золоті поліхромні (Ногайчинський курган, Соколова

Могила) та звичайні бронзові браслети із численних багатих поховань. У моді

були персні з печатками і вставками із коштовного каміння та скла. З ІІ ст. до н.е.

розповсюджуються різноманітні фібули – золоті поліхромні броші (Камова

Могила, Смолянинове, Ногайчинський курган), бронзові «скріплені», «воїнського

типу», «Аукіса», сильнопрофільовані римськопровінційні і т.п. До складу

особистого вбрання входили люстра (білонові або бронзові) теж різноманітних

типів: у вигляді диска із пружком по краю, прості круглі, прямокутні, із петлею

для підвішування та рельєфним візерунком на звороті.

Сармати з часів їх приходу до причорноморських степів являли собою так

званий народ–військо, де все чоловіче населення було воїнами. Головним родом

військ сарматів була легка кіннота. Сарматські воїни були озброєні мечами та

кинджалами, луками, списами.

Важливою частиною культури військової справи сарматів було бойове

використання коня. Поряд з простими залізними вудилами і псаліями сармати

знали й більш досконалі засоби керування – складні вудила на кшталт сучасного



пеламу. Парадна збруя прикрашалася фаларами – срібними позолоченими

напівсферичними бляхами із зображенням в звіриному стилі або рослинним

орнаментом (Старобільськ, Балаклея, Янчокрак, Булахівка).

Мистецтво сарматів відомо з численних виробів – прикрас, зброї, речей

особистого вжитку, туалетних та культових речей. Як і в більшості кочовиків,

сарматське мистецтво мало прикладний характер. На різних етапах розвитку

сарматської культури, згідно з різним походженням племен та мінливістю

зовнішніх впливів, витоки та художні особливості образів сарматського мистецтва

були різними.

Це стосується, зокрема, прикрас, особливо із золота. У ІІ–І тис. до н.е.

відчутний вплив пізньоелліністичного близькосхідного або греко–бактрійського

мистецтва. Типовим зразком є фалари із Старобільська. Зображені на них звірі

поєднують у собі реалізм еллінського мистецтва із східною стилізацією та

варварським спрощенням. Крім зображень хижаків, свійських тварин та

фантастичних істот на деяких фаларах є антропоморфні постаті та персонажі з

античної міфології: Афіна, Діоніс, Аполлон. Образи античних богів нерідко

передані спрощено, у варварському стилізованому варіанті. Найпоширенішою

орнаментацією фаларів кінця ІІ–І ст. до н.е. стає рослинний декор. У центрі

виробу вміщується розетка з зображенням сегнерова колеса (солярний символ) або

медальйона з листків індійського лотоса та аканту. Край виробу оформляється у

вигляді мотузки, прикрашається овами або зигзагами.

Прикраси інших типів – сережки, персні, – відомі з ранньосарматських

пам’яток, є виробами пізньоелліністичної торевтики з притаманними цьому

періоду рисами. Типовими зразками стилю цих часів є сережки у вигляді лев’ячих

голівок з філігранню (Солонці), аналогії яким відомі в Танаїсі та Херсонесі.

З І ст. н.е. серед сарматів України розповсюджується так званий звіриний

бірюзово–золотий (за М.Щукіним) стиль, що походить із середньоазійських та

західно–сибірських земель і позначений значним впливом китайського мистецтва.



Цей стиль являє собою зображення звірів, виготовлених з золота або плакованих

ним – реальних чи фантастичних, – найчастіше в боротьбі між собою.

Характерною рисою цього стилю є інкрустація постатей тварин (очей, вух, м’язів,

хвостів) бірюзою, сердоліком та іншими камінцями або емаллю. Чудові зразки

«бірюзово–золотого» стилю знайдені в Порогах (поясна гарнітура, гривна),

Запорізькому (поясні пряжки) та Ногайчинському (гривна) курганах. Ще однією

характерною рисою виробів даного стилю є помітний вплив на іконографію

китайського (монголоїдність деяких персонажів, образ дракона) та

середньоазійського (бактрійського) мистецтва [9,с.85–86].

Зразками прикладного мистецтва сарматів цього часу є численні золоті

нашивні платівки. На відміну від скіфських вони мініатюрніші та виготовлені в

іншому стилі. Замість прямокутних або круглих скіфських платівок з

штампованими зоо– та антропоморфними сюжетами у сарматів набули

популярності ажурні, різноманітних форм (ступінчасті «городки», ромбоподібні,

круглі із вставками скла або камінців, хрестоподібні та у вигляді пагонів рослин,

інкрустовані емаллю, складних геометричних форм та ін.). Будь–які зображення

на сарматських платівках відсутні. Мотиви орнаментації та форми сарматських

платівок також походять зі Сходу.

З появою на території України пізньосарматських племен змінюються й

напрями в прикладному мистецтві. Вироби «бірюзово–золотого» стилю зникають,

хоча антична поліхромія продовжує бути в моді. Популярним стає фацетування

наконечників ремінців та рамок пряжок, прикрашання їх карбованими прямими

або зигзагоподібними лініями. Нові яскраві риси в прикладному мистецтві

сарматів виникають у другій половині ІІІ ст. н.е., з приходом чергової східної

хвилі мігрантів із задонських степів: розповсюджується так заний сердоліковий

стиль та техніка перегородчастої інкрустації клуазоне. Вироби першого стилю

відзначаються стійкими ознаками: складовий монтаж речі (лицьовий та зворотний

боки); плакування бронзовою та срібною позолоченою платівкою, в якій прорізані



гнізда для вставок пласких полірованих сердоліків; декор рифленням, сканню

(хрести або зигзаги), зерню (окантовка вставок), маленькими скляними круглими

або краплеподібними вставками. Характерними зразками цього стилю є прикраси

з могильників Подунав’я Чауш та Градешка. В цьому стилі прикрашалися

переважно речі військового побуту – зброя, вузда, пояси. Інновацією для

пізньосарматського часу стає мода на нефритові скоби піхов мечів та навершшя й

перехрестя, яка походить з Китаю та межуючих з ним земель.

Прикраси в техніці клуазоне з’являються в сарматів у цей самий час. В

Україні вони нечисленні (золота, інкрустована сердоліком, фібула з могильника

Фрікацей, обойма пряжки з могильника Кубей).

Наприкінці сарматського часу в прикладному мистецтві з’являються гунські

орнаментальні мотиви та прийоми.

За археологічними матеріалами простежене існування у сарматів України

культів вогню та коня. З першим з них пов’язані численні сліди вогнищ в насипах

курганів та в могилах, а також курильниці, які нерідко трапляються серед

інвентарю жіночих поховань. Ймовірно, саме жінки як охоронниці домашнього

вогнища відправляли вогняний культ. Роль жінок як служниць культу відбивають

численні солярні або хтонічні амулети, які знаходять у похованнях. Вони ж

свідчать про існування в сарматів анімістичних уявлень. Поховальний звичай

відбиває віру в потойбічне життя. З праці Амміана Марцелліна відомо, що сармати

вклонялися мечу, який уособлював бога війни [10,с.35].

Кургани – практично єдині пам’ятки сарматів на території України.

Потрібно зауважити, що, культура сарматських племен, які мешкали з ІІ ст.

до н.е. до ІV ст. н.е. на території сучасної України, є невід’ємною складовою

стародавньої культури нашої країни. Яскрава та самобутня сарматська культура

існувала не ізольовано. Міцні та тривалі контакти сарматів з навколишнім

населенням – греками, римлянами, пізніми скіфами, даками, праслов’янською



частиною носіїв хліборобських культур лісостепу – відбилися на усіх цих

культурах.

Отже, вивчення культури як суспільного явища допомагає пояснити численні

процеси духовного і соціального життя наших пращурів та дає можливість

систематизувати, класифікувати і впорядкувати велике розмаїття форм людської

діяльності. І взагалі, нація яка не знає свого історичного минулого і не бажає його

вивчати, ніколи не буде мати гарного майбутнього.
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