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Шкільний театр в Україні як першооснова національного музично-

драматичного мистецтва (XVI - XVIII ст.)

Простежується ґенеза, функціонування та розвиток шкільного театру в Україні

в означений період. Стверджується, що українська шкільна драма, яка спочатку

відображала загальноєвропейські тенденції шкільного театру, запозичивши

відповідні жанри (містерія, міракль, мораліте, вертеп), стала основою

національної драми та опери Нового часу.
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Людмила Гурская. Школьный театр в Украине как первооснова

национального музыкально-драматического искусства (XVI – XVIII ст.)

Прослеживается генезис, функционирование и развитие школьного театра

в Украине в указанный исторический период. Утверждается, что украинская

школьная драма, которая вначале отображала общеевропейские тенденции

школьного театра, позаимствовав соответствующие жанры (мистерия,

миракль, моралите, вертеп), стала основой национальной драмы и оперы

Нового времени.
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Traced the genesis of the functioning and development of the school theater in

Ukraine within the specified period of history. Alleged that Ukrainian school drama,
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relevant genres (mystery, miracle, morality, den), was the foundation of the national

drama and opera in modern times.
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Розвиток української освіти XVI – XVIII ст. значною мірою визначив і

розвиток національного мистецтва, зокрема такого жанру, як музично-

драматичний. За словами М.Грушевського це був період «першого

українського відродження» [3,с.65]. Понад півтора сторіччя розвивалась

шкільна драма, складовою частиною якої був вертеп; їх сценічні дійства

включали і музичні номери. До нашого часу дійшла лише незначна кількість

драматичних творів, написаних в Україні в XVII-XVIII ст. Велику роботу по

збиранню і дослідженню драматичних творів цього періоду здійснили

І.Франко, М.Тихонравов, М.Петров, В.Рєзанов, В.Перетц, В.Адріанова,

О.Білецький. Вони розшукали в бібліотеках України, Росії та Польщі тексти

декламацій, діалогів, інтермедій, шкільних і вертепних драм, опрацювали їх та

надрукували. Рукописні та друковані пам’ятки музичного мистецтва вказаного

періоду досліджували Л.Софронова, Л.Архимович, П.Козицький, Н.

Герасимова-Персидська, Л.Корній та інші.

Перші відомості про шкільний театр в Україні сягають початку XVII ст.

І. Вишенський у «Послании к стариць Домникии» з Афону пише, що казнодії

(учителі) «Трудитися в церкви не хочут, толко комедії строят и играют»

[2,с.164].

Також Є.Марковський зазначає, що «під 1666 р. знаходимо писану згадку

про вертеп у матеріалах Львівського Ставропігійного братства. Серед інших

його видатків записано і видатки на збудування вертепу та на декорацію до

нього» [5,с.12]. На думку цього ж автора, походження вертепу можна віднести

до часів гетьмана П.Конашевича-Сагайдачного, до 1600 – 1620 років, коли цей

гетьман відновив київську «братську школу та Академію».

В українській шкільній драматургії відобразилася  загальноєвропейська

тенденція шкільного театру – використовувалися такі середньовічні жанри, як



містерія, міракль, мораліте. Від них український шкільний театр запозичив

тематику, сюжети, систему образів, але запроваджувалися вони з новими

бароковими стильовими особливостями.

Містерія в Західній Європі спочатку була літургічною драмою.

Середньовічні містерії відтворювали біблійні сюжети, але в центрі уваги були

здебільшого події Нового Заповіту. Так, різдвяна містерія відтворювала події,

пов’язані з народженням І.Христа, а великодня – з його смертю та

воскресінням. Але містеріальний зміст в українській шкільній драмі спочатку

втілився в шкільних декламаціях та діалогах – найдавніших жанрах української

шкільної драматургії. Вони виникли наприкінці XVI – на початку XVII ст. у

Львові. Тут же з’явилися і перші друковані твори цього жанру. Декламація

панегіричного характеру «Просфонима» (1591 р.) була приурочена відвідинам

київського митрополита Михайла Рогози Львівського братства і виконувалася

учнями братської школи. У Львові друкувалися та виконувалися і інші

декламації містеріального змісту. Це різдвяна декламація «На рождество

Господа Бога і Спаса нашего Ісуса Христа вірші»  П.Беринди (1616 р.), «Вірші з

трагедії Хрістос пасхон…» А.Скульського (1630 р.) та інші. У друкарні Києво-

Печерської лаври у 1630 р. було надруковано панегіричну декламацію

«Імнологія» (піснеслів’я) П.Беринди і Т.Земки, присвячену Петрові Могилі.

Декламації та діалоги не розігрувались на сцені, а по черзі виконувались

студентами, які стояли або сиділи за кафедрою. Виконувались декламації і поза

школою, в урочистій обстановці перед публікою, що в окремих випадках

супроводжувалось інсценізацією самого твору.

Різдвяні події відтворювали такі драми, як «Комедія на день Рождества

Христова» Димитрія Туптала, «Коміческоє дійствіє» М.Довгалевського та інші.

З великодніх драм найпопулярнішими були «Слово о збуренню пекла»

(середина XVII ст.), «Мудрость предвічна» (1703 р.), «Торжество єстества

Чоловічеського» (поставлена в 1706 р.) та інші. В цих драмах поєднуються

старозаповітні та новозаповітні сюжети про первісний гріх та його наслідки, а

також про муки Христові, його смерть та воскресіння.



Деякі українські драми мали жанр міраклю (лат. «диво»). З них

збереглися: «Драма про Олексія, чоловіка божого» (автор невідомий), «Комедія

на Успеніє Богородиці» Д. Туптала. У першій ідеться про благочестиве життя

багатої людини, що відмовилась від багатства. У другій - в основний

(богородичний) сюжет вплітаються і політичні ідеї тогочасної України.

Мораліте (франц. «моральність») налаштовували людину на осмислення

своїх вчинків у дусі християнського вчення. У драмі «Воскресеніє мертвих»

Георгія Кониського проводиться думка, що лише праведне життя дає надію на

спасіння та вічне блаженство в раю, для грішників – вічне пекло (відповідно

образи убогого Гіпомена та багатого Діоктита). У шкільній драматургії

використовували символіку сюжетів та алегоричність образів. Тут поєднуються

біблійні персонажі з античними міфологічними героями.

З другої половини XVII і до кінця XVIII ст. центром розвитку

українського театру і драматургії була Києво-Могилянська академія (до 1701 р.

– колегіум). Переважна більшість відомих нам драматичних текстів вказаного

періоду, в тому числі мораліте та міраклів, написана в стінах Києво-

Могилянської академії. Авторами драм були такі відомі професори як

Ф.Прокопович, М.Козачинський, Г.Кониський, інші викладачі поетики та

риторики. Студенти, як правило, писали інтермедії. Різні жанри давньої драми

розвивались також у школах інших міст, зокрема Львова. Особливе значення

мали історичні драми. Написана у 1705 р. Ф.Прокоповичем трагедодрама

«Владимир», відтворюючи у давньоруський час протистояння між язичниками

та християнами, вказує на необхідність  прогресивних змін у сучасному йому

суспільстві. Драма присвячена гетьманові І.Мазепі, нащадку та спадкоємцю

князя Володимира. Ідея боротьби України за незалежність є провідною у

знаменитій політичній драмі невідомого автора «Милость Божія», де

розповідається про національно-визвольну боротьбу українського народу під

проводом Богдана Хмельницького (1648 – 1654 рр.) проти польсько-

шляхетського гноблення. Історична драма характеризується зверненням до

національної історіософської проблематики; це вже є спроба інсценізації



вітчизняної історії, виведення образів національних героїв, що готові «свою на

брані положити главу».

Шкільна драматургія мала в основному педагогічне призначення. Вона

сприяла вихованню молоді у дусі християнської ідеології, культивуючи

благочестя, взаємоповагу, високі моральні чесноти. У своїй творчості автори

українських шкільних драм звертались передовсім до ідей Святого письма та

християнського вчення.

Саме мистецтво драми мало давні витоки – від античної трагедії та

комедії, через західну середньовічну Літургію до ренесансної та барокової

латинської духовної драми. Українська шкільна драма ґрунтується на традиціях

національної культури. Але все ж шкільне театральне мистецтво було під

потужним впливом європейської культурної традиції, чому значною мірою

сприяли протестантські та єзуїтські школи, де рівень освіти, а також виховання,

був дуже високий. В умовах відсутності в той час в Україні світської драми та

опери всі пошуки й прагнення в галузі театрального мистецтва і зосередились в

шкільній драмі.

У середині XVII ст. на Україні народжується оригінальний театральний

жанр – вертеп, який розвивали учні Львівської братської школи та студенти

Києво-Могилянської академії. На відміну від народних хороводів і дійств,

вертепні вистави відзначалися послідовним розгортанням певного

євангельського сюжету при провідній ролі музики, розподілом ролей між

дійовими особами; до того ж вистава йшла уже на спеціально пристосованій

сцені з традиційними декораціями і костюмами.

Інтенсивний розвиток вертепу, як однієї з найбільш ранніх форм

музичного театру, пов’язаний також з виникненням нових форм світської

вокальної музики – канта і сольної пісні з інструментальним супроводом.

Авторами і виконавцями  вертепного спектаклю були учні братських шкіл,

колегіумів, а також Київської академії.

Під час перерв у навчанні вони ходили містами і селами України

невеликими групами; з ними завжди була переносна сцена-скринька, потрібні



театральні аксесуари, ляльки. Крім ляльководів у групах був невеликий

хоровий, а нерідко й інструментальний ансамбль, що супроводив спектакль

співом і музикою. Поступово ансамбль здобув величезну популярність серед

найширших верств міського і сільського населення України.

Вертеп згодом перейшов до цехових музикантів, ремісників – це вже був

інший вертеп, у якому ролі виконували живі люди. Його популярність тривала

аж до XX ст. Історичне значення цього жанру музичного театру пояснюється не

лише зв’язком його з реальним життям народу, а й тим, що тут складалися

типові риси драматургії українських класичних музично-драматичних п’єс, де

народна пісня й танець є головними засобами музичних характеристик героїв і

персонажів. Драматургія вертепу також мала значний вплив на розвиток

українського музично-драматичного театру.

Варто зазначити, що в системі освіти братських шкіл (Львівської,

Луцької), а згодом - Київської академії музика посідала особливе місце.

Свідчення про це знаходимо, зокрема, в унікальному документі 1632 р. під

назвою «Євхарістіон, албо вдячность» Петру Могилі «од спудеїв Києво-

Печерського колегіуму за фундування в Києві гімназіуму». У документі дано

характеристику семи «вільних» наук, запроваджених в Києво-Могилянській

колегії, серед яких була музика. У всіх молодших класах викладався спів з нот,

обов’язковим було співання в хорі. В академії було два хори – братський

(церковний) і конгрегаційний. Особливо цінувалися учні з хорошими голосами,

які могли стати солістами. Академічний хор завжди був «…перлиною між усіма

хорами, яких здавна тут було багато» [1,с.254]. Чимало студентів академії

навчалися також гри на різних інструментах, і їх оркестр «…був завжди

кращим у Києві. Він нарівні з академічними хорами брав участь в урочистих

концертах і притягав увагу публіки» [1,с.254].

У шкільній драмі поетичне слово та музика були дуже тісно пов’язані.

При постановці п’єс широко використовували музику та спів, як – хоровий, так

і сольний, дуетом, в ансамблі. Хоровий спів у братських школах звучав також

при виконанні учнями творів ранніх форм театрального мистецтва. Про це



свідчать перші друковані декламації кінця XVI – поч. XVII ст. До них належить

«Просфонема» (Львів, 1591 р.), або привітання, яке виголошували учні

Львівської братської школи київському митрополиту Михайлу Рогозі. Як

показує текст «Просфонеми», при її виконанні використовувались хорові

співи. Так, у ній брали участь три «лики» (тобто хори співаків) та сім учнів

(отроків), які виступали по черзі. Перший спів хору звучав на грецький, а два

інші – на староукраїнський тексти.

Музика відігравала велику роль на урочистих святах і зустрічах, у дні

випусків студентів та академічних диспутів, в так званих рекреаціях. Сучасники

згадують, що «…при приемах играла музыка инструментальная и вокальная и

говорен был разговор о просвещении… Музыка, пение и рисовальное

искусство имели приложение и в драматических представлениях…, которые

совершались учениками в незанятые часы в сборном зале или в какой-либо

аудитории. Особенно в рекреации…» [1,с.253].

У шкільну драму досить часто включалися музичні номери на тексти

церковної гімнографії. В таких випадках подавався лише початок тексту.

Трапляються вказівки на виконання співу на різні гімнографічні тексти. Ось

деякі з них: «Обрадованная, радуйся, с тобою господь», «Ангели успеніє

пречистая зряше» (Д.Туптало «Комедія на Успеніє Богородиці»); «Многая літа»

(трагікомедія С.Ляскоронського). На ці тексти в богослужбовій практиці

виконувалися культові монодичні наспіви, які в період функціонування

шкільної драми фіксувалися в нотолінійних Ірмолоях. Рукописні, а з початку

XVIII ст. друковані Ірмолої – це найбільш типова книга богослужбового співу в

Україні, що містила на лише ірмоси, а й основний богослужбовий репертуар.

Роль музики (а також хореографії) в драмах була дуже значною. Автори

українських драм, як і автори античних трагедій, вдавалися до використання

хору. Драма Лаврентія Горки «Иосиф Патріарх» (поставлена в 1707 р. в

Київській академії) розпочиналася з виступу хору, зміна кожного акту теж

супроводжувалася хоровим співом. У кінці четвертої дії хор виконував

морально-дидактичний кант і, як свідчить ремарка, негритянка у своєму танці



допомагала розкривати його зміст. Спеціальні ремарки в тексті вказують на

зміну характеру музики. В інших п’єсах передбачено не лише хорові,  а й

сольні виступи дійових осіб. Вказуючи на важливість поєднання хорового співу

та хореографії в трагедії, Г. Кониський пише: «Хор же есть танец,

приноровленный к пению; но под этим танцем разумей не веселые движения

тела, происходящие от восторженной души, каковой танец трагедия едва ли

допускает, но некоторую художественную и стройную поступь и

телодвижения, приспособленные к тому, что поется… Всегда же хор

полагается после акта и выражает значение предметов и перемены счастья»

[6,с.353].

Також широко використовувалась духовна пісня (кант),  про що

говориться у ремарках драм. Так, в «Коміческом дійствії» М.Довгалевського,

згідно з ремаркою, кант «Ныне внемлите словеса сія» мав виконуватись на тон

«Коли дождусь я весела». Автором тексту цього канта був Ф.Прокопович. В

«Комедії на Успеніє Богородиці» Д. Туптала відзначено: «Пеніє нота «Ах, что

творим». Нотні записи деяких музичних номерів шкільних драм включено в

збірники духовних і світських кантів XVIII ст., а деякі - і в Богогласник.

Музичні номери шкільних драм та духовних кантів мають багато

спільного - вони звертаються до одних і тих же сюжетних ситуацій, до схожих

поетичних прийомів, а також текстів. Канти створювали конкретні автори, які

не завжди зазначали своє прізвище. Але достеменно  відомо, що авторами

кантів були і такі громадські та церковні діячі, письменники, як Д. Туптало, Л.

Баранович, Т. Прокопович, Є. Славинецький, Г. Щербацький, С. Яворський.

Серед вихованців академії середини XVIII ст. були такі видатні музиканти, як

Г. Сковорода, М. Березовський, А.Ведель. То ж цілком ймовірно, що і у

створенні кантів, і у музичному оформленні спектаклів вони могли брати

безпосередню участь. Серед творців кантів були і представники священства,

міського населення, особливо студенти Києво-Могилянської академії, які

завдяки курсам поетики та риторики володіли мистецтвом поезії та

красномовства, знали музичну грамоту та були добре обізнані з церковним



співом. Збірники кантів відомі з кінця XVII ст. Найбільша їх кількість припадає

на другу половину XVIII ст. На жаль, в Україні збереглася невелика кількість

кантових рукописів, багато з них зберігається в бібліотеках Росії та Польщі.

Вивчення музики в драмі ускладнюється відсутністю спеціальних записів

музики. Важливим допоміжним матеріалом у висвітленні даної проблеми є

наявні у текстах драм роз’язнювальні ремарки щодо музичного звучання.

Здебільшого це зафіксовані словесні тексти музичних номерів. Музичні номери

в текстах найчастіше фіксувалися під назвами: «пеніє», «кант», «хор».

Зустрічалися і співи конкретних біблійних персонажів (в основному ангелів, а

також дует Іосифа та Никодима у трагікомедії С.Ляскоронського; сольний спів

Соломона у драмі «Слово о збуренню пекла»); античних (Муза й Аполлон у

драмі «Милость Божія», гра Орфея на гуслях у трагікомедії С.Ляскоронського),

а також характерних для шкільної драми алегоричних персонажів («Душа

грішна» у анонімній великодній драмі без назви початку XVIII ст. та ін.). В

історичній драмі Т. Прокоповича «Владимир» пісню виконував сатиричний

персонаж Жеривол.

Жанр кантів, як вид духовної лірики, завдяки шкільній драматургії дуже

швидко стає надзвичайно популярним. З’являються канти вікторіальні (що

оспівували перемогу), філософські, любовні. Дуже були популярними канти

духовного змісту – у народі їх називали псалмами. К. Транквіліон-

Ставровецький у поетичній збірці «Перло многоценноє» (1646 р.) в ремарці до

одного з духовних віршів зазначає: «хоть спевай, хоть читай,  тылко  светом его

душу свою утешай, просвещай» [8,с.235].

Кант є одним з найбільш ранніх побутових жанрів триголосної

(ансамблевої або хорової) пісні без інструментального супроводу. Зародження і

швидке поширення канта пов’язане з процесом демократизації музично-

поетичного мистецтва. Канти відігравали істотну роль у музично-театральному

мистецтві, в народному вертепному дійстві, шкільних драмах, трагікомедіях та

інтермедіях. Вбираючи в себе елементи народного мелосу, канти справили

значний вплив на розвиток музики в Україні. З середини XVII ст. вони



посідають провідне місце в ранніх формах українського музичного театру –

вертепі, шкільних трагікомедіях, комедіях, де вони звучать у камерних

ансамблях та хорових формах виконання. П.Козицький, оцінюючи у цьому

зв’язку роль студентів Київської академії, зазначає: «Самі того не відаючи,

циркачі та співаки були творцями музично-співацької культури Південно-

Західного краю… Ті їх канти, що сприйняв та обрав згодом народ, лягли в

основу не однієї пісні та колядки…» [4,с.72].

Як стверджує Л.Корній: «…українська шкільна драма XVII-XVIII ст. була

пов’язана з усіма існуючими на той час духовними хоровими жанрами, а в

інтермедіях – і з народнопобутовими. Музика в шкільній драмі, виконуючи

важливу драматургічну функцію, набувала ренесансно-барокових ознак; вона

була однією з домінант перебудови духовної драми – поступового її відходу від

середньовічних традицій та формування елементів нової культури» [7,с.229].

Саме новітні тенденції, які зародилися в шкільній драмі і духовній музиці

в другій половині XVII – на початку XVIII ст. свідчать про те, що відбувалося

становлення національного мистецтва Нового часу. З шкільних вистав

розпочинається розвиток характерного для України музично-драматичного

мистецтва, яке у XIX ст. набуло високого рівня розвитку. Уже в шкільній драмі

формується характерна основа національної драми та опери Нового часу. Це

засвідчує звернення авторів драм до актуальної національної проблематики

(так, наприклад п’єсу «Милість Божія І. Франко назвав політичною драмою), до

історичної тематики, а також виведення образів національних героїв –

Б.Хмельницького і козаків, алегоричного образу України. Образи героїв

містеріальних драм уподібнюються народним типам (пастухи в «Комедії на

день Рождества Христова» Д. Туптала, персонажі містерії «Слово о збуренню

пекла» та ін.). З цим пов’язана інтерференція релігійного змісту з побутовою

тематикою, що відображує реальне життя («Драма про Олексія, чоловіка

Божого»). У книжну літературну мову вплітаються елементи українського

народного мовлення, а в інтермедіях народне мовлення переважало.

Відбуваються зміни і у версифікаційній системі поезії шкільної драми; під



впливом ритміки народної творчості, зокрема музичної, зароджуються ознаки

силабо-тонічної системи. Проходять процеси секуляризації музичної культури

та нового піднесення церковної музики, що було характерним для

європейського бароко. Для стилю бароко є характерним взаємозв’язок різних

мистецтв – живопису, літератури, музики. Особливого значення набуває театр,

який поєднує всі види мистецтва: літературні жанри (поезія, проза), живописні

тощо.

Світська музика особливо розвивалась в країнах тогочасної Західної та

Центральної Європи. Одним з найважливіших світських жанрів стала опера,

яскраво представлена в італійській, французькій та англійській культурах.

Нової якості набула старовинна соната та інструментальна музика, у якій

виникають сценічні жанри органної, клавірної, скрипкової музики.

Наприкінці XVII ст. в Україні починається активний розвиток сольної

пісні з інструментальним супроводом. Сольна пісня є більш гнучкою та

різноманітною щодо мелодики та форм виконання. Спочатку вона співіснує з

кантом, а далі починає посідати провідне становище в музичному пробуті,

виявляючи вплив на всі інші музичні жанри - від романсу до театру,

інструментальної музики та духовного хорового концерту. Сольна пісня, маючи

особливу розспівну та емоційну мелодику, відтворює український народний

мелос. До нашого часу у музичному побуті існують яскраві зразки таких пісень;

однією з них є пісня вихованця Київської академії Семена Климовського «Їхав

козак за Дунай», створена у XVIII ст. У розвитку пісенного жанру важлива роль

належить видатному українському філософу, поету Г.С.Сковороді. Його

ліричні й сатиричні вірші стали широко відомими, а пісня «Всякому городу

нрав і права» зазвучала зі сцени українського театру у постановці п’єси

І.Котляревського «Наталка Полтавка». З такими тенденціями шкільної драми

пов’язана і перша опера С.Гулака-Артемовського «Запорожець за Дунаєм» та

ін. Як і в шкільній драмі тут поєднуються виступи героїв  та діалоги між ними

з завершеними музичними номерами при відсутності музичних речитативів.

Саме новітні тенденції, які зародилися в українській шкільній драмі і духовній



музиці другої половини XVII – на початку XVIII століття, свідчать про те, що

розпочалося становлення національного музично-драматичного мистецтва.
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