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1900 – 1930-х рр., були активна громадська позиція колекціонерів, науковців
Максиміліана Гольдштейна, Марка Райхенштейна, Якуба Шаля, Людвіка Ліля та
інших. Створення Кураторіуму опіки над пам’ятками єврейського мистецтва при
єврейській дільниці у Львові, що взяв на себе обов’язок інвентаризації, опису,
наукового опрацювання та часткової реставрації пам’яток єврейського мистецтва,
зосереджених у культових та громадських спорудах Галичини, а також кладовищ
Галичини. Відкриття виставки єврейських художніх промислів при Музеї
художнього промислу у Львові стало одним з вагомих кроків до створення
Єврейського музею у Львові. Систематичні публікації у періодичних виданнях
присвячені необхідності збереження, наукового опрацювання та популяризації
пам’яток єврейської культури Галичини.
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ХРЕЩАТІ Й ТРИЛИСТІ КАМ’ЯНІ ХРЕСТИ В УКРАЇНІ
Малина Валерій, кандидат мистецтвознавства,
член Національної спілки художників України

Анотація. Важливим чинником при творенні релігійного-мистецького образу
кам’яного хреста є метроритм конструкції, основу якої складають правильність і
симетрія. Чуттєвими елементами його форми, крім середохрестя, є довжина, пропорції
і завершення країв повздовжнього бруса та хрестових рамен. Саме ці геральдичні
ознаки визначають у цьому досліджені той чи інший тип українського лапідарія XVIII-
XX ст. У статті йдеться про хрещаті й трилисті кам’яні хрести. Виробляються на всій
території України представниками різних конфесій. Частіше поєднуються з розп’яттям,
словосіченням, символічними оздобами.
Ключові слова: хрест, тип, хрещатий, трилистий, форма, конструкція, первообраз.
Аннотация. Малина В. Крестообразные и трилистные каменные кресты в Украине.
Важным условием создания религиозно-художественного образа каменного креста
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является метроритм конструкции, основу которой составляют регулярность и симметрия.
Выразительными элементами его формы, кроме средокрестия, считаются длина,
пропорции и окончания краев продольного бруса и рамен креста. Именно эти
геральдические признаки определяют в данном исследовании тот или иной тип
украинского лапидария XVIII-XX ст. В статье говорится о крестообразных и трилистных
каменных крестах. Изготовляются на всей территории Украины представителями разных
конфессий. Чаще сочетаются с распятиями, словорубием, символическими украшениями.
Ключевые слова: крест, тип, крестообразный, трилистный, форма, конструкция,
первообраз.
Summary. Malina V. Сross-edge and trefoil stone crosses in Ukraine.
Architectonical metrorythm is the basic reason for creating religion and art expression of
stone cross, basic of regularity and symmetry. Length, proportions and edge endings of
upright rod and cross shoulders as well as middle crossing are sensitive elements of their
forms. These heraldic signs determine types of Ukrainian lapidary of XVIII-XXth centu-
ries in this thesis. This article covers cross-edge and trefoil stone crosses which are pro-
duced all over Ukraine by representatives of different confessions and denominations,
mostly are bear crucifixes, carved words and symbolic decorations.
Key words: cross, type, cross-edge, trefoil, form, architectonics, protoplast.

Постановка проблеми, аналіз останніх досліджень. Явища типового у
мистецтві багатозначні й мінливі, їх важко підвести під спільне визначення, як
того вимагає наукове теоретизування. Ось чому ми, звернувшись до типового у
сакральному мистецтві, спробуємо показати цей феномен в українському
кам’яному хресторобстві.

Не даючи остаточного визначення типового 1 , ми в ході розгортання
характеристик того чи іншого різновиду хрещатого стовпа, будемо дотримуватись
узагальненого розуміння й пояснення його як домовленності про поняття чи то
як гри з прихованими смислами, коли та чи інша морфологічна ознака
характеризує цілий клас сакралізованих предметів. З огляду на це майстри при
творенні образу знаряддя спокутування йдуть різними шляхами. Одні вивчають
спадок, відбираючи й узагальнюючи поодинокі враження, інші – надають
абстрактній думці зображальности через адеквацію країв хрестових рамен,
скажімо, з листком конюшини або жоржини.

Цим самим  вирішується проблема ,  з одного боку,  конфесійно-
деномінаційної детермінації кам’яного хреста; з іншого – ототожнення тієї чи
іншої релігійної громади з народом Божим, на землях якого проросло скинуте з
неба насіння біблійних рослин. І найголовніше. Питання вибраности українського
народу, його патронування Творцем  у хресторобстві проявляється не
вербальними засобами, автологічно, а за допомогою пластичної метафорики,
тобто, металогічно.

Першою висхідною класифікаційною ознакою мистецтва М.Каган пропонує
визнати онтологічну площину, тому, що, приміром, кам’яний хрест твориться,
існує і постає перед віруючим, перш за все, як деяка матеріальна конструкція з
відповідними просторовими параметрами. Він залишається таким навіть тоді,
коли його не видно, коли він заритий у землю.
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Форма кам’яного хреста передбачає деякий первообраз, котрий служить
для нього архетипом. З іншого боку хрестокамінь не передбачає власного
первообразу, бо є самим архетипом.

Львiвськi вченi Е.А. Антонович, Р.В. Захарчук-Чугай, М.Е. Станкевич у
другому роздiлi книги «Декоративно-прикладне мистецтво», окреслюючи змiст
поняття «типологiчна група», звертають увагу на те, що тип у поєднаннi
спорiднених предметiв виступає як узагальнений зразок предметiв. У нашому
випадку меморiй конкретизується локальними й iндивiдуальними особливостями,
що проявляються через конструкцiйно-функцiональнi структури. Наприклад,
намогильнi кам’янi хрести розкривають структуру функцiй християнського
надгробка завдяки тотожним принципам архiтектонiки i регламентам церковного
ритуалу. «Кожна така типологiчна група творiв, - читаємо у навчальному
посiбнику, - вирiзняється сукупнiстю деяких зовнiшнiх, формотворчих ознак, що
сприяють їх розпiзнанню».2

Спробу систематизувати хрести з колекції Тверського музею зробив
наприкінці ХІХ ст. О.К. Жизневський. З-поміж різних типів, за дефініціями автора,
зустрічаються «трилопатеві». Граф Уваров виділяє із своєї колекції хрестики й
енколпіони також за морфологічними ознаками. Окрему групу тут складають
хрестики з кінцями у вигляді трилисників. Відомий російський археолог Олександр
Спіцин розглядає новгородські і псковські лапідарії не за їх архітектонікою, а за
функціями, виділяє пам’ятні, поклонні, намогильні хрести. Інший російський
учений Іван Шляпкін вибудовує у кам’яному пам’ятникарстві Російської імперії
ХІХ ст. дев’ять типологічних ніш, в кожній з яких хрести відрізняються між собою
кількістю і геометрією рогів, формами завершень його кінців, оздобами тощо.

Викладач Київської духовної академiї Iван Малишевський систематизував
ранiше за iнших ставрологiв (друга половина ХІХ ст.) окремо стоячi перехрещенi
стовпи за родовою (функцiональною) ознакою, виокремивши дерев’яні і кам’яні
хрести при дорогах, на роздорiжжi, перехрестi, у лiсi, у полi, на гiрському перевалi,
бiля водоймищ, на околицi села, мiста, на центральнiй площi поселення, могилi
тощо. Бiльшiсть таких християнських знакiв являла собою високий, вертикально
зорiєнтований слуп з ледь помiтною перебоїнкою в його горiшнiй частинi.

Інший український дослідник Кость Широцький поділяє хрести на «прямі»
і «лабчасті», підкреслюючи, що саме такі форми були поширені серед давніх
новгородських хрестів. 1920 року Гнат Колцуняк видає друком книгу «Народні
хрести в Коломийщині». Посилаючись на книгу К.Широцького «Надгробні хрести
на Україні» та релігійні традиції, вважає одноцільні хрещаті стовпи найдавнішими
українськими пам’ятниками. Окреслює три основні форми хреста та їх
п’ятнадцять різновидів.

Віра Свенціцка в «Різьблених ручних хрестах ХVІІ-XX ст.» класифікує римо-
, та греко-католицькі «ручники» за різними ознаками, сформувавши з
дослідженого нею корпусу пам’яток чотири типологічні групи в залежності від
різьбленої пластики.
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Українські вчені Т.Кара-Васильєва, М. Селівачов, О.Найден, М. Станкевич,
Р.Захарчук-Чугай, С.Боньковська, М. Моздир, І. Сапожников, інші ставрологи
досліджують у різний спосіб хрести то як пам’ятники, то як хатні ікони, художні
тексти, тамгові знаки, релігійні символи, знамення, інсигнії, геральдичні фігури,
мистецькі оздоби тощо.

Головна мета статті – виокремити хрещаті й трилисті кам’яні хрести в
Україні, визначивши їх типологію за формами завершень країв рамен; ці два
різновиди існують в межах власного протофеномена – прямого, або простого
хреста, формуючи неповторні українські «сади пам’яти».

Виклад основного матеріалу. Хрещатi й трилистi кам’янi хрести в Українi
бувають чотири- або бiльшеконечними. Ключовою ознакою хрещатого stavros’a
є хрестоподiбнi завершення його рамен, 3 коли повздовжнiй брус хреста в хрестi” за
довжиною дорiвнює поперечному. Найбiльше пам’ятникiв такого рiзновиду
збереглось у Миколаївськiй (Нова Одеса, Козирка, Iнгулка, Ковалiвка, Гур’ївка,
Пересадiвка, Бормашове), Одеськiй (Троїцьке, Усатове) областях.

Своєрiдним взiрцем хрещатого хреста нам здався кам’яний вирiб iз
Троїцького. Повздовжнiй брус виробу ширший за поперечний, однак його боковi
рамена виглядають довшими за горiшнiй рiг i вiд того з’являється вiдчуття
гармонiйної поєднаности частин і цiлого, взаємодiї матерiалу й конструкцiї. Iншу
будову мають чотириконечнi хрести кiнця XIX ст. з Козирки та Ковалiвки. Широкi
масивнi кам’янi чотиригранники перетинаються мiж собою значно вище середини
повздовжнього бруса i ця обставина не дає можливости майстрам контрастно
видiлити перехрестя горiшнього й бокових рамен. Втрачають виразнiсть
пам’ятники i через те, що їх долiшнi скотисто розширенi кiнцi оздобленi, в одному
випадку, шевронними зазубнями (по три з кожного боку), в iншому -
декоративними рельєфними трикутниками.

Не мають нiяких пластичних оздоб на своїх фасадах кам’янi перехрещенi
стовпи середини XIX ст. з Гур’ївки i Пересадiвки, проте викликають почуття
мистецької завершености. Можливо  вертикальна осьова симетрiя хрестiв, їх
конструкційна яснiсть, нехиткiсть у землi, взаємодiя динамiки рiзнонаправлених
кам’яних площин, ототожнення з постаттю людини, повернутої обличчям до
глядача (сонця, що пiдiймається), i формують стан «пiднесеної щиросердности».
Вищезгаданий хрест iз Пересадiвки нагадує за абрисами восьмиконечний, маючи
принаймнi перехрещеним лиш горiшнiй рiг. Верхнiй горизонтально зорiєнтований
брус виконує метафоричну функцiю перебоїни i символiчну функцiю горiшнього
рамена, на якому вмiщене Богове iм’я. Долiшнiй кiнець надгробка у виглядi
Голгофського пагорба вiдокремлений вiд центра нижнiм рогом з торцями
прямокутної форми. Середохрестя й пiднiжжя гур’ївського лапiдарiя сформоване
у такий самий спосiб, що й середохрестя круглого хреста з Градiвки (Миколаївська
обл.); краї головної  поперечки поєднуються з повздовжнiм брусом
дугоподiбними ребрами, переходячи пiд прямим кутом у ледь пiдняте з країв
нижнє перехрестя; останнє вiдокремлюється вiд долiшнього кiнця невеличкими
гостроконечними гнiздами.
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Менш органiчними за композицiями нам здалися два хрести кiнця XIX ст. з
Iнгулки; мають перехрещенi горiшнiй i боковi рамена, а нижнiй рiг торцюється, в
одному випадку прямолiнiйно, в iншому - округло. Надгробок з дуже скошеною
пiднiжкою з Гур’ївки (Миколаївська обл.) витесаний за схемою накреслення
Антонiївського (Т) хреста, однак його головна поперечка, на вiдмiну вiд
геральдичної, на краях перехрещена, а на горiшньому кiнцi каменя вмiщено
об’ємний хрестик грецького типу. Шiсть кiнцiв, п’ять з яких перехрещенi, має i
пiдписний хрест кiнця минулого столiття з Iнгулки. Нижнє скошене рамено, як і
головне, теж має з країв перехрестя пiд прямим кутом, але не паралельне гранями
повздовжньому брусу.

Таке порушення просторової орiєнтацiї (вертикаль незламна у християнствi),
сама наявнiсть смислових перетинань на периферiї сакрального виробу засвiдчує
невисокий рiвень догматичних знань та хресторобських навичок серед каменярiв
Пiвдня України. Не мають символiчних зображень, крiм рiзьбленої епiтафiї, i хрещатi
хрести з Жовтневого. Надгробок з Iнгулки (1918р.) має пластично виразне головне
перехрестя, паралельну йому прямокутно торцьовану пiднiжку та кульоподiбне
завершення горiшнього кiнця.

І лише два лапiдарiя середини минулого столiття з Бормашового та Нової
Одеси (Миколаївська обл.) декорованi рiзьбленими зображеннями шестиконечних
хрестикiв. Вирiб з Нової Одеси має двi паралельнi перебоїни з перехрестями на
краях, а також прямокутнi виступи мiж раменами з бокiв повздовжнього бруса.
Проте особливої естетичної виразности вiн набуває разом з дугами, що
завершуються кам’яними краплинами на краях; виходять з мiсця перетину
стовбура та корiння дерева життя i пiдносяться догори-вбоки аж до трисхiдчастих
торцiв головного перехрестя. Хрести такого рiзновиду можуть iлюструвати
повною мiрою один з етапiв еволюцiї форм кам’яних хрестiв з вiзантiйським
орлом; дуги з краплинами у вiдповiдному пластично-просторовому контекстi
сприймаються як рудименти орлового двоголов’я. Хрещатi кам’янi хрести - один
з  найвиразнiших типiв  українських пам’ятникiв; спорiднюються за
морфостилістичними ознаками i символiчними значіннями з трилистими й
криноподiбними. 4

Трилистi хрести побутують до цього часу практично в усiх регiонах України.
Ми зустрiчали на кладовищах Тернопiльської областi трилистi хрести з Розп’яттям,
а в Миколаївськiй областi - трилистi хрести з орлиним двоголовим «розп’яттям» -
пластичним вiдтворенням образу вiзантiйського орла. Типологiчною ознакою
трилистого хреста є завершення рамен, що нагадують листя трiйчатої будови. 5 3
давнiх часiв зображення такого листа використовується в емблемах. Назву
«трилисник» було перенесено, вiрогiдно, з народної назви деяких рослин з
трiйчатими листками (конюшина, буркун).6 Бувають чотири-, шести-,
восьмиконечними, на постаментах i заритi долiшнiм кiнцем у землю, без оздоб i з
буйним декором, пiдписнi й безiменнi. Рiзними виявилися i за будовою,
пропорцiями, формою середохрестя, силуетом, функцiями.
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Класичним зразком чотириконечного трилисника може вважатися
кам’яний монолiт з Ялтушкова (Вiнницька обл.). Висота його дорiвнює
2,5 метрам, довжина поперечки - у два рази менша вiд загальної висоти надгробка.
Долiшня частина повздовжнього бруса оздоблена архiтектурними елементами i
нагадує складнопрофiльну базу пiлона. Шестиконечний трилисник з Миколаєва,
вироблений з мiсцевого вапняку наприкiнцi XIX ст., схожий за пропорцiями з
гусятинським, однак менший за нього вдвiчi. Всi iншi трилисники - це варiацiї
перших двох його рiзновидiв; частина їх вирiзняється формами країв рамен навiть
у межах трiйчастої будови. Наприклад, трилистi хрести, витесанi болгарами з
Тернiвки (Миколаївська обл.) наприкiнцi XIX ст., нагадують бiльше натуралiзований
лист буркуна, iнколи хрестоквiтки, нiж вирiб з каменю.

Трилистi хрести, виробленi в болгарських каменярських артiлях Одеської
областi, за ескiзами i кресленнями професiйних архiтекторiв, скульпторiв,
виокремились навiть у самостiйну гiлку пiвденноукраїнських християнських
пам’ятникiв. Чим вiдрiзняються староболгарськi кам’янi надгробки, примiром, з
Болграда від трилистих хрестів, скажімо, з метрополії? Перш за все,
архiтектонiчною структурованiстю; кожний меморiй складається з двох частин
(навiть вироблений з  монолiтної брили): орнаментально оздобленого
пiвтораметрового постаменту i триконечного хреста. Долiшнiй кiнець - четверте
рамено хреста  - це i  є багатопрофiльна  схiдчаста  кам’яна споруда
з архiтектурними обломами. З неї випростовується догори ледь пророблений
профiльно трилисник; його бруси-перехрестя майже не помiтнi. Правда бiльшiсть
лапiдарiїв декорована графiчно-рiзьбленими зображеннями хрестикiв, що
пiдкреслюють симетричнiсть виробу, нагадуючи храми з кам’яними банями.
Трилисники iз старого кладовища села Заводiвка (Одеська обл.) горiшньою
частиною нагадують болградськi, але долiшньою схожi на розширенi донизу
стовбури дерев. При цьому українськi надгробки, прикрашенi орнаментами,
хризмами, епiтафiями, нагадують пам’ятники на болгарських могилах

Трилистi хрести з Христофорiвки (Миколаївська обл.) схожi на болгарські
та словацькi кам’янi надгробки XIX ст. вiдповiдного типу, долiшня частина кожного
з яких - це прямокутний постамент, а верхня - хрест-трилисник. Горизонтальне
перехрестя майже зливається з вертикальним, а у деяких випадках  пророблено
лиш рельєфно, не прорiзно. Однак українськi трилисники подiленi на крупнi
архiтектурно-пластичнi маси: горизонтальнi пояси, парнi стовпи-ноги (роздвоєнi
п’єдестали), 7 пiрамiдальнi рельєфнi фiгури тощо. Горiшня частина надгробка
декорована контррельєфними чотириконечними знаками. Частiше - це
перехрещений хрест з видовженою долiшньою частиною та зображенням хризмiв.

Словацькi пам’ятники 8 оздобленi пишнiше; на уявному середохрестi
вмiщується солярна фiгура, що нагадує плетений калач iз штучно офактуреною
поверхнею всерединi, а горiшнiй кiнець має зображення чотирипелюсткової
квiтки у колi. Поперечки прикрашенi орнаментальною фiгурою у виглядi жирiвки
в кружалi. Боковi гранi долiшньої частини надгробка - його пiднiжжя - оздобленi
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Трилистий кам’яний хрест з
оздобами. 1804.

м. Могилів-Подільський.
Вінницька обл.

З фотоархіву О. Федорука

плетеними тричетвертними колонками. Так само видiлений вхiд до «небесного
раю»; злiва i справа вiд дверей бачимо гiлки з трьома квiтками на кожнiй, арка
видiлена зубчиками. 9 Мiж горiшньою i долiшньою частинами каменяр зображає
символiчну хрестоподiбну  фiгуру  з  крином  нагорi. 10

На сiльських кладовищах Тягинки (Херсонська обл.), Христофорiвки
(Миколаївська обл.), Дунаївцiв (Хмельницька обл.) збереглося чимало
шестираменних трилисникiв, три з яких злилися в єдиний троїстий лист, а решта
мають вигляд прямолiнiйної поперечини i повздовжнього бруса - долiшнього
кiнця хреста. Найбiльше пiдписних трилистих шестиконечникiв ми виявили на
Херсонському некрополi. Головний фасад типового надгробка складається з трьох
ярусiв: горiшнiй - це лiтери «IНЦI» або «IСХР»; середнiй - iнформацiя про
небожителя; долiшнiй - дата смерти впокоєного. Краї рамен на задньому фасадi
деяких хрестiв цього зiбрання кiнця XIX ст. декорованi кондаком «Св.Боже,
Св.Крепкий, Св.Безсмертний, помилуй нас!».
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Трилисті намогильні хрести кінця ХІХ – початку ХХ ст.
м. Болград. Одеська обл.
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Кам’яні трилисті хрести порубіжжя ХІХ – ХХ ст.
а) с. Інгулка. Миколаївська обл.
б) м. Болград. Одеська обл.
в) м. Херсон
г) с. Баловне. Миколаївська обл.
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Кам’яні трилисті хрести кінця ХІХ ст.
м. Ялтушків. Вінницька обл.
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1. м. Ялтушків. Вінницька обл.
2. м. Болград. Одеська обл.
3. м. Ялтушків. Вінницька обл.
4. м. Ялтушків. Вінницька обл.
5. м. Ялтушків. Вінницька обл.
6. м. Ялтушків. Вінницька обл.
7. м. Ялтушків. Вінницька обл.
8. м. Ялтушків. Вінницька обл.
9. м. Ямпіль. Вінницька обл.
10.м. Болград. Одеська обл.
11.м. Ялтушків. Вінницька обл.
12.м. Ялтушків. Вінницька обл.
13.м. Ялтушків. Вінницька обл.
14.с. Копичинці. Тернопільська обл.
15.м. Ялтушків. Вінницька обл.

Трилисті кам’яні хрести з оздобами
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1. с. Баловне. Миколаївська обл.
2. смт. Тернівка. Миколаївська обл.
3. с. Тягинка. Херсонська обл.
4. с. Інгулка. Миколаївська обл.
5. м. Тростянець. Вінницька обл.
6. м. Миколаїв
7. с. Чорнобаївка. Херсонська обл.
8. с. Інгулка. Миколаївська обл.
9. с. Гур’ївка. Миколаївська обл.
10.с. Христофорівка. Миколаївська обл.
11.с. Усатове. Одеська обл.
12.м. Миколаїв
13.с. Усатове. Одеська обл.
14.с. Софіївка. Миколаївська обл.
15.с. Усатове. Одеська обл.

Трилисті кам’яні хрести без оздоб
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Кам’яні «трилисники» із зображенням хреста

1. м. Болград. Одеська обл.
2. м. Чернівці
3. м. Болград. Одеська обл.
4. м. Берегомет. Чернівецька обл.
5. м. Чернівці
6. м. Болград. Одеська обл.
7. м. Болград. Одеська обл.
8. с. Дунаєвці. Хмельницька обл.
9. с. Христофорівка. Миколаївська обл.
10.с. Кельменці. Хмельницька обл.
11.м. Чернівці
12.м. Болград. Одеська обл.
13.м. Болград. Одеська обл.
14.м. Нова Одеса. Миколаївська обл.
15.м. Болград. Одеська обл.
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1. м. Ямпіль. Вінницька обл.
2. м. Херсон
3. м. Херсон
4. с. Михайлівка. Миколаївська обл.
5. м. Херсон
6. м. Ялтушків. Вінницька обл.
7. с. Тягинка. Херсонська обл.
8. Посад Покровське. Миколаївська обл.
9. м. Ялтушків. Вінницька обл.
10.м. Херсон
11.с. Заводівка. Одеська обл.
12.м. Ялтушків. Вінницька обл.
13.м. Болград. Одеська обл.
14.м. Болград. Одеська обл.
15.м. Ялтушків. Вінницька обл.

Кам’яні трилисті підписні хрести в Україні
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Миколаївська область
Хрещаті й трилисті кам’яні хрести ХІХ – початку ХХ ст.

а) с. Інгулка
б) с. Ковалівка
в) с. Христофорівка
г) с. Ковалівка
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а, б) с. Інгулка. Миколаївська обл.
в) с. Усатове. Одеська обл.
г) с. Велика Корениха. Миколаївська обл.

Південь України
Хрещаті й трилисті кам’яні хрести
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1. с. Інгулка. Миколаївська обл.
2. с. Троїцьке. Одеська обл.
3. с. Михайлівка. Миколаївська обл.
4. с. Козирка. Миколаївська обл.
5. с. Ковалівка. Миколаївська обл.
6. с. Ковалівка. Миколаївська обл.
7. с. Гур’ївка. Миколаївська обл.
8. с. Бормашове. Миколаївська обл.
9. с. Інгулка. Миколаївська обл.
10.с. Пересадівка. Миколаївська обл.
11.с. Інгулка. Миколаївська обл.
12.с. Інгулка. Миколаївська обл.
13.м. Нова Одеса. Миколаївська обл.
14.с. Гур’ївка. Миколаївська обл.
15.с. Інгулка. Миколаївська обл.

Хрещаті кам’яні хрести
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Осiбно серед лапiдарiїв цього типу в Українi стоїть шестиконечний хрест
1793 року «Антон Кременецький» з колишнього козацького поселення
Михайлiвка (Миколаївська обл.). Висота його близько двох метрiв. Нижнє
перехрестя ледь намiчене, боковi роги схожі на пухлини. Епiграфiчна композицiя
з майже ста тридцятьома лiтерами гармонiйно вмонтована у фасадну площину
хреста. Зовнiшня форма тексту-епiтафiї пiдкреслена рiзьбленим контуром
трилисника. Сприймається як пам’ятник давньо-української кам’яної епiграфiки
i класичний зразок трилистого хреста.

Надгробки з Ялтушкова, Ямполя, Браїлова (Вiнницька обл.), Заводiвки
(Одеська обл.), Копичинцiв, Застiнцiв (Тернопiльська обл.) за будовою, пишнотою
оздоблення схожi мiж собою. Кожний з них - це чотирирамений хрест-трилисник,
долiшня частина якого нагадує архiтектурно-декорований схiдчастий постамент, а
горiшня - рiвноконечний трилистий хрест – скидається на жiночу постать з
розкинутими руками. Разом з тим кожний з рiвносхожих кам’яних виробiв не має
собi подiбних за характером орнаментацiї. Головне перехрестя, горiшнiй рiг
шестираменного трилистого хреста з Посаду Покровське (Миколаївська обл.)
прикрашенi зображенням усевидячого ока 11 у трикутнику (верхня трiйчатка) та
рiзьбленою епiтафiєю «На сем месте погребено тело». Нижня скошена поперечка
i долiшнiй кiнець не мають оздоб; це типовий хрест-трилисник з багатьох кладовищ
Миколаївської i Херсонської областей.

Трилистi чотириконечники з Ялтушкова, Ямполя декорованi, як правило,
рельєфними зображеннями розеток, рясно розкиданих на площинах надгробкiв.
12 Крiм того  каменярi вирiзають на хрестах зображення птаха, серпа, хрестика,
серця, вазонiв, жiночої постати, Богових iнiцiалiв, космiчного дерева тощо. Майже
всi надгробки мають епiтафiї, орнаментальнi фiгури абстрактного характеру.

Встановлення пiдписних хрестiв на могилах простих людей пов’язане не лише
з розвитком в Українi кам’яного будiвництва, архiтектурним декоруванням,
проникненням у народне мистецтво (у тому числi  релігійне) сюжетних та
епiграфiчних мотивiв. 3'являються пiдписнi рушники, керамiчнi й дерев’янi тарiлi,
скринi, килими, витвори рухомої архiтектури; останнiм селяни присвоюють iмена.
Поширюється поетичний фольклор, християнськi традицiї Заходу.

Кам’янi хрести з Ямполя i Ялтушкова спорiднюються мiж собою, як за
будовою, 13 так i за орнаментально-декоративними оздобами. В той самий час
видiляються серед iнших хрестiв на Подiллi тi, що мають прикраси на раменах у
подобi схематизованих зображень дерев життя, сконструйованих з трьох 14 (вверх-
вбоки) галузок, зчеплених знизу прямокутною фiгурою - вазоном (м.Ялтушкiв,
Вiнницька обл.).

Схожими рельєфними зображеннями вазонного мотиву 15 декорованi краї
рамен хреста з Ямполя, хоч  подiбнi три гiлочки зiбранi в горщику iншої форми.
Перехрестя цього лапiдарiя оздоблено фiгурою астроїди, кiнцi якої завершуються
зображенням червiнки (кардiоїди) вiстрям назовнi. Перетин 16 брусiв хреста з
Ялтушкова (Вiнницька обл.) причепурений опуклорельєфною шестипроменевою
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циркульною розеткою, нижче якої вмiщена епiтафiя: «Сей крест сооружен». Кожний
з християнських пам’ятникiв має стрiчкове обрамлення по периметру. Повздовжнiй
брус ямпольського хреста розширюється донизу, а стовбур цього хресного дерева
має паралельнi боковi гранi. Обидва надгробки встановленi шипами на архiтектурно
оздобленi постаменти. Горiшнiй рiг кам’яного трилистого хреста середини XIX ст.
з Ялтушкова декорований зарубкою «IНЦI», боковi рамена мають дещо iншу хризму
17 - «IНС-ХС». Середохрестя причепурене рельєфним зображенням грецького
хрестика у крузi, долiшнiй кiнець зберiг лiтерне сполучення «НIКА». 18

На деяких хрестах з Ялтушкова горiшнi кiнцi карбованi рельєфним
зображенням таблички, 19 що має вигляд паралелограма, але на вiдмiну вiд хрестiв
з Розп’яттям, на них каменярi не видовбують Христовi iнiцiали. Бiльш виразною
табула виявляється тодi, коли її боковi гранi, повздовжнiй брус паралельнi мiж
собою. Середохрестя таких надгробкiв прикрашаються, зазвичай, зображеннями
хрестика. Форма знаку майже завжди повторює тип кам’яного виробу. Фасаднi
площини бiльшости хрестiв з кладовища Ялтушкiв видiляються рельєфною
стрiчкою по всьому периметру надгробка. Нерiдко окрайка перетинає хрест за
вертикаллю, видiляючи таким чином його просторово-смисловi зони; останнi
стають мiсцем розмiщення текстiв, орнаментiв. Iнколи для динамiзацiї композицiї
пам’ятник уквiтчується рельєфною зубчастою стрiчкою, 20 формуючи вiдповiдну
площину для епiграфiчного повiдомлення.

Iнший трилисник з Ялтушкова прикрашається  не лише вивiскою, а й
шестипроменевими рельєфними зорями. 21 На перетинi брусiв умiщене
зображення людської фiгури у молитовнiй позi. Голова осяяна 22 пластичним
нiмбом без променiв. Довгi шати преподобної особи закривають її ноги,
обриваючись шевронами. Нижче зубцiв починається текст: «Здесь покоится
прах». Перед датою кончини бачимо два знаки: лiтеру «С» i зображення хреста;
це може означати смерть, i початок сполучання померлого з Богом. Нерiдко
горiшнiй кiнець такого типу хреста, крiм зображення «круга всесвiту», має ще
зображення iнiцiалiв Спасителя. Центр пам’ятника оздоблюється рельєфними
зображеннями трилистого хрестика або великої шестипроменевої розетки у
кружалi, що асоцiюється з колесом тортур.

Рамена ще одного трилисника з Ялтушкова орнаментованi квiтками-
розетками, кожна з яких уподiбнюється грибнiй шапцi. Середохрестя прикрашене
зображеннями променистого хрестика латинського типу, долiшнiй край якого
майже торкається зубчастого колеса. Долiшня частина повздовжнього бруса
декорована рельєфною композицiєю у виглядi гiлки на вiсiм пар листочкiв, що
випростовується з вазона прямокутної форми; всi зображення читаються, як
графiчно (позитивнi зображальнi форми), так i пластично (негативнi форми).
Пам’ятник є втiленням високої майстерности мiсцевого хрестороба, зразком
поєднання форм кам’яної круглої i рельєфної пластики, еталоном взаємодiї
орнаментально-пластичного мистецтва iз християнською символiкою.

Кам’яний хрест-монолiт з Ямполя за будовою, зовнiшнiми формами,
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пропорцiями, композицiєю орнаментальних оздоб майже збiгається з
копичинським (Тернопiльська обл.) пам’ятником кiнця минулого столiття. Проте
вони мають i вiдмiнностi, породженi мiсцевими традицiями. В чому вони
полягають? По-перше, вiнницькi хрести-монолiти мають невисокi (до
40 см.) кам’янi постаменти, у той час як надгробки з Тернопiлля складаються з
рiзновисоких хреста й архiтектурно декорованого постаменту; епiтафiї,
у зв’язку з цим, розмiщувались або на корпусi хреста, або на п’єдесталi пам’ятника.
По-друге, цi трилисники, маючи спiльнi орнаментальнi мотиви, рiзняться
характером декорування кам’яних площин.

На хрестi з Копичинцiв майстер висiкає зображення шестипелюсткових квiток
на раменах i горiшньому кiнцi. Ближче до середохрестя знаходимо монограми
«IНЦI» та «IС-ХР», а на самому перетинi брусiв рельєфно випинається зображення
хрестика. Нижче символу вiри рiзьбяр примощує знак черви. 23 Долiшнiй кiнець
хреста прикрашений зображенням бiблiйного дерева у подобi стовбурця з листям
на два боки у тому числi з парою листкiв-трiйчаток. Спирається ця конструкцiя на
об’ємну фiгуру пiвмiсяця в положеннi рогами донизу. 24 Увiнчує дерево квiтка
такої самої форми, що й на рогах хреста. Композицiя з таких прикрас виглядає
виразною ще й тому, що тло лицьового боку надгробка офактурено «пiд зерно»,
тодi як усi iншi зображення мають ретельно шлiфовану поверхню. Гладенькою
виглядає i стрiчка, що обрамляє периметр хреста. Середохрестя ямпольського хреста
декороване негативним зображенням кардiоїди з хрестиком; обрамлене великим,
сформованим з абстрактних орнаментальних фiгур, кам’яним кружалом. Нижче
вiд головного перехрестя на рiвнi iмiтацiйного вмiщена п’ятирядкова епiграфiчна
композицiя, скомпонована з латинських лiтер (скороченi польськi слова) та
арабських цифр. Фасад надгробка по периметру облямований рiзьбленою лiнiєю,
а гранi обробленi фасетно.

Пишними пластичними оздобами видiляються трилистi хрести кiнця XIX ст. з
Чернiвецького некрополя. Вертикальний брус одного з них роздвоюється донизу,
формуючи перевернутий вилоподiбний хрест, а горiшнiй кiнець стовбура
розходиться на три галузки. У цiй ситуацiї повздовжнiй брус виконує функцiю
просторово-часового сполучника образiв Старозавiтного (пiднiжжя) й
Новозавiтного (корона) хрестiв; сприймається як теургiчне знаряддя перевтiлення
людини в Бога i навпаки. Це нiби символiчний кам’яний мiсток, перекинутий через
рiчище людських пристрастей до життя духовного, пов’язаного з новою вiрою.
Боковi ребра повздовжнього бруса декорованi хвилями (по двi з кожного боку), що
котяться закрутами вiд долiшнього перехрестя до горiшнього. Фасад обрамлений
рельєфною стрiчкою, що перетинає середохрестя Х-подiбним зображенням. На
кожнiй з двох нiг надгробка вмiщено по хрестику в кружалi. Знизу-догори
«схвильовано» тягнуться рельєфнi пагони хмелю на iншому кам’яному трилиснику
з цього самого кладовища. Хрест привертає увагу тим, що має динамiчнi комбiнацiї
рiзних за силуетами, фактурою символiчних фiгур. Вiд перехрестя в усi боки
розходяться лiнiйнi рельєфнi орнаменти - променi сонця, поєднанi в кам’яне
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кружало-диск. На гладенькiй поверхнi, як на tabula rasa, вмiщенi лиш Христовi
iнiцiали «INRI».

Ще один хрест з Чернiвцiв декорується дванадцятьма пучками променiв - по
три на кожному раменi, - що виходять вiд середохрестя - символу серця Iсусового.
Понятiйнi образи «хрещатий хрест», «трилистий хрест» вiдтворюють просторове
релiгiйно-магiчне сполучення мистецьких образiв горизонтально зорiєнтованого
злiва-направо i справа-налiво бруса, де стикається нове зi старим, грішне з
праведним, життя зi смертю i звiдки проростає догори трiйчаткою (перехрестям)
уособлення духовної свободи, зародок Життєдайного Хреста. Трилистий хрест,
як доводить хресторобська практика в Українi, є одним з найпоширенiших
пам’ятникiв серед православних українцiв i греко-католикiв, бо ототожнюється
за будовою, пластикою i смислами з хрестом-тризубом - символом вiдродженої
державности України.

Висновки. У пiзнаннi кам’яного хресторобства як явища, на вiдмiну вiд його
практики - масиву хрестiв, iснує подвiйна детермiнацiя - об’єктна й суб’єктна, що
реалiзується, як через суб’єктно-об’єктнi, так i через суб’єкт-суб’єктнi вiдношення.
Лише рiзнi способи дослiдження кам’яного хресторобства, як складової частини
української ставрологiї, дозволяють знайти форми i пропорцiї етнорегiонального,
конфесiйного, що входять до складу загальнохристиянського й упровадити в життя
способи й результати пiзнавальної дiяльности. На часi - опанування структури
релiгiйних знань, засвоєння її експлiцитних та iмплiцитних компонентiв, тому що
саме вони визначають рiвень взаєморозумiння поколiнь, структуру наукових знань,
загальну культуру.
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хрестiв закопується  або покоїться в нiшi постаменту. Тому ознаками цих i багатьох
iнших типiв хрестiв виступають форми завершень видимих рамен. Це стосується
ручних, воздвизальних та iнших «рухомих» хрестiв церковного вжитку.
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зустрiчаються серед кам’яних надгробкiв в Українi; криноподiбнi хрести без
рельєфного зображення розп’яття ми вiднесли до типу хрестiв поодиноких форм.

5. Небесна волога зображалась у виглядi трилисникiв, кринiв, гiлок хмелю. За правилами
карпогонiчної магiї, земля могла народжувати тiльки пiсля скроплювання її небесною
вологою. У деяких випадках в орнаментальних давньоруських композицiях
горизонтальна плетениця води доповнюється кружалами з косим хрестом усерединi,
нагадуючи солярний знак верхнього ярусу «дерева життя».

6. Нерiдко майстри,  пiд опосередкованою дiєю природи, що пробуджується, творили
високомистецькi форми, якi не мали прообразiв. На думку Б.Рибакова, трилопатевi й
п’ятилопатевi височнi кiльця з їх витончено вигнутими лопатями, мереживною
оторочкою i фiгурками тварин - це не ланка плавної еволюцiї, а повний артистизму
злет творчої фантазiї художника [Рыбаков Б.А. Язычество Древней Руси. - М.: Наука,
1988.  - С.529]. Майстер  не  вiдкидав  старого,  вiн  переiнакшував  його.

7. Шляпкiн у своїй працi подає зображення одного з п’ятиконечних ромбовидних
новгородських хрестiв - графiтi XIV ст. [Табл.II. Рис.32], криноподiбна долiшня частина
якого теж роздвоєна.  Це нiби перевернутий вилоподiбний хрест, а з iншого боку -
ромбiчний,  бо верхнi його три кiнцi, за класифiкацiєю П. ф. Вiнклера, мають ромбовиднi
завершення. Такi поєднання рiзних морфологiчних ознак в одному хрестi є
характеристичною рисою українського кам’яного хресторобства.

8. Bednarik, Rudolf. Cintoriny na Slovensku - Bratislava, 1972. - Рр.55, 85, 98
9. Є припущення, що зубцi, листя на гiлцi, iншi елементи, з яких формуються крупнiшi

орнаментальнi фiгури, внаявлюють людей, що тримаються один одного в ритуальнiй
церемонiї, присвяченiй небесному божеству; певно це вiдголоски дохристиянської
мiфологiї схiдних слов’ян.

10.Можливо трiйчастi  ручнi  хрести  є розвиненою  формою  прикарпатських свiчникiв-
трiйць, поширених в Захiднiй Україн i протягом ХVIII-XIX ст. за межами
церковнолiтургiйних обширiв, а точнiше - в народно-релiгiйних обрядах. Про
морфологiю  i  рiвнi функцiонування таких свiчникiв на Гуцульщинi дiзнаємося,
зокрема, зi збiрки Я. Лемика, А. Цибка, на яких посилається М. Станкевич у книзi
«Українське художнє дерево» [Станкевич М.Є. Українське художнє дерево XVI-XX
ст. - Львiв: Iнститут народознавства НАН України, 2002. - С.305-308].

11.Один з найважливiших християнських символiв-знамень. Як мiфопоетичний образ,
реалiзує семантичнi опозицiї: внутрiшнiй-зовнiшнiй, видимий-невидимий. Пов’язує i
роздiляє живих i мертвих; живi слiпi стосовно мертвих, а мертвi - стосовно живих.
Взагалi  мiфопоетичнi символи пов’язуються  найчастіше з незримiстю.  Всевидяче
око в iнвертованому виглядi виступає i як сонце, вiкно, бог, божество, святий дух.

12. Зображення розеток рiзних типiв зустрiчається в бiльшостi культур, починаючи з давнiх
i не спорiднених мiж собою анi релiгiєю, анi територiєю. Ранiше простий грецький хрестик
нiби сприймавсь як звичайна орнаментальна фiгура. А кiлькiсть променiв визначала
кiлькiсть перехресть; такi фiгури називалися подвiйними, потрiйними хрестами.

13. Iнколи здається, що краї рамен у формi трилисника - це усiчений або стертий образ
хрестоквiтки, що має чотири пелюстки. Така думка виникає, зокрема, при розгляданнi
срiбного чотириконечного угорського пасифiкалiя ХV ст. Тут повздовжнiй i поперечний
складнопрофiльнi бруси торцями нiби загнутi у напрямi до глядача, формуючи таким
чином головний фасад хреста. Кожний з чотирьох його рогiв завершується об’ємно-
графiчною фiгурою чотирилисника, хоча самi краї мають форму трилисника (Див.:
Большая иллюстративная энциклопедия древностей. - Прага, 1980. - С.264. - iл.320).

14.Обов’язковi три паростки - це три рiвнi дерева життя, три космiчнi зони Всесвiту.
Триголовим є Бог. Рослина з трьома галузками символiзує родючу силу землi,
в яку поховане людське тiло - насiнина нового життя, що має прорости через певний час.
Число «3» вмiщує поняття: народження-життя-смерть; життя-смерть-нове життя
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(вiдродження); тiло-розум-душу; батька-матiр-дитину i т.iнш. На хрестi таке зображення
може сприйматись як мiстичний шлюб рослин, з якими мав справу на землi Цар Неба.

15. Зображення вазона, за твердженням К. Широцького, прийшло в українське декоративне
мистецтво з Ассирiї «особлива симетричнiсть складових частин деяких вазонiв, спосiб
розмiщення їх вказують на слiди давньосхiдного культу священного дерева. У ранньому
християнському мистецтвi священне дерево зображається так само як в Iндiї, Персiї - у
виглядi розлогої рослини зi схиленими донизу боковими галузками» [Широцкий К.
Очерки по истории декоративного искусства Украины. 1. Художественное убранство
дома в прошлом и настоящем. - К., 1914. - С. 133-134].

16.Усякий центр, а середохрестя особливо (як унiверсальне вмiстище симетрiї),
випромiнює естетичну енергiю. Вiн виключений iз теургiчних дiй хрестороба як творця
нової реальности, бо концентрує максимум внутрiшнiх зв’язкiв мiж парами опозицiй;
є об’єктом Божого погляду, насичується зображенням символiв.

17.У цих структурах Богового iменi вiддзеркалюється за семантичними ознаками
структура самого хреста. Iнiцiали Обожненої Душi - це зашифрованi сторiнки життя
Богочоловiка серед людей - Страстi Христовi. Iнколи  хризми на хрестах
розчленовуються ще на анаграми - окремi лiтери; таке повiдомлення має глибокий
сакральний змiст для посвяченого.

18.На українських кам’яних хрестах ХVIII- ХIХ столiть рiдко зустрiчаються написи:
«Н1КА», «ЦАР СЛАВИ», «П.Г.» (Пагорб Голгофський), «Г.А.» (Голова Адама),
«М.Л.Р.Б.» (Место лобное Рай Бысть - мiсце розп’яття), «К.Т.»  (Хрест, Палиця), «О
Н.»  (Iстинно Сущий). Тут, скорiше, хрестороб запозичив давньогрецьке слово з ручних
виливаних хрестiв, хоча новгородськi кам’янi хрести, починаючи з ХIII столiття, майже
всi були «переможнi» з «НIКА» на фасадi.

19.Табличка на хрестi - знак вотивного, тобто посвяченого Богу, приношення; набула
поширення в Українi з розвитком кам’яного хресторобства та епiграфiки.

20. Зубцi в одну лiнiю на хрестi нерідко тлумачаться  як розпрямлена розетка, небесне
сонце, променi якого по стовбуру розпросторюються до-низу - в долiшнiй свiт.

21. Зорi-розетки на кам’яних хрестах в Українi мають чотири, п’ять, шiсть, сiм, вiсiм, дев’ять
променiв. Деякi вченi не схильнi розглядати рiвноконечну на шiсть рогiв зiрку без
круга як орнаментальну фiгуру - розетку, вважаючи її визначальним символом iудаїзму.
Однак вiдбиток Соломонової печатки має форму перехрещеної шестиконечної зiрки (у
давнiх мусульман таке зображення вважалося найпотужнiшим талiсманом), у той час як
на українських кам’яних хрестах - це квiтка, шiсть гостроконечних пелюсток якої
випростовуються з чiтко позначеного геометричного центра.

22.Тут важко стверджувати, чи голова святителя осяяна Богом, чи вона сама випромiнює
сяйво. Скорiше голова вiддзеркалює небесне, у тому числi сонячне свiтло. На наш
погляд, рельєфна фiгура такої форми навколо голови у ритуальному контекстi має
сприйматись як пластична метафора Сонця, знак Божої ласки, ознака святости iєрофанта.

23.Одна з орнаментальних фiгур циклоїдного характеру. У вiдповiдному  середовищi
означає любов, волю, пристрасть, духовне начало. Знак серця. Має ще значення
осереддя, утроби, нутрової середини.

24.У Святому Письмi Церква Божа порiвнюється з мiсяцем, тому що вона переймає свої
пишноти й зорiння вiд Сонця Правди - Христа. «Хто це така, що вона виглядає, немов
та досвiтня зоря, прекрасна, як мiсяць, як сонце - ясна, як полки з прапорами - грізна?
[Пiсн.: VI. 10]. У Книзi Екклезiястовiй змеркле свiтло сонця, мiсяця й зiрок означають
старiсть. Св. Iван Богослов засвiдчує i пророкує через посередництво сонця, мiсяця
страшнi прийдешнi подiї у свiтi, людських долях «I мiсто не має потреби нi в сонцi, нi в
мiсяцi, щоб у ньому світили - слава бо Божа його освiтила, i свiтильник його - Агнець»
[Одкр.: XXI.23]. Небесне свiтило на хрестi означає смерть i вiдродження. На хрестах з
розп’яттям воно має дещо iнший смисл, а саме: апокалiптичне провiщення про значення
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повноти спасiння, про перемогу кров’ю Агнця «I знамення велике видно було на небi -
жінка (Марiя), одягнена в сонце, i мiсяць пiд стопами її, а на головi її вiнець iз дванадцяти
зiрок» [Одкр.: XII.1]. Зображення пiвмiсяця на хрестi трактується нерiдко, як
видозмiнений знак змiя, переможеного хрестом. За iншою гiпотезою  поєднання хреста з
якорем (серпом, лоном) символiзує надiю. Слiд зазначити, що «Лiтургiка Греко-
Католицької Церкви» знак пiвмiсяця рогами донизу тлумачить  як «символ побореного
поганства»  [Див.: Лiтургiка Греко-Католицької Церкви. - Львiв,  1922. - С.28]. Менш
переконливою є версiя, що зображення пiвмiсяця на долiшньому кiнцi хреста (пiд ногами
уявного Спасителя) - це знак перемоги християнства над iсламом у конкретному регiонi.

Надійшла до редакції 08.11.2007

ЕСТЕТИЧНЕ ВИХОВАННЯ ДІТЕЙ 6-РІЧНОГО ВІКУ
ЗАСОБАМИ ОБРАЗОТВОРЧОГО МИСТЕЦТВА

У ПЕДАГОГІЧНІЙ СПАДЩИНІ В.О.СУХОМЛИНСЬКОГО
Наливайко І. П., канд. пед. наук, Важинський М. П., канд. філософ. наук,

доценти кафедри дизайну та мистецтв
Таврійський національний університет ім. В.І. Вернадського

Анотація. Стаття присвячена до 90-річчя з дня народження видатного українського
педагога, вченого Василя Олександровича Сухомлинського, засновника «Школи
радості» у Павлиській середній школі.
Ключові слова: павлиська середня школа, естетичне виховання, «Школа радості»,
образотворче мистецтво.
Аннотация. Наливайко И.П., Важинский Н.П. Эстетическое воспитание детей
6-летнего возраста средствами изобразительного искусства в педагогическом
наследстве В.О. Сухомлинского. Статья приурочена к 90-летию со дня рождения
знаменитого украинского педагога, ученого Василия Александровича Сухомлинского,
основателя «Школы радости» в Павлышской средней школе.
Ключевые слова: павлышская средняя школа, эстетическое воспитание, «Школа
радости», изобразительное искусство.
The summary. Nalivajko I.P., Vazhinskiy N.P. Aesthetic education of children of
6-years age by means of the fine arts in V.O.Suhomlinskogo’s pedagogical in-
heritance. Article is dated for a 90-anniversary from birthday of the well-known Ukrain-
ian teacher, the scientific Vasily Aleksandrovicha Suhomlinskogo, founder of “ School of
pleasure » in Pavlish high school.
Key words: Pavlish high school, aesthetic education, « School of pleasure », the fine arts.

Постановка проблеми. Духовне відродження, що спостерігається нині в
Україні, значно активізує суспільство до вирішення проблеми виховання молодого
покоління найкращими зразками світового класичного та народного мистецтва,
формуючи таким чином гармонійну, цілісну, творчу, естетично розвинену
особистість. Саме використання засобів мистецтва, у вихованні підростаючого
покоління, було і залишається однією з проблем естетичного виховання.

Саме естетичне виховання формує певне естетичне ставлення дитини до
дійсності, в процесі якого виробляється орієнтація особистості у світі естетичних
цінностей у відповідності з уявленнями про їх характер, що склалися в даному


