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Постановка проблеми. Актуальним завданням 
вітчизняної науки в історико-культурному контексті є 
виявлення й осмислення характерних ознак процесу 
становлення, розвитку та функціонування різновидів 
професійного музичного мистецтва, на підставі чого 
уможливлюється пошук оптимальних шляхів по-
дальшого розвитку вітчизняної музичної культури. 
Протягом ХХ століття увагу українських науковців 
привертала специфіка функціонування народно-інс-
трументального виконавства, яке в процесі станов-
лення еволюціонувало з різновиду традиційної народ-
ної творчості до складової професійного музичного 
мистецтва європейського типу. Разом із тим, спостері-
гається відсутність ґрунтовних досліджень значної 
кількості проблем, як в сфері теорії, так і історії на-
родно-інструментального виконавства академічного 
рівня. Зокрема, невизначеними залишаються роль та 
місце домри в процесі формування колективного на-
родно-інструментального виконавства в Україні.

Аналіз досліджень та публікацій. Нині дже-
рельну базу складає значна кількість публікацій, які 
так чи інакше висвітлюють проблеми функціонування 
народно – інструментального колективного виконавс-
тва в Україні та, зокрема, із культивуванням домри в ор-
кестрових та ансамблевих колективах з удосконалених 
народних інструментів. Так, наукові розвідки в галузі 
вітчизняного народно-інструментального виконавства 
протягом останньої чверті ХХ ст. здійснювали Є. Бор-
тник [2; 3], К. Вертков [4], М. Імханицький [8], М. Да-
видов [6], Ю. Лошков [9]. Фактологічний матеріал, що 
стосується певних колективів і видатних особистос-
тей в галузі народно-інструментального мистецтва, 
висвітлювався в працях Л. Носова, В. Заболотного, 
А. Пересади, Л. Понікарової, Л. Посікіри та ін. Аналіз 
зазначених праць дозволяє виявити загальні та харак-
терні риси функціонування народно-інструментально-
го виконавства в Україні, визначити специфіку проце-
су формування інструментального складу вітчизняних 
оркестрів народних інструментів. Слід зазначити, що 
було проведено значну роботу щодо дослідження про-
блеми функціонування народно-інструментального 
колективного виконавства в Україні в певні історичні 
періоди. Проте специфіка культивування домри в різ-
номанітних за інструментальним складом музичних 
колективах розглядалася фрагментарно. Таким чином, 
недостатня розробленість означеного питання та усві-
домлення цього факту як проблеми і зумовило мету 
даної статті.

Виклад основного матеріалу. Характерною оз-
накою європейської музичної культури кінця ХІХ ст. 
була зацікавленість старовинними музичними інстру-
ментами. Так, в Англії, Франції та Німеччині в той пе-
ріод посилюється увага до різновидів віол; у Франції 
відроджуються такі характерні для ХVІІ – ХVІІІ ст. 
інструменти, як квінтон та віола д’амур, тощо. В цьо-
му контексті вдосконалення в Росії наприкінці ХІХ ст. 
автентичних музичних інструментів є логічним про-
довженням загальноєвропейського процесу. Між тим, 
якщо на Заході дана тенденція, зазвичай, не носила 
специфічно національного характеру та втілювалася 
здебільшого в камерно-академічному музикуванні, 
еволюція народно-інструментального виконавства 
на теренах Російської імперії, а надалі – Радянського © Лошков Ю.І., 2011
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Союзу, призвела до виникнення самобутнього різно-
виду мистецтва в світовій культурі – академічного ор-
кестру народних інструментів.

Одним з результатів кандидатської дисертації 
автора статті було визначення поняття «академічний 
оркестр народних інструментів», зміст якого співвід-
носиться з традиційними тлумаченнями терміну «ака-
демічний» в довідковій літературі. По-перше, як і у 
випадку з хорами, термін «Академічний» означає жан-
рову відзнаку від традиційних форм спільного музи-
кування. По-друге, вбирає в себе характеристики, що 
лягли в основу поняття «Академічний стиль» в мистец-
тві – репертуарна політика основується на оригіналь-
них творах, музичним матеріалом яких, здебільшого, 
є зразки народної творчості, та перекладах класичної 
музики (як правило, від бароко до романтизму), що 
можна, певною мірою означити як консерватизм. По-
третє, поняття «академічний оркестр народних інстру-
ментів» стосується колективів, інструментальні групи 
яких спроможні функціонально якісно замінити інс-
трументальні групи симфонічного оркестру. 

Формування на межі ХІХ-ХХ ст. виконавства на 
удосконалених народних інструментах у провідних 
культурних центрах Російської імперії (столичних 
– Санкт-Петербурзі і Москві та провінційних – Хар-
ків, Київ, Одеса тощо) на початковому етапі характе-
ризується перевагою колективних форм музикування. 
Здебільшого, до складу таких колективів входили му-
зичні інструменти одного сімейства різні за діапазо-
ном. Так, хор Володимирських ложечників, створений 
в 1870-рр. М.В. Кондратьєвим налічував чотири вико-
навці на басових ріжках та 7-8 на інструментах висо-
кої теситури – «візгунах» [13, C. 53]. М.І. Бєлобородов 
за тим же принципом створив наприкінці 1880-х рр. 
«хор гармоністів», а в останні роки ХХ ст. О.У. Смо-
ленський – «хор гуслярів». 

Того ж принципу дотримувався В.В. Андрєєв у 
перші роки формування домрово-балалаєчного оркес-
тру. Як відомо, перший виступ колективу під керівниц-
твом Андрєєва, склад якого налічував 8 музикантів на 

теситурних різновидах балалайки, відбувся в 1888 р. 
А майже через 9 років (11.01.1897) вперше перед пуб-
лікою з’явився «Великоруський оркестр», інструмен-
тальний склад якого налічував, крім балалайок, теси-
турні різновиди домр та гусла. 

В останні роки ХІХ ст. колективи виконавців на 
удосконалених В. Андрєєвим народних інструментів 
починають поширюватися в провінційних культур-
них центрах, зокрема, в Харкові. Між тим, певний час 
інструментальний склад таких колективів налічував 
лише балалайки. Зумовлено це було тим, що перши-
ми популяризаторами цього різновиду музикування 
були заробітчанські колективи з Петербургу та Мос-
кви, які виступали в розважальних закладах Харкова. 
Так, газети Харкова того часу містили рекламні анон-
си виступів «трупи балалаєчниць і балалаєчників під 
керівництвом В.Е. Тьомкіна-Бульби» у заміському 
ресторані «Чикаго», «концертної балалаєчної капели 
Бернадського» у заміському концертному залі “Мав-
ританія” тощо.

Поряд із негативним впливом на художньо-ес-
тетичні смаки населення, такі колективи сприяли 
поширенню балалайки серед інтелігенції. Так, в 
Харкові в 1899 р. розпочали свою діяльність бала-
лаєчний колектив при повітовому училищі та «хор 
аматорів на балалайках» при університеті. На рік 
раніше в концертних заходах у місті користувався 
популярністю студент університету Бобкін. Місце-
ва преса містила захоплені відгуки про майстерність 
цього аматора: «…вызвал целую бурю восторга ис-
полненный сверх программы студентом г. Бобкиным 
концерт на балалайке, причем исполнитель пере-
дал чисто русские мотивы. Талантливое исполнение 
г. Б. показало, какой виртуозности игры можно достичь 
на столь несложном инструменте…» [5]. Цей факт 
свідчить про формування наприкінці ХІХ ст. в Харкові 
сольного виконавства на балалайці. Вже в перші роки 
ХХ ст. в музичному житті міста активну участь бра-
ли професійні виконавці-балалаєчники І.А. Задорін, 
А.В. Щербо, М.А. Богданов, І.І. Брутштейн.

Оркестр «Прогрес» 
(1905)
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Необхідно зазначити, що в російських культур-

них центрах становлення сольного виконавства на ба-
лалайці та гармоніці розпочалося в 1880-х рр. Загаль-
новідомо, що В. Андрєєв у 1880-х рр. був популярний 
у світських салонах як розповідач, танцівник, викона-
вець на багатьох музичних інструментах, зокрема, на 
балалайці та гармоніці [10, С. 17]. Раніше, з 1870-х рр. 
в столичних розважальних закладах розпочав висту-
пати П.Є. Ємельянов (псевдонім – Невський). В перші 
роки ХХ ст. розпочав карколомну виконавську кар’єру 
основоположник сучасної школи гри на балалай-
ці Б.С. Трояновський, якого світова преса називала і 
«російським Паганіні», і «королем балалайки», і «ба-
лалаєчним Кубеликом». І Невський, і Трояновський 
з надзвичайним успіхом гастролювали в зарубіжних 
країнах. До речі, в харківських розважальних закла-
дах виступи в програмах гармоністів були звичайним 
явищем. Так, місцеві газети в 1898 р. анонсували де-
бют «учня П. Невського, віртуоза на гармоніці та ви-
конавця російських плясок» М. Полянського, а надалі 
– «віртуозів на гармоніці» Пермяка, Ленського тощо.

Домра в колективному музикуванні в українсь-
ких культурних центрах з’являється, вочевидь, в пер-
ші роки ХХ ст. Підтвердженням цьому є розіслана 
В. Андрєєвим анкета, за результатами якої протягом 
1905-1907 рр. в п`яти містах України (Києві, Полтаві, 
Харкові, Одесі та Ніжині) було продано понад 10000 
балалайок і домр [2, С. 9]. Відомо, що в харківському 
оркестрі «Прогрес», створеному в 1905 р. колишніми 
учасниками балалаєчного гуртка повітового училища, 
інструментальний склад налічував сім домр (пікколо, 
3 малі, 2 альтові та басова) та вісім балалайок (2 прими, 
2 секунди, 2 альта, бас та контрабас). Встановити конк-
ретніший час впровадження удосконаленої домри з різ-
новидами нажаль неможливо, оскільки найвідоміший 
з вітчизняних діячів колективного народно-інструмен-
тального виконавства того періоду В.А. Комаренко ні в 
публікаціях, ні в рукописах не згадує про такий факт.

Тогочасна провінційна преса (принаймні, нині 
проаналізована та введена до наукового обігу) також 

не містить матеріалів, які б дали змогу з’ясувати це пи-
тання. Цю ситуацію можна пояснити двома причинами. 
По-перше, сам В. Андрєєв на акцентував увагу в пресі, 
як, скажімо, з балалайками, на появі нового музичного 
інструменту, крім перейменування колективу в «Вели-
коруський оркестр». По-друге, провінційна преса могла 
не звернути увагу на появу домри, оскільки вона зовні 
дуже схожа з популярною на той час мандоліною, яка 
також активно застосовувалася в колективному музи-
куванні – т.зв. «неаполітанських» оркестрах та ансам-
блях. На таку думку, зокрема, наводить замітка в газеті 
«Южный край» від 5.01 1906 р., в якій автор пише про 
колектив харківського училища сліпих як «оркестр з ба-
лалаєчників і мандоліністів», що виглядає малоймовір-
ним з огляду на традиційність для того часу, принаймні, 
«неаполітанського» інструментального складу. Рецен-
зент газети «Утро» (10.11.1912) в статті про виступ у 
Харкові «Великоруського оркестру» В. Андрєєва писав, 
що під час виконання «…мандоліни звучали з ніжною 
вібрацією, майже як скрипки…». Крім того, повідом-
лення про те, що в харківському товаристві «Просве-
тительный досуг» («Южный край» від 10.09.1913) 
здійснюється викладання на мандоліні без, водночас, 
згадок про домру суперечить фактам: В. Комаренко з 
1909 р. викладав гру на балалайці та домрі при згада-
ному товаристві, а на фотографії оркестру цього това-
риства 1911 р. зображений суто домрово-балалаєчний 
склад. Отже, в певних випадках простежується підміна 
назви «домра» «мандоліною». Лише з 1914 р. пред-
ставники харківської преси починають застосовувати 
відповідний музичному інструментові термін, що дає 
можливість констатувати цікаві факти. Зокрема, в лю-
тому 1914 р. анонсувався виступ «концертного тріо на 
домрах» в місцевому ресторані «Міньйон» («Южный 
край» від 7.02.1914).

У 1912-1913 рр. відбулося велике концертне 
турне оркестру В. Андрєєва, під час якого колектив 
виступав і в українських культурних центрах – Сумах, 
Києві, Полтаві, Катеринославі, Харкові, Одесі, Кре-
менчуці, Житомирі. Ця подорож стимулювала ство-

Оркестр товариства 
«Просветительный досуг» 
(1911-1912)
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рення подібних за складом колективів на Україні. Так, 
в Одесі домрово-балалаєчні оркестри були організо-
вані О. Григорьєвим та М. Бекетовим, в Києві – Г. Та-
ратіним, О. Стежко, Г. Тучинським тощо.

Необхідно відзначити, що проблема ґенези дом-
рово-балалаєчного виконавства в інших культурних 
центрах України нині залишається майже недослідже-
ною. Так, зауваження вітчизняного науковця Л. Носова 
в книзі «Музична самодіяльність Радянської України 
(1917-1967)» (1968) про те, що в Києві після гастро-
лей оркестру В. Андрєєва були організовані декілька 
домрово-балалаєчних колективів із зазначенням пріз-
вищ їх керівників [11, С. 6], та Г. Польшиної (1977) 
про функціонування подібних оркестрів у Одесі [12, 
С. 15], були передруковані авторами узагальнюючої 
дослідний досвід по українському домрово-бала-
лаєчному виконавству статті в збірці наукових праць 
до 100-річчя створення російського «Великоруського 
оркестру» [14, С. 158-159]. А в фундаментальній пра-
ці М.А. Давидова, де зібрані матеріали стосовно всіх 
нині існуючих навчальних осередків академічного 
народно-інструментального мистецтва, тільки автори 
нарису про кафедру народних інструментів Одеської 
музичної академії імені В.А. Нежданової зазначи-
ли, посилаючись на свідчення старійшини одеського 
баяна П.П. Терещенка, що на початку ХХ ст. в Одесі 
існували самодіяльні домрово-балалаєчні оркестри та 
оркестри баяністів, що гастролювали в місті та області 
[7, С. 144]. В. Комаренко в рукописній праці «В.В. Анд-
реева и его идеи на Украине» (1961), яка зберігаєть-
ся в архіві ХНПУ імені Г.С. Сковороди, давав більш 
широку географію функціонування великоруських 
оркест рів, згадуючи, крім Харкова та Києва, Полтаву, 
Катеринослав, Жмеринку.

Вочевидь, незначна поширеність домрово-бала-
лаєчних оркестрів зумовлена складністю придбання 
якісних музичних інструментів. Так, Б. Грановський 
вмістив у збірці матеріалів та документів, пов’язаних 
із особистістю В. Андрєєва, лист керівника народного 
оркестру М. Бекетова, в якому той скаржиться на від-
сутність в Одесі якісних музичних інструментів та їх 
велику коштовність [1, С. 218].

Необхідно відзначити ще одну важливу особ-
ливість. Так у листі М. Бекетова мова йде про ба-
лалайки та гусла (домри не згадуються). В Києві, 
здебільшого було поширене музикування на так зва-
них неаполітанських інструментах (мандоліна, гітара, 
концертино). Тобто, в інструментальному складі ук-
раїнських оркестрів андрєєвського типу початку ХХ 
ст. переважно були лише балалайки як інструменти, 
найбільш типові та характерні, а також простіші в 
сенсі засвоєння навичок гри.

Висновок. Отже, ґенеза домрового виконавства в 
українських землях (на прикладі Харкова) пов’язана з 
просвітньою діяльністю видатного російського митця 
В.В. Андрєєва, який створив на основі реконструйова-
них і вдосконалених народних інструментів балалай-
ки та домри оркестр нового типу.

Популяризація виконавства на домрі та балалай-
ці розпочалася з кінця ХІХ ст. в контексті просвітньої 
діяльності благодійних товариств, членами яких були, 
здебільшого, дрібні службовці, які прагнули у вільний 
час активно займатися музикою. Домрово-балалаєчні 

оркестри задовольняли подібні естетичні потреби за-
вдяки тому, що інструментарій, зазвичай, був власніс-
тю товариств і члени гуртків засвоювали навички гри 
безпосередньо під час занять. Між тим, порівнюючи 
специфіку гри на цих двох інструментах, необхідно 
відзначити, що домрова виконавська техніка більш 
складна (в першу чергу, мається на увазі основний 
прийом гри – тремоло плектром), а характерний репер-
туар публічно ефектніший у балалаєчників. Ймовірно, 
саме із цим пов’язаний факт, що серед солістів – ви-
конавців на удосконалених народних інструментах, 
які мали достатній виконавський рівень для того, щоб 
брати участь в публічних концертних заходах, в перші 
десятиліття ХХ ст. відомі тільки балалаєчники.

За чисельним складом домрово-балалаєчні ко-
лективи були різноманітними – від 8 до 25 і більше 
виконавців. Між тим, тогочасна преса та самі діячі 
народжуючогося народно-інструментального мистец-
тва класифікували такі колективи як «гуртки», «хори» 
або «оркестри», але не «ансамблі». Тобто, до підбору 
інструментального складу подібних колективів стави-
лися не з професійного боку (темброве та кількісне 
співвідношення оркестрових груп), а з ситуативного 
(наявність музичних інструментів та бажаючих). Як 
відомо, процес формування сучасного складу оркест-
ру народних інструментів та диференціації ансамбле-
вої форми домрово-балалаєчного виконавства відбу-
вався в другій чверті ХХ ст., що уможливлює висновок 
про специфіку ґенези домрового виконавства в Україні 
(кінець ХІХ – друге десятиріччя ХХ ст.) в межах ко-
лективного музикування.
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