
ВІСНИК
х д а д м 179Мистецтвознавчі та культурологічні аспекти дизайну……………………………………………………

© Сафонова Т.В., 2011

Надійшла до редакції 7.10.2011

Сафонова Т.В.
старший викладач, пошукач ДАКККІМ,  
член Союзу дизайнерів України

Мистецький інститут художнього 
моделювання та дизайну ім. С. Далі

Музична та пісенна 
інформативність як духовний 
і культурний пласт  
української екcлібрисистики

Анотація. У статті розглянуто інтерпретації сві-
ту музики та наспівів в мистецтві екслібриса; різні 
види українських народних музичних інструментів, 
музичної нотації, як складові цілого у розкритті на-
повненості сюжету та образів, як світ відображен-
ня духовного та культурного надбання.
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Аннотация. Сафонова Т.В. Музыкальная и песен-
ная информативность как духовный и культурный 
пласт украинской экcлибрисистики. В статье рас-
сматриваются интерпретации мира музики и напе-
вов в искусстве экслибриса; разные види украинских 
народних инструментов, музыкальной нотации, как 
составляющие целого в раскрытии наполненности 
сюжета и образов, как мир отображения духовного 
и культурного достояния.

Ключевые слова: музыкальный інструмент, проис-
хождение, сюжет, композиція, образ, художествен-
ный язык.

Summary. Safonova T.V. Musical and song informative 
meaning to be the cultural layer of the ukrainian 
exlibris. The article exposes the interpretations of the 
world of music and songs in the art of exlibris; various 
types of the national Ukrainian folk instruments and 
musical arts being the parts of the whole in disclosing 
of the plot and exposing the characters; the world of the 
spiritual and cultural legacy.
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Постановка проблеми й аналіз попередніх 
досліджень. Музика, пісня, як частки народної душі 
знайшли своє відображення в мистецтві українських 
художників екслібриса. Музичне мистецтво від гли-
бокої давнини і протягом існування задовольняло ду-
ховні потреби людини і відображалося у фольклорі, 
вміщуючи в себе побутові, соціальні та обрядові фун-
кції. Майстерне використання традицій національно-
го мистецтва художниками в органічному поєднанні з 
відчуттям ритмів сучасності створили сильний ефект 
– збагачення мистецтва екслібриса фольклорної тема-
тики. Народна творчість завжди приваблювала майс-
трів різця, переосмислювалася і з’являлася у різних 
формах відображення.

В ретроспективному аспекті мистецтва екслібри-
са — спадщина дореволюційної та радянської графіки 
І половини ХХ ст. незвичайно багата. У 20-ті – почат-
ку 30-тих роки ХХ ст. на Україні, так і на Заході, були 
роками нового відродження оригінальної гравюри. Це 
пов’язано з тим, що були відкриті і отримали більше 
розповсюдження фотомеханічні способи репродуку-
вання. Дослідник книжкового знаку Олег Ласунський 
писав, що друга половина 30-х років не дала ексліб-
рисистиці цінних звучних імен, ні хоча б декілька 
відомих творів у жанрі книжкового знаку, для нього 
наступає пора зів’янення. Відродження мистецтва ек-
слібриса, все більш інтенсивне його впровадження у 
життя починається з середини 50-х років [ 1 с.118]. 

В ці часи продовжують працювати ветерани ес-
тампу: С. Кукуруза, В Стеценко, І. Петров, О. Оброц, 
Б. Сорока, К. Козловський, І. Пантелик, Я. Бердичевсь-
кий, В. Перевальський, С. Гебус-Баранецька та інші. 

Особливо плідно вплинула на розвиток естам-
пу творчість російського графіка і теоретика В. Фа-
ворського. Він завжди прагнув відкрити глибинні про-
цеси життя та довів свої дослідження до теоретичного 
осмислення процесу творчості в мистецтві графіки. 

Говорячи про екслібриси ІІ пол. ХХ ст. – поч. 
ХХІ ст., витоки естампу дуже різні. Вони лежать не 
тільки у багатій українській і радянській графіці, але й 
у традиціях інших жанрів мистецтва. 

 Відомі композитори, диригенти, співаки Украї-
ни — це яскрава сторінка історії українського народу, 
які додали більшої змістовності і музичності в ексліб-
рисах. Вони виявляють багатство його душі, твор-
чу вдачу, свідчать про високу матеріальну і духовну 
культуру. Імена енциклопедичного довідника «Мит-
ці України» (1992) розповідає про видатних людей, 
які жили і працювали в Україні, створивши визначні 
пам’ятки духовної культури, або ж відобразили в своїх 
творах життя і побут українського народу [2]. Поряд з 
цим українські народні музичні інструменти є одним 
з яскравих підтверджень наспівного, мелодійного ха-
рактеру української музики, її багатоголосся [3]. 

Нові імена майстрів екслібриса ІІ пол. ХХ — поч. 
ХХІ ст. такі, як В. Лапата, М. Стратілат, В. Усолкін,  
М. Солохін, М. Яців, М. Мінкевич, Я. Омелян,  
А. Алексєєв, Ю. Киянський, Н. Коваленко, В. Співак, 
М. Неймеш — ціла плеяда майстрів, які звернули ува-
гу на музичність українського народу. Вони здивували 
глядача розмаїттям сюжетів, символічністю, реаліз-
мом та декоративністю, композиційними побудовами, 
тоном та кольором, розкриттям потаємного змісту ек-
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слібриса, в яких оживають музичні інтерпретації, ук-
раїнська пісня. 

Спрямування мети статті. Фольклор як мистец-
тво відображення народного, життя людей, зі ство-
ренням світогляду, ідеалів побутує в народній поезії, 
музиці, танці, архітектурі, зображувальному та деко-
ративно-прикладному мистецтві.

Дослідження даної статті спрямовано на відоб-
раження музичності та співучості мистецтва екслібри-
са. Відштовхуючись від зображення в ньому різнови-
ду музичного інструменту, історії походження, змін в 
конструкції та іноді у вигляді символу-тотему та му-
зичної нотації, які доповнюють смислову інформацію 
екслібриса, з’являється можливість розкриття емоцій-
но-філософського наповнення образів екслібриса. 

Виклад основного матеріалу дослідження. 
Ліра, як інструмент і як символ музичності, розпов-
сюджена з давніх часів аж до наших днів. Вона яв-
ляється атрибутом поетів та композиторів. Ліра та 
кіфара — музичні інструменти Древньої Греції. Такі 
схожі на перший погляд, мають загальне коріння. Вони 
струнні щипкові музичні інструменти. Корпус кіфа-
ри малий плаский тяжкий дерев’яний з прямими або 
округлими абрисами, а ліри — округлий, з’єднаний з 
перекладиною (поперечною штангою) двома ручками, 
струни однакової довжини натягнуті між корпусом і 
перекладиною. 

Такий опис ліри схожий на зображення в ек-
слібрисі, який створено художником М. Стратілатом  
(м. Київ) для Стоділки Крістіни (1990), (Рис. 1). Ліра 
прикрашена різьбленою ліпниною стилізованих рос-
лин. Витягнута форма її струнка як сама дівчина, яка 
на ній грає. Весь сюжет передає ліричний характер 
думок виконавиці. Дівчина відвернула голову від гля-
дача, поринувши у звуки музики, свої думки та мрії. 
Гілка дерева без листя, як символ спустошеності, за-
вмерлого життя, заповнили душу дівчини, яка в дзер-
кальному відображенні, по суті є блискучою викона-
вицею — зіркою, людиною мистецтва, талановитою, 
у додаток — художником. Явище спустошеності іноді 
відвідує творчих особистостей, навіть після вдалого 
кінцевого результату. Про все це розповідають зобра-
жені атрибути екслібриса, які допомагають розшифру-
вати його потаємний зміст. Для більшого підкреслення 
головного в композиційному та смисловому наванта-
женні художником використано контрастне вирішен-
ня — світлого дзеркала на темному тлі палітри. Образ 
дівчини характерний об’ємною передачею форм, що 
привносить реальне сприйняття живої людини. Ак-
тивні штрихи, тремтливе волосся на вітру створюють 
відчуття, що дівчина у наступну мить поворухнеться. 
Форма екслібриса, починаючи з переднього плану має 
різнохарактерну форму, плавно переходячи у відобра-
ження повітря, яке зливається з папером, і завершуєть-
ся закругленим кутом дальнього плану.

В екслібрисі ностальгічного  характеру створе-
ного художником М. Стратілатом для Платона Майбо-
роди (1980) присутні сентиментальні нотки (Рис. 2).  
Композиційне коло екслібриса вписано у чорний квад-
рат. Кільце лінійного декоративного рослинного ор-
наменту, в який включено шрифтовий напис, оточує 
милий оку пейзаж — рідну хату і сад. На стрісі звили 
гніздо лелеки — казковий сюжет з далекого дитинства. 

Фантазія художника привнесла в символічне розумін-
ня музичності цієї хати, родини — ліру, як герб, який 
підноситься над стріхою в гнізді. Це хатина відомого 
українського композитора Платона Майбороди. Завер-
шує всю композицію під чорним квадратом-тлом ек-
слібриса на всю довжину скомпоноване прізвище ком-
позитора. Гра світла, півтонів та тіні, форми красивих 
вікон, солом’яної стріхи, глечику на тині, стиглі яблу-
ка на деревах торкаються щемливого серця, а фантас-
тичні великі лелеки кружляють над хатою, оберігаючи 
неповторну святість родинної домівки. 

Найбільш поширений за часи Київської Русі були 
гуслі — щипковий музичний інструмент. І першим 
безперечним свідченням наявності гусел є «Слово о 
полку Ігореве» (ХІІ ст.). Ці гуслі мали десять струн, 
про що свідчать рядки з твору: 

«Да той, браття, наш Боян
Тож не десять соколів він на лебедів пускав,
А свої літучі персти він на струни накладав,
І живії струни славу самі грали тим князям».
Виконавець на гуслах називався гуслярем, який 

в екслібрисі художника Б. Куновського (м. Кривий Ріг) 
віщує про похід князя Ігоря на половецьке військо, яке 
не давало спокою місцевим жителям південного степу 
(Рис. 3) Гусляр Боян (ім’я образу твору) у вишиванці 
сидячи на камінні, грає та співає, піднімаючи бойовий 
дух зімкнених рядів Ігоревого війська. 

Орнаментальні віньєтки створюють характер 
сприйняття екслібриса «З книг Олександра Ільченка» 
(1961) художника К. Козловського (Київ) книжкової 
заставки (Рис. 4). Вони зверху та знизу обрамлюють 
загальну композицію. Образ сидячого козака на траві, 
який грає на домрі — старовинному музичному інс-
трументі скоморохів, який запозичений під час мон-
гольського ярма у калмиків та казахів, з часом був за-
боронений церквою, а отримав розповсюдження у XVI 
— XVII cт., зображено у пориві гри та співу, плащ, чуб 
та вуса розлітаються від активних рухів при виконан-
ні швидкого ритму. На верхній віньєтці скомпоновано 
напис «З книг». Нижня орнаментальна віньєтка має 
свою особливу побудову, яка відрізняється красою 
смуг геометричного лінеарного орнаменту, які поєд-
нані між собою декоративними квітками геометрично-
го характеру, утворюючи простір для напису прізвища 
власника екслібриса. Завершує композицію об’ємне 
стилізоване зображення бутона квітки з листям. В ек-
слібрисі поєднуються два зображувальних підходи: 
пласке декоративне та стилізоване з відображенням 
об’єму, що викликає, стосовно загальної стилістики, 
сумніви відповідно гармонічного їх поєднання. Ілю-
зорно форма екслібриса виглядає прямокутною, але 
конкретних замкнених обмежень не має. Всі зобра-
жувальні елементи виконані на підставі використання 
контрасту форм і тону.

Важливу роль у розробках екслібрисів займає 
образ козака Мамая (степовик-мандрівник) – узагаль-
нений образ козака і українця в часи Козаччини або 
козака-бандуриста (кобзаря). Його образ втілює по-
няття — український мандруючий музикант, захисник 
українського народу, воїн, мудрець, казкар і характер-
ник. 

В творчості художників М. Неймеша, В. Усолкі-
на і, особливо, М. Стратілата створені різні сюжетні 
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Рис. 1. М. Стратілат. Екслібрис
Стоділки Крістіни.1990.

Рис. 2. М. Стратілат. Екслібрис
Платона Майбороди.1980.

Рис. 3. Б. Куновський. Екслібрис «Из
книг А. Ялового. Музей-заповедник «Слово о
полку Игореве». Н. Сесерский». Х6, 1990.

Рис. 4. К.Козловський. Екслібрис «З
книг Олександра Ільченка». Х3, 1961.

Рис. 5. М. Неймеш, EL В.М. Неймеш,
Харків, Х3, 1998.

Рис. 6. М. Стратілат. Екслибрис Павла
Дуркота. 1990.

Рис. 7. В. Усолкін. Екслібрис Євгена
Дорошкевича. «Державна капела бандуристів
України.1997.

Рис. 8. В. Усолкін. Екслібрис О. Бакая
«Було літо, було літо, та й стала зима». 1998.

Рис. 9. С. Гебус-Баранецька
С.М.Екслібрис Д. Біди.Дереворит, 1962,

Рис. 10. С. Гебус-Баранецька. «Із книг З.
Кецали». Дереворит, 1963

Рис. 11. І. Пантелик . Екслібрис «З книг Ів.
Гр. Пантелюка». Дереворит.1961. м. Косів

Рис. 12. Ю. Киянський. «Черемшина».
Екслібрис Віктора Ющенка. 2001

Рис. 13. Б. Сорока Ex libris Матиса
Вайцнера. 1980

Рис. 14. Д. Беккер. Н. Римський-
Корсаков «Шехерезада». Ex. Libris Ясунобо
Саіто. С4+с7, 2000.

Рис. 15. Н. Коваленко. Екслібрис «Ця
книга Віктора Бурмаки. Комп’ютерна
графіка.2001.

композиції з цими образами. В екслібрисах зображені 
музичні інструменти, які відносяться до струнних, але 
за зовнішнім виглядом відрізняються. Козака Мамая 
завжди зображували з кобзою, а козака-музиканта ін-
коли, граючому іноді – на кобзі або на бандурі. Бан-
дура має овальний корпус і є українським народним 
струнним щипковим музичним інструментом, який 
споріднений кобзі. Кобзу не треба плутати з сучасною 
бандурою, яка з’явилася на початку ХІХ ст. і належить 
до сімейства гусел, арф, цитр. [4, с.157 ]. 

Необхідно відзначити те, що сюжетна компози-
ція в екслібрисах обов’язково наштовхує реципієнта 
на сприйняття дійсно гри та співу, а оточуючі предме-
ти та образи доповнюють розкриття змісту.

В екслібрисі М. Неймеша (м. Харків) створено 
композицію таким чином, що слова написані по колу з 
вірша Т. Г. Шевченка: «...і чужому научайтесь й свого 
не цурайтесь» (1998) звучить, як промова козака, який 
читає книгу (Рис. 5). За ним зображено форму корот-
кого грифу, як особливість музичного інструмента 
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бандури, і яка скомпонована із збільшеним зображен-
ням різця. Тлумачення екслібриса пов’язано не тільки 
з мудрими словами, образом козака, а з прямим поба-
жанням різьбяру — власнику екслібриса, всьому нав-
чатися. Динамічний рух літер по колу асоціюється у 
реципієнта з непереривним рухом навчання, крім цьо-
го композиційно тяжких темний верх екслібриса по-
винен переважувати всю композицію з вертикальним 
розташуванням різця та написом слова «EX LIBRIS». 
Але ці елементи урівноважені статичними деталями 
загальної композиції – темними плямами: безрукав-
кою, шароварами і остаточним горизонтальним напи-
сом - кому належить екслібрис. 

Під келих вина, смачний хліб та викурену люль-
ку грає козак-характерник на кобзі у гетьманському 
вбранні, співає про минулі роки бойової слави в ек-
слібрисі художника М. Стратілата для Павла Дуркоти 
(1990), (Рис. 6). Кобза — український лютнєподібний 
струнний щипковий інструмент з чотирма парними 
струнами, перейнятий у болгар. Кобза є символ співу-
чої душі народу, а дуб поза козаком, на якій висить 
шабля — його могутність. За легендами на острові 
Хортиця ріс великий дуб, який був місцем зібрань, 
козацьких рад та запорізьких молитов, тому у багать-
ох сюжетах реципієнти зустрічають його зображення. 
Вірний кінь стоїть на сторожі, осідланий, готовий до 
наказів хазяїна, як символ народної волі, а за ним да-
лечінь та бурхливе повітря. Вся композиція має набли-
жену до квадратної форми асиметричне компонуван-
ня, переважує наявність чорного, а біле — виступає 
деякими плямами та горизонтальними, вертикальни-
ми, діагональними та пластичними лініями у вигляді 
штрихів, які є світлом або рефлексом, або тонким 
контуром форми. Великі написи слова «EXLIBRIS» 
- переважує композицію вправо, виходячи за парамет-
ри композиції, а ім’я, прізвище власника екслібриса 
– підтримує всю композицію знизу, не виходячи за па-
раметри квадрату.

Визнано, що бандуристи – українські мандруючі 
музиканти, але в стародавні часи України були відомо 
цілі цехи кобзарів та бандуристів зі своїм артільним 
статутом. Продовжуючи думку про бандуристів, їх 
об’єднання у музичні групи, знайдено один з ексліб-
рисів на музичну тему художника В. Усолкіна Держав-
ної капели бандуристів України (1997) для Євгена 
Дорошкевича (Рис.7). Під шрифтовою аркою напису 
капели на двох мовах – українською та англійською, 
зображено дев’ять бандуристів, які неначе схожі між 
собою – їх пози однакові, але притаманний скручений 
чуб у кожного лежить по-своєму. Арка в нижній час-
тині прикрашена стилізованими китяги калини і за-
вершується написом власника екслібриса. У більшості 
випадків калина вважається символом продовженням 
козацького роду, то в даному екслібрисі вона виступає 
символом продовження роду бандуристів. Гасло граю-
чих бандуристів розташоване над аркою на хвилястих 
стрічках. Звучить воно так: «Наша дума, наша пісня не 
вмре, не загине» і одночасно сприймається реципієн-
том, як слова співу, як звуки, які линуть на нас.

В композиції екслібриса художника В. Усолкі-
на (м. Харків) для О. Бакая (1998), (Рис.8) зображено 
мальовничий український пейзаж, погорби в зелені 
дерев, а поруч з чоловіком зображено дубок, на яко-

му висить магістерський капелюх. На фоні сільської 
природи сидить не селянин, а колишній бурса, який 
грає на струнному музичному інструменті – гітарі. 
Найдавніші спогади про струнний інструмент з ре-
зонатором та шийкою, предків гітари, відноситься до  
ІІ тисячоліття до н.е. Молодий чоловік присів відпо-
чити, випив чарку та заспівав «Було літо, було літо, та 
й стала зима». Сумна його пісня – пісня спогадів, не 
вороття минулого та мабуть невідомого майбутнього. 
З-за дуба світить сонце, яке заходить і природу пог-
линає вечір. Очі чоловіка опущені, руки торкаються 
струн, тихий вечір, лише лунає спів. Напис слів піс-
ні скомпоновано в екслібрисі дугою над пейзажем 
села. По ньому неначе по дорозі рухається три воза, 
навантажених з верхом. Серед них погонич. Завершує 
композицію напис власника екслібриса, який, на дум-
ку автора дослідження, знаходиться в нижній частині 
під рискою і стилістично гарнітурою не поєднуються 
зі всіма зображувальними елементами. Біля молодого 
чоловіка лежить кірка — інструмент добування твер-
дої породи. Введення цього інструменту праці є натяк 
на те, що простих шляхів немає – навчання закінчило-
ся, наступив час важкої праці та й мандрувати гарно, 
але прийшов кінець волі, необхідно відповідально від-
нестися до подальшого життя.

Сопілка відноситься до найдавніших духових 
інструментів і походить від свирілі (флейта Пана).  
В українському фольклорі пастушки грають на со-
пілці-дудочці – народному музичному духовому інс-
трументі, який створювали з калинової гілки, бузини, 
ліщини, очерету та ін. Дуючи у дудку, закриваючи отво-
ри пальцями, отримували різні звуки. На Гуцульщині 
сопілка називається денцівкою, бо має свисток у виг-
ляді денця, у лемків — сопілкою, на Поділлі і Поліссі 
— дудкою. Тяжіння до музики та співу в українському 
народі шанувалося. Самим доступним музичним інс-
трументом для простого люду була сопілка. 

Достатньо символічно викладено думку худож-
ницею С. Гебус-Баранецькою (м. Львів) в екслібрисі 
для Д. Біди (1962) – де образа музиканта зовсім не 
видно, а з-за оливкової гілки глядач бачить тільки руки 
з сопілкою (Рис. 9). При цьому, дивлячись на руки, 
здається, що вини спритно перебирають отвори і зву-
чить мелодія. Ритм листя оливкової гілки підтримує 
відчуття реципієнта, що звучить насичена, потужна 
музика з низькими та високими нотами, зі включен-
ням трелей, які можна символічно порівняти з плода-
ми оливок. Сюжет створено на чорному прямокутнику, 
композиція побудована на контрасті чорного та білого 
– всі зображувальні складові екслібриса білі з деякою 
проробкою світло-тіньового моделювання. Шрифтові 
написи підтримують загальну цілісність композиції 
зверху і знизу та стилістично поєднуються з зображу-
вальними елементами. Головна ідея, яка закладена в 
сюжеті екслібриса – хвала майстерному виконанню.

Шанований у карпатських жителів струнний 
ударний музичний інструмент – цимбали, на яких гра-
ють двома дерев’яними паличками, видобуваючи звук. 
Розповсюджений він на Гуцульщині, Покутті, Тер-
нопільщині, Наддніпрянщині, Бойківщині. У давній 
Елладі був відомий музичний інструмент кімвал, який 
римляни пізніше називали цимбалум. Починаючи від 
XVI ст. не бракує повідомлень і згадок про цимбали, 
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а згодом — в усній творчості східнослов’янських на-
родів. На побутування в Україні різних видів цимбалів 
вказував М. Лисенко. Народні цимбали — це жвавий 
ритмічний інструмент. Він, перш за все, вносить ди-
намічний характер у танцювальну музику і в Україні є 
невід’ємною складовою частиною різних свят, весіль 
[6, с.52]. 

Художниця С. Гебус-Баранецька зобразила в ек-
слібрисі для З. Кецали (1963) постать цимбаліста, який 
тримає на ременях гуцульські мелодичні цимбали і б’є 
паличками по струнах, створюючи в уяві реципієнта 
чисті та яскраві звуки (Рис. 10). Фігура його оточена 
розпливчастою лінією, яка утворює абрис палітри.  
В отвір палітри вставлені пензлі. Екслібрис призначе-
но творчій людині, яка вміє цінувати мистецтво. Від 
музики розквітає квітка, яка, як символ квітучого жит-
тя, присутня у композиції екслібриса. За задумом ав-
тора екслібрис має прямокутну форму чорного тла для 
всіх зображувальних елементів. Контраст чорного і бі-
лого присутні в ньому. У більшості ранніх робіт бага-
то майстрів починають дорогу у мистецтво екслібри-
са з простого підходу – створення зображення білою 
лінією. У такому вирішенні малюнок сприймається, 
як негатив плівки, але художниця С. Гебус-Баранецька 
знайшла свій метод лінеарного зображення — лінія з 
одного боку має чіткий край, а з другого - розмита. Та-
ким чином відбувається ілюзія свічення. 

Екслібрис ілюстративного характеру зображен-
ня, як вікно або замкова щілина у реальний світ Кар-
пат, занурює реципієнта у життя пастухів. Він грає 
на народному духовому музичному інструменті над-
звичайної довжини, який виготовляється з деревини і 
називається трембітою. За народним повір’ям, цей му-
зичний інструмент виготовляється тільки з дерева, в 
яке вдарила блискавка, що надає майбутньому музич-
ному інструменту більшого звучання. На Україні цей 
музичний інструмент поширений у західній частині 
України (Гуцульщина) і використовується не тільки 
для виконання мелодії пастуха, а й має звукового віс-
ника для передачі інформації різних подій [6]. 

Краса карпатського пейзажу, вбрання пастуха — 
все відображено, як гармонійне сплетіння краси при-
родної і людської художником І. Пантеликом (м. Косів) 
у власному екслібрисі (1961), (Рис.11). Об’ємний 
малюнок постаті пастуха у момент гри на трембіті, 
сприймається реалістичним, яке оточено лінеарним 
фігурним обрамленням. Такий прийом покращує 
сприйняття глибини простору, а конфігурація обрам-
лення створює ілюзію заглядання у замкову щілину. 
Зверху композицію окреслено шрифтовими написами 
слів «З книг», «Exlibris», а знизу — написом прізвища 
власника екслібриса та лінійним геометричним орна-
ментом. Всі зображувальні елементи створюють пря-
мокутну форму екслібриса.

Ліричність більше проявляється у звуках музи-
ки та співу, а голосові нюанси швидше сприймаються 
людиною і створюють відповідні почуття. Співучість 
звучить в роботі художника Ю. Киянського (м. Харків) 
«EXLIBRIS Віктора Ющенка» (2001) на зміст пісні 
«Черемшина», яку гарно виконував відомий українсь-
кий співак— Дмитро Гнатюк (Рис. 12) і багато хто спі-
ває її і донині. Слова з пісні «...вівчара в садочку, в 
тихому куточку жде дівчина, жде...» — є сюжетом ек-

слібриса. Уява автора дозволила поєднати в композиції 
екслібриса присутність дня і ночі. Глядач одночасно 
присутній у трьох середовищах або місцях події. Пер-
ше, що кидається в око – місце знаходження пастуха 
– гуцула-скрипаля на фоні долини і дерев. Він грає на 
скрипці, далеко від родини. Через білу розмиту лінію, 
неначе дорогу, друге середовище – дві жінки, яких 
оточує буйна черемшина, вони пригорнулися одна 
до одної. Третє – з пташиного польоту видна споруда 
– господарська хата, рідний дім. Прийом одночасного 
використання в композиції картин з різними ракурса-
ми дає можливість художнику ширше розкрити зміст 
пісні. Гуцул грає, скрипка стогне, а сюжет екслібриса 
розповідає реципієнту зміст пісенних рядків. Всі темні 
та світлі плями в композиції екслібриса урівноважені 
між собою, а ритм їх розташування доповнює людські 
почуття, привносячи і тривогу, і смуток, і сумніви, і 
вміння чекати, і вірність та любов. 

Справжній оркестр, який грає на смичкових інс-
трументах: скрипці, віолончелі, гудку (смичок луко-
подібний, при грі інструмент тримають вертикально) 
та щипковому музичному інструменті — арфі, в ек-
слібрисі для Матиса Вайцнера (1980) художника Б. Со-
роки (Рис. 13). Чотири музиканта, які в одязі, схожому 
на часи Готики, захоплені виступом, вони рухаються 
у такт ритму. Мелодія трохи сумна, про що говорять 
мімічні риси їх облич, голови злегка нахилені. Простір 
оркестрової композиції настільки згрупований, що у 
притул до фігур створено подвоєне квадратне обрам-
лення. По периметру, з чотирьох боків, між його двох 
ліній автором, у вільних проміжках, скомпоновано 
шрифтовий напис готичного стилю. В кутах компо-
зицію підтримують поодинокі чорні точки квадратної 
форми. Всі зображувальні елементи екслібриса вико-
нані чорними лініями різної товщини та введенням на 
білому тлі чорних плям тіньового виділення.

Кожній звук, який видає будь-який музичний 
інструмент можна записати, а потім прочитати. Для 
цього існує нотація — письмова фіксація музики, яка 
має довгий історичний шлях розвитку, починаючи 
з часів Древнього Єгипту, Месопотамії та античної 
Греції. В наш час музиканти користуються так званою 
європейською системою нотації. Вона представляє со-
бою п’ять горизонтальних паралельних ліній (нотний 
стан), в яких — на, над та під ними розміщуються нот-
ні знаки (ноти). 

В художньому мистецтві музична нотація набу-
ває символічного характеру, як код, який розкриває 
або говорить реципієнту про музичні здібності, захоп-
лення власника екслібриса, а також використовуються 
для натяку або спрямуванню думки.

Екслібрис художника Д. Беккера (м. Одеса) для 
Ясунобу Саито оповідального сюжету на тему сим-
фонічної сюїти російського композитора Миколи Ан-
дрійовича Римського-Корсакова «Шехерезада» (2000), 
(Рис. 14). В композиції екслібриса займає головне міс-
це — портрет композитора. Очі композитора відобра-
жають глибину думки та невидиме звучання музики 
в його уяві. Навколо нього в не симетричному розта-
шуванні присутні діючі особи, одягнені у персидсь-
кий одяг, у позах відповідно до ролі виконання: цар 
Шахріяр, Шехерезада та її батько — візир царя. Нот-
не письмо, як авторська рука композитора поєднує їх 
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між собою та дає відчуття того, що образи оперної дії 
в уяві композитора проявляються і починають жити. 
Побутовий посуд на столику поруч з царем Шахрія-
ром розкривають реципієнту культурне надбання дав-
нього народу. Зображення пишної борода композитора 
плавно перетікає у зображення хмар і сюжету першої 
картини літературного твору — по бурхливому морю 
пливе корабель Синдбада. У віньєтці внизу екслібриса 
красивим написом скомпоновано прізвище власника 
екслібриса. Зображувальна мова екслібриса дозволяє 
реципієнту відчути звучання східних мелодій і красу 
Персії. В екслібрисі створено ілюзію того, що на клап-
тику старого паперу, на фоні ліній нотного стану та 
нот проявляється весь сюжет, який доповнюється ко-
лористичним вирішенням у м’яких прозорих фарбах, 
які поступово, набираючи насиченість, проявляються 
у образах переднього плану. 

Не тільки символ музичності — нотній стан з 
нотами являється найбільш використовуваним худож-
никами, а й зображення однієї ноти є символ музич-
ності, наприклад, в екслібрисі художниці Н. Коваленко  
(м. Харків) для Віктора Бурмаки (2001), (Рис. 15). 
Розмір ноти, яка за нотним письмом у сприйнятті її 
реципієнтом являється не простим зображенням в ек-
слібрисі, а складається з цілої ноти (головки), штиля 
(палички) і прапорця (хвостик)— восьма доля. Роз-
ташування ноти у центрі композиції являється ак-
центом, який привносить у сприйняття, важливості 
і значущості всього однієї її. Визначити який звук 
вона позначає не можливо, тому що вона зображена 
без нотного стану. Але відсутність його заміщує ор-
наментальне оформлення екслібриса, яке являється 
одночасно квадратним обрамленням «її величності 
ноти», розкриває реципієнту зображувальною мовою 
уявну мелодійність та глибину її звучання. Такий при-
йом дозволяє художника за одну мить створити в уяві 
неповторний світ звучання власника екслібриса. Ком-
позиція настільки цілісна, гармонійно урівноважена, 
що викликає естетичне задоволення і в уяві глядача 
стає схожою на об’яву концерту. Орнаментальне оз-
доблення відповідно вертикальній вісі створено си-
метричним, але достатньо дрібні елементи його ство-
рюють уявлення безперервного звучання восьмої долі. 
Орнамент розповідає про світ природи, де в її квітучих 
травах та зелені живуть птахи, які є символами співу-
чості. Внутрішня композиція екслібриса доповнюєть-
ся написами: «Ця книга» — в верхній частині та пріз-
вищем власника екслібриса — в нижній, яке вигнутою 
всередину дугою пролягло під зображенням ноти. 

Висновки. Засоби якими користуються худож-
ники у передачі інформативності зображувального, 
відповідно питання художньої мови, на перший пог-
ляд, дуже прості за зовнішнім аскетизмом чорно-бі-
лої графіки — це пляма, лінія, штрих, об’єм, але в 
авторському поєднанні їх в екслібрисах завжди тонко 
втілюється світ людської душі, відчуття нею трепет-
ного життя природи. Немає двох художників, які б од-
наково опрацьовували теми і філософськи переосмис-
лювали дійсність та викладали свої думки на папері. 
В їх екслібрисах музичні інструменти будь-то струнні 
щипкові та ударні, духові, смичкові являються еле-

ментами загальної цілісності композиції. Достатньо 
реалістично передані або стилізовані, але вони висту-
пають символами музичності, пісенності та обдарова-
ності власника екслібриса, привносячи у сприйняття 
сюжету ліричні та сентиментальні нотки, створюють 
ілюзію чистих та яскравих звуків, іноді сумних, які 
розкривають людські почуття. В уяві глядача звучить 
українська пісня, голосові нюанси, мотиви Сходу і За-
ходу, які відображають душу народу і дух митця.

Досліджуючи екслібриси музичної та пісенної 
інформативності, виявлено те, що реципієнт знайо-
миться з різними формами екслібрисів, схожими на 
книжкові заставки, ілюстрації, мімічними рисами, 
символічною, лінійною та об’ємною передачею об-
разів. Крім цього, через узагальнений образ Кобза-
ря доноситься мудре слово, глядач відчуває непере-
ривний рух навчання, тяжіння до музики та співу, які 
відображають важливість та значущість майстерності 
художників. При досліджені в музичних екслібрисах 
виявлено багато прикладів музичного письма, яке яв-
ляється символом музичної грамотності, невід’ємною 
частиною високого професійного рівня музиканта або 
композитора. Таким чином поява музичної нотації в 
композиції екслібриса у поєднанні з різними зображу-
вальними образами та елементами можуть в уяві гля-
дача інтерпретуватися у різні відчуття та сприйматися 
тільки, як музичність. Звертаючись до музичної теми, 
майстри різця демонструють свої роботи на вистав-
ках, друкують альбоми та каталоги, поширюючи їх, 
які являються їх творчим доробком, віддзеркаленням 
свого духовного світу та власника екслібриса. Фах-
івці розкривають та розшифровують його глибинну 
змістовність, роблять його зрозумілим, поринаючи у 
мистецтво екслібриса, яке являється надбанням ук-
раїнської культури. 
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