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Волік К.С. Дукачі в історичному та культурному про-
сторі України: соціум, символіка, семіотика.  Стаття 
присвячена традиційній українській жіночій прикрасі, 
дукачам, в історико-культурному вимірі. Дукач розгля-
дається як соціальний феномен, що вказував на соціаль-
но-економічний статус свого господаря. Приділяється 
увага символіці дукачів, зокрема в ідеологічному плані, як 
нагадування про «сакральність» монаршої влади. Семі-
отичний план з одного боку пов’язаний із фольклорним 
побутуванням дукача, а з іншого, переважно з духовни-
ми релігійними сюжетами, які зображалися на дукачах.    

Ключові слова: українські жіночі прикраси, дукач, са-
кральність, фольклорне побутування, релігійні сюжети.

Волик Е.С. Дукачи в историческом и культурном про-
странстве Украины: социум, символика, семиотика.
Статья посвящена традиционному украинскому жен-
скому украшению, дукачам, в историко-культурном из-
мерении. Дукач рассматривается как социальный фе-
номен, который указывал на социально-экономический 
статус своего хозяина. Обращается внимание на сим-
волику дукача, в том числе идеологического характера, 
как напоминание о сакральной сущности монархической 
власти. Семиотический план с одной стороны был свя-
зан с фольклорным бытованием дукача, а с другой, с 
преимущественно с духовными религиозными сюжета-
ми, которые изображались на дукачах.

Ключевые слова: украинские женские украшения, дукач,  
сакральность, фольклорное бытование, религиозные 
сюжеты.

Volik E.S. Dukachi historical and cultural space of 
Ukraine: society, symbolism, semiotics. The article is devot-
ed to the traditional Ukrainian women’s jewelry, dukacham, 
historical and cultural dimension. Dukach seen as a social 
phenomenon, which pointed to the socio-economic status of 
the owner. Draws attention to the symbolism dukach, includ-
ing ideological, as a reminder of the sacred nature of the 
monarchy. Semiotic plan on the one hand has been associ-
ated with folk dukacha domestic use, and on the other, with 
a predominantly spiritual religious subjects, who were por-
trayed on dukachah.
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Актуальність теми. Тема запропонованого до-
слідження є актуальною з кількох причин. По-перше, 
на фоні численних монографій та колективних праць, 
присвячених жіночому вбранню за ансамблевим прин-
ципом, дослідженню дукачів приділено увагу лише у 
невеликій кількості публікацій. По-друге, майже всі 
дослідники зупиняються на окремих характеристиках, 
зокрема займаючись описовим розглядом окремих ко-
лекцій та регіональних типів дукачів. По-третє, най-
менше уваги приділяється символіці та семіотиці ду-
качів.  Отже, метою статті є визначення місця дукача 
у культурному просторі України протягом другої пол. 
ХVІІ – ХІХ ст.

Аналіз попередніх досліджень. Стосовно іс-
торіографії проблеми відмітимо наступне. До кінця 
ХХ ст. дукачі майже не ставали об’єктом спеціальних 
досліджень, і це характерно не тільки українській ра-
дянській, але й діаспорній науковій думці. Частково 
це обумовлено тим, що дукач сприймався лише незна-
чною часткою ансамблю українського костюму. Зокре-
ма, саме такий підхід продемонстровано у відомому 
діаспорному дослідженні О. Воропая «Звичаї нашого 
народу». Єдиним виключенням стала монографія, ви-
дана в радянській Україні в 1970 р., знаного дослідни-
ка-нумізмата І. Спаського «Дукати і дукачі України». 
У ній автор наводив значний матеріал, однак зосе-
реджуючись переважно на аспектах нумізматики та 
важливих описових характеристиках дукачів. Тільки 
наприкінці ХХ століття до теми дукачів повертають-
ся вчені, як правило, спочатку це були краєзнавці, які 
описують дукачі на прикладі місцевих музейних, а 
пізніше і приватних колекцій. Прикладом такого роду 
публікацій подається стаття чигиринського краєзнав-
ця М. Мінаєва.

Результати дослідження. Протягом усього пе-
ріоду постійного і тривкого функціонування дукачів 
в українському середовищі, з їх змістом, функцією 
та формою відбувалися історико-культурні метамор-
фози. Ці перетворення не означають, що попередній 
період розвитку викреслюється з народної пам’яті, од-
нак нові реалії життя корегують ставлення до дукачів 
на всіх рівнях: соціальному, економічному, культурно-
му (семантичному). Отримані в ході дослідження дан-
ні та проаналізовані матеріали дозволяють говорити 
про наступне.

Основою для появи та розвитку дукачів були мо-
нети та медалі. Фактично це не тільки вихідники, які 
визначали первинну форму та іконографію поширених 
образів, але й своєрідні іпостасі дукачів. В економіч-
но-соціальному розрізі вартість монети залишалася 
важливим показником її цінності, отже перетворення 
монети в прикрасу означало не тільки вилучення її з 
обігу, а певне «переведення» в іншу площину, в якій 
соціальне виступало на перший план. У хронологіч-
ному плані це ранній період функціонування дукачів 
(друга пол. ХVІІ – поч. ХVІІІ ст.), у якому вони пере-
важно перебували у «панському», тобто заможному 
середовищі, яке отримало можливість демонструвати 
«надлишки» від прибутків у вигляді вартісних золотих 
чи срібних монет, які змінили свою пряму функцію, 
ставши прикрасами. 
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Ця подвійність ситуації відображала і подвій-
ність стану української старшини. З одного боку, саме 
у побуті вона ще зберігає елементи народної україн-
ської культури, з іншого, намагається активно зайняти 
місце серед імперської еліти, нарешті, капіталізуєть-
ся, отримавши права на володіння землею та майнові 
привілеї. Серед документальних свідчень про побуту-
вання дукачів присутній навіть лист останнього укра-
їнського гетьмана Кирила Розумовського, дато ваний 
1759 р., в ньому згадується дукач, про який можливо 
скласти найточніше уявлення: «Господин войсковой 
товарищ Романовский! Препровождая при сем уни-
версал на чин войскового товарища вами просимый 
за долговременную и добропорядочную службу при 
дому нашем, посылаю пании вашей сережки и дукат 

щирозолотий з цепкою, кой у Мировичевой с протчи-
ми вещами мною куплен и, как вам ведомо, од Мазе-
пи ей добулись, да носит на память от нас. В протчем 
пребываю вам доброжелательный гетман граф К. Ра-
зумовский. 1759 года июля 14 дня СПБ» [6: 36]. 

Цінність даного свідчення подвійна, оскільки 
дарований дукач до Кирила Розумовського належав 
гетьману Івану Мазепі, отже може бути датований ще 
XVII ст. 

Чи не з огляду на заможних та впливових власни-
ків дукачів бере початок нова метафорична мовна па-
ралель, зафіксована в українському фольклорі: «дука» 
– «дукач». Перше слово має загальноєвропейське ла-
тинське коріння і означає впливову особу благород-
ного походження. Однак у народному українському 

1. Зображення аверсу дукача.
Монета Рубль 1849.

1.а. Зображення реверсу дукача. 
Монета Рубль 1849.

2. Зображення Св. Параскеви на дукачі 2.а. Зображення Катерини ІІ на дукачі
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варіанті воно набуває негативної конотації, а саме – не 
просто заможної, а й пихатої зарозумілої людини. 

«Ой, iде богач, ой iде дукач,
Насмiхається:
- Ой, за що, за що бiдна голота
Напивається?»

Саме така людина і буде хизуватися на показ 
своїм багатством, у тому числі використовувати гро-
ші задля доказу висоти свого стану. Нагадаємо, що за 
сюжетом наведеної популярної народної пісні, на гор-
довитого «дукача» чекає показове покарання, щоб він 
не глумився над своїми ж бідними одноплемінниками. 
У пісні «Ой поїхав за снопами» в ігровому ключі вжи-
вається розповсюджена лайка-прокльон:

«Нехай тебе чорти знають, чорти знають 
 Із твоїми дукачами, дукачами! 
Воли твої поздихають, поздихають, 
Ти ж погана й з дукачами, з дукачами». 

Ігровий момент створюється саме подвійним 
значенням слова «дукач», яке у першій частині строфи 
може означати родичів зарозумілої дівчини-багачки, а 
у повторі вже напевне означає поширені дівочі при-
краси, які не в силах «прикрасити» відсутність гідної 
дівочої поведінки.

Зовсім інший приклад демонструє відома коме-
дія Григорія Квітки-Основ’яненка «Сватання на Гон-
чарівці» (написана у 1836 р.), яка одразу полюбила-
ся українському глядачу через її яскраву фольклорну 
основу. Головна героїня, дівчина Уляна, з небагатої 
родини, однак на залицяння багатого нелюба каже, що 
не проміняє нареченого за воли та пару низок з дуката-
ми. Для простої та бідної дівчини випробування таким 
багатством стає ще більш очевидним, якщо пригадати 
народне прислів’я: «Хай і хата згорить, аби дукачі за-
лишились». 

Найпростіший соціальний розподіл бідний-ба-
гатий звісно стосувався не тільки української стар-
шини, але й інших станів, тому дукач-монета, навіть 
підвішена до намиста, потенційно зберігала свою 
монетну сутність. У 1687 р. при описі майна багато-
го «гречанина» Миколи Торніота у шкатулці виявили 
чотири «червонных двойных золотых», причому один 
з них – «в четыре золотых»; «червонной турецкой», 
«золотая копейка», «маниста жемчюжная... с 7 дуката-
ми золо тими червоними» [6:30]. З наведеного уривку 
документу бачимо, що в деяких випадках червоні зо-
лоті, червінці, дукати, які явно правили за жіночі при-
краси, при сумарних підрахунках грошей, виявлених 
у тому чи іншому майні, входи ли в загальний підсу-
мок. Також звернемо увагу, що фігурант цієї справи 
– грек, і, звісно ж, носіння жіночих прикрас у вигляді 
низки золотих чи срібних монет було притаманно не 
тільки українській культурі, але в описі вони позначе-
ні загальноприйнятою на українських землях назвою 
«дукати», яке вже у ХVІІ ст. не є означенням тільки 
грошей у випадку, коли вони йдуть у ансамблі з інши-
ми прикрасами, у даному випадку з жемчужним на-
мистом.   

Люди середнього статку, які намагалися вигляда-
ти не гірше ніж їх заможні сусіди, у разі необхідності 
жертвували «престижем», повертаючи дукачу його 

монетну цінність. Документ, датований 1757 р., 
оповідає, як борзенський священик Михайло Буто-
вич, займаючись добудовою церкви, віддав «за вапну 
лошадь белую собственную… в цене 15 руб., дукачь 
собственный его жены в 10 руб» [6:35]. Додамо, що 
саме постійне зберігання грошової цінності дука-
ча, зробленого з коштовної монети, на жаль, при-
звело до поступового вилучення означених дукачів 
з традиційних для українців майнових спадків. Так 
через низку революцій, війн та політично-соціальних 
перетворень, які відбувалися вже у радянській Україні 
ХХ століття, дорогоцінні дукачі-монети практично 
зникли з приватного вжитку і сьогодні зустрічаються 
як поодинокі колекційні раритети. 

Утім, очевидним зв’язком монети-дукача з гроши-
ма – символом багатства, семантичні коди дукача-при-
краси не обмежуються. У ХVІІ столітті, коли дукачі в 
Україні стають доволі розповсюдженим явищем, на-
родна культура фундаментально базується на ще серед-
ньовічній релігійній свідомості. Християнська церква з 
часів Фоми Аквінського ставилася до грошей двоїсто. 
Вони можуть бути символом зради та гріхопадіння, але 
й християнського благодіяння, пожертви. Згадку про це 
довго зберігали так звані «легенди» середньовічних мо-
нет, на яких карбували духовні написи, ніби нівелюючи 
гріховний «потенціал» монети, повертаючи «кесарєво» 
у бік християнської благодійності. 

Перетворені з монет, отже виведені з прямого 
матеріального обігу дукачі ставали цінними й завдяки 
нанесеним на них образам. Переважно це жіночі об-
рази, які зберігали функцію християнських оберегів. 
Простіше за все розглядати ситуації, у яких персонажі 
та сюжет напряму пов’язані з релігійними образами. 

Дуже популярними були дукачі із зображенням 
Параскеви П’ятниці. Зазвичай Параскеву зображували 
в мафорії і з хрестом у руці – символом мучеництва 
і одночасно Розп’яття Христового. Іноді в іншій руці 
зображували «сосунець» за переказами, подарований 
їй Христом [1]. Поширеність дукачів з подібними зо-
браженнями пояснюється надзвичайною популярнос-
ті саме народного культу Параскеви П’ятниці. Її культ 
відомий ще з часів Київської Русі, письмово зафіксо-
ваний в ХІ столітті в посланні Феодосія Печерського 
до великого князя Ізяслава [3:228]. Однак найбільший 
вплив на розвинення цього культу справив широко ві-
домий у народі апокрифічний текст «Оповідь про 12 
П’ятниць». У ньому увесь християнський сакральний 
рік розподілено на 12 П’ятниць, які слід було особливо 
відмічати і вшановувати. За це тим віруючим, хто ви-
конує п’ятничні приписи, обіцявся усілякий захист від 
хвороб, різних видів наглої смерті, негативних при-
родних явищ, і найбільша винагорода – потрапляння 
душі «на небо» [3:228]. Звідси робимо висновки про 
важливість образу Параскеви П’ятниці у якості обере-
гу в українській народній культурі.    

Окрім того, за народними уявленнями, зафіксо-
ваними у численних переказах, у п’ятницю жінкам не 
можна було виконувати звичайних робіт і в домі, і на 
полі. Можна припустити, що цей святковий урочистий 
настрій п’ятниці також пасував до традиції вдягати та 
носити дукачі саме в урочисті святкові дні.
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Продовжуючи аналіз сакрального виміру симво-
лічних зображень на дукачах, зважимо також популяр-
ність використання монет і реплік з них із портретами 
імператриць Єлизавети І та Катерини ІІ. Хочемо при-
вернути увагу до можливості народного сакрального 
трактування цих образів. 

Нова, оберегова конотація, скоріше за все вини-
кала через тривалий час після реального перебування 
означених імператриць на престолі, коли монети з 
їх зображенням також у масі своїй виходили з обігу. 
Однак при цьому незмінною залишалась сакральна 
сутність імен, яка виникала через співзвучність імен 
царствених небіжчиць з улюбленими серед україн-
ського жіноцтва святими Єлизаветою та Катериною. 
У цьому випадку історична, світська сутність образів 
імператриць або повністю нівелювалася, або усвідом-
лювалась як спільність із святими жінками через по-
стійну, підкреслену церквою та офіційною ідеологією, 
сакральну сутність царської влади та її носіїв.   

Отже, день великомучениці Катерини вважався 
тим, який пов’язаний з дівочою долею. Причому під 
долею розумілося знаходження своєї шлюбної «по-
ловини» [4:13]. Як і у випадку з Покровою, таким 
чином, свята Катерина вважалася покровителькою 
шлюбу, отже зрозуміла наявна частотність дукачів із 
зображенням Катерини, які, безумовно, повинні були 
користуватись попитом у молодих дівчат. 

Свята (Праведна) Єлизавета, мати Іоанна Хрес-
тителя і родичка Пресвятої Діви Марії. При відвід-
уванні Марії вона першою назвала її Матір’ю Господа 
[2:226]. Біблійна історія, добре відома християнському 
населенню України, так саме повинна була функціону-
вати не тільки у сакральному вимірі, але й у масовій 
побутовій свідомості, як зустріч двох сестер та повідо-
млення про вагітність, новий дуже важливий період у 
житті кожної жінки.       

Нарешті у традиціях українців оберегова функ-
ція дукача виявлялася не тільки відносно дорослих 
дівчат, але й новонароджених. Фольклористи відмі-
чають звичай, коли на річницю народження хресний 
батько дарував дорогий дукач своїй хресниці. Причо-
му намагалися підібрати дукач, який по можливості 
зводив разом ім’я дівчинки та її святої покровительки 
[4:499].   

Щодо вікових відмінностей, то вони відрізня-
лися і залежали від місцевих традицій, однак окремі 
моменти були логічними похідними від трактування 
християнських сюжетів у народній культурі. Напри-
клад, за переказами на Чигиринщині дукач з Параске-
вою П’ятницею носили переважно дівчата, а дукач з 
Богоматір’ю був поширеним серед заміжніх жінок [5]. 

Популярність дукачів із зображеннями Єлизаве-
ти та Катерини у різних іпостасях також була пов’язана 
із спорідненістю дукачів та медалей. Саме медальєрне 
мистецтво, на думку дослідників, було ще одним фак-
тором, який суттєво вплинув на розвиток дукачів. 

Масове виготовлення медалей розпочинається 
у ХVІІІ столітті як своєрідна ідеологічна підтримка 
важливих державних та релігійних заходів. Саме тому 
вплив відповідних сюжетів (можливо і форми, зокре-
ма так звані «банти») на дукачі позначився із широким 
розповсюдженням так званих коронаційних медалей із 
зображенням царських осіб, які сходили на російський 
престол. Так доволі поширеною виявилися репліки та 
ремінісценції з коронаційної медалі Катерини ІІ 1762 
року. Чигиринський дослідник-краєзнавець М. Мінаєв 
вважає, що «царський дукач» означав претензії жіно-
цтва на особливе становище в суспільстві [5]. 

Навряд чи подібна інтерпретація відповідає 
характеристиці «жіночого питання» в означений іс-
торичний період. Скоріше така візуальна «наближе-
ність» до влади сприймалася як підвищення соціаль-
ного статусу незалежно від статі. Більш того, якщо 
чоловік міг отримати медаль, як реальну відзнаку на 
державній службі, то жінка у ХVІІІ ст. була позбавле-
на такої можливості, тому, надягаючи дукачі-репліки з 
медалей, лише до певної міри наслідувала чоловіків.

Висновки. Враховуючи, що зображення 
імператриць на медалях та монетах повторювалось, 
можна припустити тотожність їх сприйняття, зокрема 
семіотичне навантаження, описане вище. 

Додамо, що ідеологічний підтекст також 
прочитується особливо в темі монарха, як «Божого 
помазаника», тому зображення цариці та релігійних 
сюжетів на одному дукачі сприймалося логічним та 
доцільним.  

Перспективи дослідження. Дослідження 
за обраною темою проводиться далі, охоплюючи 
усі найбільш відомі колекції дукачів Лівобережної 
України.
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