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ТЕНДЕНЦІЙ У ФРАНЦУЗЬКОМУ 

ОБРАЗОТВОРЧОМУ МИСТЕЦТВІ 

ОСТАННЬОЇ ЧВЕРТІ ХІХ СТОЛІТТЯ 

(ДО ПРОБЛЕМ АСИМІЛЯЦІЇ 

ПОСТІМПРЕСІОНІЗМУ В МИСТЕЦТВІ 

УКРАЇНИ ХХ–ХХІ СТОЛІТЬ)

Павельчук І. А. Зародження антиреалістичних 
тенденцій у французькому образотворчому 
мистецтві останньої чверті ХІХ століття 
(до проблем асиміляції постімпресіонізму в 
мистецтві України ХХ–ХХІ століть). Статтю 
присвячено розгляду соціогуманітарних передумов, 
що посприяли започаткуванню антиреалістичних 
тенденцій у французькому образотворчому 
мистецтві останньої чверті XIX ст. Основну 
увагу приділено аналізу мистецтвознавчої теорії 
І. Тена. Поширення інноваційних гіпотез справило 
враження на французьких художників-новаторів, 
в тому числі на постімпресіоністів. У результаті 
дослідження було з’ясовано, що в той історичний 
момент мета і завдання образотворчого мистецт-
ва вийшли далеко за межі проблем документально-
го віддзеркалення, характерного для натуралізму. 
Об’єктивні соціокультурні обставини, що 
історично були сфокусовані у цей період у Франції, 
зрештою стимулювали зародження прогресивної 
антиреалістичної тенденції, яку на початку XX 
століття назвали «постімпресіонізм».

Ключові слова: Франція, криза, позитивізм,
антиреалістичні тенденції,колір,постімпресіонізм.

Павельчук И. А. Зарождение антиреалистиче-
ских тенденций во французском изобразитель-
ном искусстве последней четверти XIX века 
(к проблемам ассимиляции постимпрессиониз-
ма в искусстве Украины ХХ–ХХI веков). Ста-
тья посвящена рассмотрению социогуманитар-
ных предпосылок, способствовавших зарождению 
антиреалистических тенденций во французском 
изобразительном искусстве последней четверти 
XIX в. Основное внимание уделено анализу искус-
ствоведческой теории И. Тэна. Распространение 
инновационных гипотез произвело впечатление на 
французских художников-новаторов, в том числе 
на постимпрессионистов. В результате исследо-

вания было установлено, что в тот исторический 
момент цель и задачи изобразительного искусства 
вышли за пределы проблем зеркального отражения, 
характерного для натурализма. Объективные со-
циокультурные обстоятельства, исторически сфо-
кусированные в этот период во Франции, в конце 
концов стимулировали зарождение прогрессивной 
антиреалистической тенденции, которую в начале 
XX века назвали «постимпрессионизм».

Ключевые слова: Франция, кризис, позитивизм, 
антиреалистические тенденции, цвет, постим-
прессионизм.

Pavelchuk I. A rise of anti-realistic tendencies in the 
French  ne arts in the last decade of the 19th century 
(to the issues of the assimilation of Post-Impressionism 
in the arts of Ukraine in the 20th-21st centuries). At 
the turn of the 21st century a tendency emerged to study 
in detail issues related to a sociocultural phenomenon 
of a national self-identi cation. A cultural hallmark 
of the national art is inextricably connected with the 
society’s understanding of peculiarities of a national 
tincture which, in turn, re ects a distinct character and 
symbolically oriented charisma of Ukraine. Scienti c 
interest to this issue has essentially grown during the 
years of independence. It has drawn contemporary 
 ne art experts’ attention to international historical 
practices of the previous period. The article is meant 
to consider sociocultural circumstances which in 
the 1880s–1890s historically focused in France and 
furthered a spread of anti-realistic tendencies in the 
French  ne arts in the last decade of the 19th century. 
Eventually these historical circumstances initiated 
a rise of a new progressive tendency of spectral 
colourism, which in the early 20th century researchers 
called as Post-Impressionism. 
Objectives. As a rise of French Post-Impressionism 
was a result of a sociocultural reappraisal at the turn 
of the 20th century, the author brie y follows up major 
factors of the sociocultural discourse which triggered 
a crisis of the positivism doctrine of the 1880s–1890s. 
In turn, the positivism worldview furthered a spread of 
anti-realistic tendencies in the French  ne arts of the 
mentioned period and indirectly imposed innovative 
artists’ views, including post-impressionists. The author 
mainly considers scienti c beliefs of Hippolyte Taine, 
namely his art doctrine which deals with a phenomenon 
of sensual experience as a basis for cognition of the 
world. 
Methods. The study has shown that researchers 
place a greater focus on a naturalistic interpretation 
of Hippolyte Taine’s art views. They distinguish the 
following dominants in his art doctrine: a) a man’s 
culture has to subordinate to the laws of nature; b) a 
work of art should not be opposed to nature; c) an art 
act must be contented with an identical re ection of 
nature; d) culture is to be considered as a psychological 
matter, and psychology – as a natural one [19, p. 149].
Results. The author compared theoretical motto 
of Hippolyte Taine’s art doctrine with practical 
work methods of French innovative artists, namely 
impressionists, neo-impressionists, and post-
impressionists. The comparison has shown that the 
thinker’s ideas made an impression onto forming of 
contemporaries’ art preferences. A new vision of visual 
arts standards emerged in the discourse with positivistic 
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mottos. Thus, being impressed by positivistic theories, 
artists neo-impressionists transformed traditional 
standards of painting practice and unexpectedly came 
to a formal-schematic painting. Researchers believe 
that it ultimately changed a further development of art 
in next period. The paradox of Neo-Impressionism was 
about the fact that relying on objective arguments of 
the positivistic theory, neo-impressionists in practice 
found themselves far beyond an objective world and 
unexpectedly escaped a naturalistic capture. They 
did what their forerunners, impressionists, failed to 
do. And if in the mid 1870s impressionists managed 
to capture real lived-through emotions – “moments 
of being” (in tune with H. Taine’s scienti c beliefs), 
as early as in some decades, their successors, neo-
impressionists, managed to approach to the borders 
of a supertemporal picture of the universe, based on 
other popular scienti c theories. Therefore, as for 
a historical weight of Impressionism as a movement, 
researchers are unanimous that Impressionism is a 
 nal stage preceding a rise of contemporary art of 
the 20th century. Thus, it is obvious that an absolutely 
new formal interpretation of reality emerged in next 
approaches of French post-impressionists. Moreover, 
according to  ne art experts, the  rst brought about an 
irrevocable change of a pictorial paradigm of the 20th 
century. 
Conclusions. Having considered in brief a dynamics 
of a sociocultural discourse of the 1880s–1890s, 
which was characterized with a crisis of a positivistic 
worldview, the author concludes that a re-orientation 
of social views fostered a rise of various anti-realistic 
tendencies in the French culture. Thus, in this period 
the aim and tasks of  ne arts turned to the opposite 
direction in contrast to realism requirements, namely 
from an objective-impartial observation of nature to a 
reproduction of an artist’s subjective impression. The 
objective sociocultural circumstances which in that 
time historically were focused in France, initiated 
a rise of a progressive anti-realistic tendency which 
later was called “Post-Impressionism” [34, p. 192]. 
Then, in the 1880s, post-impressionists, successors 
of impressionists, reconsidered rational lessons of 
Impressionism of the 1870s from a formal quasi-
scienti c point of view. In the late 1880s – mid 1900s 
irrationally disposed post-impressionists once again 
inspected general conclusions from the previous 
painting practice. Having caused a devaluation of 
naturalism canons, a crisis of positivism, obviously, 
favoured an advance of anti-realistic spirit of the 
1880s–1890s. 

Keywords: France, crisis, positivism, anti-realistic 
tendencies, colour, Post-Impressionism. 

Постановка проблеми. Оскільки формування 
французького постімпресіонізму постало наслідком 
соціогуманітарних переоцінок межі XIX–XX століть, 
у цій публікації ми стисло простежимо основні чин-
ники соціогуманітарного дискурсу, котрі призвели до 
кризи позитивістської доктрини 1880–1890-х років, 
що в свою чергу сприяло зародженню антиреаліс-
тичних тенденцій у французькому образотворчому 
мистецтві межі XIX–XX століть.

Зв’язок із важливими науковими чи прак-
тичними завданнями. Статтю виконано відповідно 
до плану науково-дослідних робіт кафедри історії і 
теорії мистецтва Львівської національної академії 
мистецтв.

Аналіз останніх досліджень і публікацій. Роз-
робка літературних джерел XX століття, присвячених 
проблемам французького живопису 1870–1890-х ро-
ків [2; 14; 27; 28; 34; 35; 44; 45; 48; 51–53] та наукових 
концепцій останнього періоду [4–6; 16; 18; 21–23; 
50], показують, що соціокультурні обставини, котрі 
історично сфокусувалися у цей час у Франції, стиму-
лювали зародження прогресивної антиреалістичної 
тенденції, яка на початку XX століття отримала на-
зву «постімпресіонізм» [34, с. 192]. При роботі над 
публікацією виявилася корисною наукова література 
та електронні ресурси, що висвітлюють поставлену 
проблему у філософського ракурсі [1; 3; 6; 8; 11–13; 
15; 19; 20; 29–33; 36–43; 46; 47; 49; 54–59].

Формулювання цілей статті. Розглянути со-
ціогуманітарні передумови, що сприяли започатку-
ванню антиреалістичних тенденцій у французькому 
образотворчому мистецтві останньої чверті XIX ст. 
Проаналізувати основні гасла мистецтвознавчої те-
орії І. Тена та новітні гіпотези, що спростовували 
авторитет позитивістської доктрини. Зіставити аргу-
менти позитивістської теорії з практичними підхода-
ми французьких художників-новаторів 1870–1890-х 
років. Довести, що соціокультурні обставини, сфо-
кусовані у Франції в цей історичний період, сприяли 
невимушеному започаткуванню прогресивної анти-
реалістичної тенденції «постімпресіонізм».

Виклад основного матеріалу дослідження. Як 
ішлося, у цей історичний відтинок часу поряд із уста-
леними умонастроями загалу паралельно зароджува-
лися інакші і принципово нові ідеї. Проте суттєвим 
фактором, котрий позначився на переконаннях епохи 
в цілому, залишається та обставина, що цей час по-
чинаючи від 1830-го року, коли світ побачив «Курс 
позитивної філософії» Огюста Конта [19, с. 5], аж до 
прикінцевих десятиліть XIX століття пройшов для 
культури європейських держав під гаслами позитив-
ного світосприйняття: «Століття Розуму, раціоналіз-
му, індуктивної філософії і дослідницької науки були 
визначальними» [48, с. 37]. При цьому в літератур-
них джерелах наголошується, що динаміка гумані-
тарного дискурсу зазначеного періоду була в той чи 
інший спосіб пов’язана з доктринами позитивізму: 
«Більшість тодішніх філософів і широкі маси інтелі-
генції були задоволені позитивною філософією, ба-
чили в ній навіть межу розумового розвитку людства, 
вершину наукових можливостей» [19, с. 13].

Отож формування художніх поглядів імпресіо-
ністів, неоімпресіоністів та постімпресіоністів істо-
рично відбувалося на тлі суспільно визнаного пози-
тивного світобачення, що, за висновками науковців, 
справило опосередковане враження на художню прак-
тику французьких живописців-новаторів 1870–1890-х 
років [27, с. 5–8, 14–20; 48, с. 76–77; 52, с. 270–272].
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Проте, як доводить історія, це враження мінялося у 
різних поколінь митців відповідно до зміни акцентів 
позитивістської доктрини впродовж останньої чверті 
XIX століття. Зрештою можна констатувати, що ди-
наміка соціогуманітарного дискурсу віддзеркалилася 
на формуванні трьох стадій французького спектраль-
ного колоризму 1870-х, 1880-х, 1890-х років, що роз-
винулися в окремі живописні тенденції: імпресіонізм, 
неоімпресіонізм, постімпресіонізм. Позаяк майже всі 
французькі постімпресіоністи пройшли етап імп-
ресіонізму [27, с. 15], їх творчість розглядається як 
органічна частина загального поступу [5, с. 645–648; 
23, с. 26–27, 68, 158–160, 170; 44, с. 150–187]. 

Отож «гравітаційне тяжіння» до магістрального 
філософського світобачення епохи видається вельми 
поважним у питаннях фіксації кордонів між худож-
нім світобаченням імпресіоністів, неоімпресіоністів 
та постімпресіоністів. Тому вважаємо за потрібне 
лаконічно охарактеризувати першорядні гасла по-
зитивізму, котрі, за висновками науковців, в той чи 
супротивний спосіб вплинули на творчу практику 
французьких художників-новаторів 1870–1890-х ро-
ків [52, с. 54–56, 85].

Переконання позитивізму, що визначали пріо-
ритети широких мас європейської інтелігенції майже 
до останніх десятиліть XIX століття [19, с. 5], утво-
рилися внаслідок поєднання французької та британ-
ської філософської думки — «позитивної філософії» 
Огюста Конта [26] та емпіризму Джона Стюарта Міл-
ла [12, с. 766]. Як відомо, прибічники позитивізму 
надавали перевагу вивченню природознавчих наук 
[49]. У свою чергу це рефлекторно позначилося на 
ідейно-естетичних преференціях прийдешньої епохи 
модерн та сприяло започаткуванню моди на невиму-
шені стандарти природних форм [21, с. 12].

Історично склалося, що поява одних мистець-
ких явищ спершу стимулювала піднесення теорії 
позитивізму. Приміром вважається, що живописний 
реалізм Гюстава Курбе [52, с. 15] та літературний 
Олександра Дюма (сина) [24] стимулювали наукову 
діяльність майбутнього ідеолога позитивізму Іппо-
літа Тена [19, с. 150]. У літературних джерелах по-
відомляється, що ідеї І. Тена мали вплив на знаних 
авторитетів мистецько-інтелектуального середовища 
Франції 1860–1880-х: Теофіля Ґотьє [55], Еміля Золя 
[30], Поля Бурже [46], Анатоля Франса [25], Оґюсте-
на де Сент-Бева [29], братів Жуля та Едмона де Гон-
курів [36], Моріса Барреса [43], Ежена Фромантена 
[31], Поля Жане [47] та інших [19, с. 149].

Воднораз відомо, що І. Тен приділяв помітну 
увагу розвитку гуманітарних дисциплін, зокрема іс-
торії культури [39], і наукові розробки з теорії мис-
тецтва займали вагому частку його письменницької 
спадщини [10, с. 462–465]. За висновками науковців, 
літературний доробок І. Тена справив помітне вра-
ження на розвиток соціогуманітарних ідей Європи 
другої половини XIX століття: «Вплив його не об-
межувався теорією мистецтва та літератури, а охо-
пив саме мистецтво й літературу. <…> За романами, 

написаними під впливом Тена, з’явились романи 
англійські, скандинавські, російські, польські, які 
відіграли таку велику роль у культурі епохи і були 
не менш істотним свідоцтвом її світогляду, ніж фі-
лософські доктрини» [19, с. 149–150]. Мистецтво-
знавчий хист мислителя плідно віддзеркалився у 
фундаментальному дослідженні «Філософія мисте-
цтва» (1865–1869) та праці «De rintelligence» (1870), 
відомій у російськомовному перекладі від 1872 року 
під назвою «Про розум і пізнання» [13; 39]. Останнє 
видання було створено І. Теном на підставі матеріалів 
його дисертаційної роботи 1853-го року, присвяченої 
феномену чуттєвих переживань як основи пізнання 
світу [20, с. 346; 13]. 

Аналізуючи теорію мистецтва І. Тена, дослідни-
ки підкреслюють, що концепція натуралізму черво-
ною стрічкою проходила через його мистецтвознав-
чу доктрину та виявилася в наступних домінантах: 
а) культура людини має підпорядковуватися законам 
природи; б) витвір мистецтва не варто протиставляти 
натурі; в) художній акт має вдовольнятися тотожним 
віддзеркаленням природи; г) культура має розгляда-
тися як проблема психологічна, а психологія — як 
природнича [19, с. 149]. Дослідники підкреслюють, 
що «основою його психологічної концепції було трак-
тування розуму як “потоку відчуттів та імпульсів”» 
[19, с. 149–150]. Отож особливості мистецтвознавчих 
поглядів І. Тена актуалізують проблему аналітично-
го зіставлення з засадами візуального відтворення в 
практиці художників-імпресіоністів.

Науково доведено, що імпресіоністичний ме-
тод зображення передбачав відтворення душевно-
психічних переживань від природи за допомогою 
багатоманітних спектральних кольорів. Цю особли-
вість імпресіоністичної практики підтверджують 
висновки провідних мистецтвознавців, які посвід-
чують, що імпресіоністи сповідували «…безпосе-
реднє змалювання відчуттів» [52, с. 272]. Оскільки 
творчий процес здійснювався у суб’єктивному ви-
мірі психологічних переживань, намальований «ре-
зультат» уже не становив дзеркальної транскрипції 
реальності, що докорінно змінило природу маляр-
ства. При цьому науковці уточнюють, що «…гля-
дач мусив спільно із художником переживати його 
чисто суб’єктивне малярське враження» [2, с. 42]. 
Емоційно-нестабільна складова творчого процесу 
вплинула на підходи нейтрально-неупереджено-
го споглядання реалізму, що зрештою перемінило 
усталені правила живописного відтворення. Отож, 
як можна переконатися, процес емпіричного пізнан-
ня реальності у досвіді імпресіоністів перейшов на 
новий емоційно-чуттєвий рівень осягнення: «Імп-
ресіонізм у чомусь дуже важливому розходився із 
реалізмом» [17, с. 169]. Проте ця нова властивість 
імпресіоністичного творення не перетнула межу 
реального досвіду [52, с. 15–16], на відміну від по-
дальших трансформацій, котрі спостерігатимуться 
у практиці неоімпресіоністів та постімпресіоністів 
[14, с. 10].
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Воднораз сучасний аналіз імпресіоністичних 
творів із музейних зібрань Європи та Америки по-
казав, що засадничі методи відтворення передбачали 
правило, за яким кожен наступний мазочок кольору 
мав репродукувати відчуття живописця від чергово-
го і неповторного природного стану: «…вони нама-
галися утримати зникаюче враження…» — слушно 
підмічає Джон Ревалд [52, с. 272]. Це наукове спо-
стереження підкріплюється коментарями практика-
неоімпресіоніста Поля Сіньяка: «…колір розпався 
на безкінечну кількість майже чистих елементів» 
[53, с. 79]. Отож ставлення імпресіоністів до про-
блеми зображення натури перегукувалося з ідеями 
І. Тена про щохвилинну фіксацію емоційних «фактів» 
життя [19, с. 146]. Учені засвідчують: за гіпотезою 
І. Тена, домінуюче значення надавалось дрібним 
моментам буття, котрі «крапля за краплею» творять 
хід культури та історії [19, с. 146–147]. Перманент-
но-мінливе світосприйняття імпресіоністів було 
дискретним і мало співзвучну природу до згаданих 
наукових реляцій І. Тена. Отож при аналізі концепту-
ально-практичних підходів імпресіоністів виникають 
аналогії з атомістичною концепцією «дрібних фактів» 
І. Тена [13; 19, с. 146–147].

Утім, дещо емансипований, у порівнянні з реаліз-
мом, досвід імпресіоністичного письма розгортався у 
площині інакших, але все ж тих самих раціональних 
ідей [27, с. 15–16]. «Парадокс імпресіонізму полягає 
в тому, що, відмовившись від натуралізму <…> і за-
декларувавши естетичну цінність швидкоплинного, 
французькі імпресіоністи самі опинилися в полоні 
натуралістичного мислення» [4, с. 98]. Зіставляючи 
спостереження дослідників щодо «імпресіоністично-
го парадоксу» з мистецтвознавчими ідеями І. Тена, 
доходимо розуміння, що підвалини згаданої ситуації 
таїлися у витлумаченнях І. Тена, який роз’яснював 
розумову діяльність зміною емоційних вражень 
[19, с. 149–150]. Отож гіпотетичні спроби мислите-
ля підпорядкувати природу раціонально-інтелекту-
альних процесів ірраціонально-суб’єктивним станам 
демонструють самоочевидний парадокс, оскільки 
йдеться про полярні феномени людської природи. 
Саме тому такі течії, як імпресіонізм, підіймалися на 
хвилі ствердження натуралістичних цінностей 1860-х 
років [52, с. 25] та позитивізму, котрий обґрунтову-
вав громадську прогресивність реалізму. Проте роз-
гледівши обмеженість позитивістських лімітів уже 
наприкінці 1870-х, імпресіоністи розпочали підкрес-
лено його ігнорувати [52, с. 98].

Гаслам натуралізму, що адаптувалися крізь те-
оретичне бачення ідеологем І. Тена, приділяв увагу 
популярний літератор та громадський активіст Еміль 
Золя [19, с. 150], який опікувався інтересами паризь-
ких художників-новаторів [52, с. 98]. Із епістолярної 
спадщини Поля Сезанна відомо, що Е. Золя неодно-
разово послугувався особистим авторитетом задля 
громадського ствердження творчості імпресіоністів 
та їх наступників постімпресіоністів [28, с. 183–192, 
194, 218, 221–224]. Авторитетний знавець французь-

кого живопису 1830–1930-х років Річард Бреттелл 
повідомляє, що, рятуючи репутацію митців, Е. Золя 
сформулював для громадського загалу теоретичне 
обґрунтування новітнього малярства в дусі позити-
візму: «…кут видимого крізь темперамент художни-
ка» [27, с. 16].

Коментуючи героїчні ініціативи Е. Золя, видат-
ний німецький історик мистецтв Вайсбах Вернер при-
рівняв його відчайдушні зусилля до гласу волаючого 
в пустелі [2, с. 39]. Як можна пересвідчитись, у цей 
історичний відтинок часу виборювалося суспільне 
право митця на творчу свободу: «Хвиля прихованого 
суб’єктивізму, що принесла на своєму гребені культ 
індивідуалізму, була зрощена тим внутрішнім само-
почуттям, яке із середини перетворювало реальність 
новими проявами, стилістично деформуючи старі 
форми символістським стремлінням до напружених 
духовних переживань» [18, с. 44]. Отож активізація 
неоімпресіоністичних пошуків історично припала на 
1880-ті роки [53, с. 61–76], коли ідеї позитивізму до-
сягли свого громадського апогею [19, с. 13].

Як відомо, спираючись на наукові відкриття в 
галузі оптики [23, с. 15; 51, с. 24–26; 52, с. 54] і перебу-
ваючи під впливом позитивістських ідей [22, с. 206], 
Жорж Сера впровадив новаторський живописно-
оптичний метод «дивізіонізм» [6], який майже одразу 
отримав альтернативну назву «пуантилізм» [51, с. 26; 
52, с. 54, 271–272]. Науковці підкреслюють, що «при 
цьому Ж. Сера використовував досягнення природ-
них наук у галузі світлового та хроматичного аналі-
зу, найперше праць Д. К. Максвелла, Г. Гельмголь-
ца, О. Н. Руда (Rood) і М. Е. Шевреля» [22, с. 206]. 
Унаслідок згаданого нововведення практичне ви-
користання барв обмежилося фактично науковими 
аргументами: «Це навело його на думку примирити 
мистецтво з наукою, думку, яка була показовою для 
часу загалом і намагалась замінити інтуїцію знанням, 
використовуючи результати досліджень до всякого 
роду діяльності», — коментує почин Ж. Сера Д. Ре-
валд [52, с. 272].

У такий переконливий спосіб Ж. Сера форсував 
живописну практику до актуальних запитів прогресу: 
«Мінімалізм позитивістів полягав у тому, що культу-
ру вони обмежували наукою» [19, с. 117]. Зрештою, 
емансипація світобачення торкнулась поглядів чи-
малого кола тогочасних французьких творців: «Ідеї 
І. Тена він сприйняв аж надто беззастережно, і через 
те невластиво: хотів писати “експериментальні” по-
вісті, засновувати мистецтво на експериментах, як 
у лабораторіях, викладати факти, що втілюють за-
гальні закони, а отже грати роль ученого, а не мит-
ця», — читаємо коментарі В. Татаркевича про твор-
чість Е. Золя [19, с. 150]. Отож зауваження Роджера 
Фрая, який охарактеризував дивізіонізм Ж. Сера як 
«псевдонауковий» метод [34, с. 191], виглядає цілко-
вито справедливим. Утім, пролонгуючи думку мис-
тецтвознавців, можна констатувати, що парадокси 
творчих експериментів неочікувано проявилися і в 
майбутніх відкриттях неоімпресіоністів.
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Як відомо, новаторство Ж. Сера привело до 
непередбаченого художнього ефекту — у творах 
з’явився стан заціпеніння часу і непорушності про-
стору: «Він уже не намагався зафіксувати краєвид у 
якийсь конкретний визначений час, він старався за-
фіксувати його стан вподовж цілої доби» [52, с. 272]. 
Неоімпресіоністичний живопис припинив відтворю-
вати буденно-часову дійсність, немов би опинившись 
в ірреальному вимірі — «задзеркаллі» буття. Фор-
мально-ритуальний живопис Ж. Сера М. Певзнер 
відніс до виявлень ієратичного мистецтва [48, с. 77]. 
Перебуваючи під враженням позитивістських тео-
рій, неоімпресіоністи трансформували традиційні 
стандарти живописної практики і неочікувано на-
близилися до загальників формально-схематичного 
малярства, що, на переконання науковців, докорінно 
змінило перспективи розвитку мистецтва усієї на-
ступної доби [27, с. 3–9, 13–24].

Узагальнюючи зауваження мистецтвознавців, 
доходимо наступного висновку: парадокс неоімп-
ресіонізму проявився в тому, що, покладаючись на 
об’єктивні аргументи позитивістської теорії, неоімп-
ресіоністи на практиці опинилися далеко поза межа-
ми об’єктивного світу, неочікувано позбувшись нату-
ралістичного полону, чого не вдалося зробити раніше 
їх попередникам імпресіоністам. І якщо всередині 
1870-х імпресіоністи подужали зафіксувати реаль-
но-пережиті емоції — «моменти буття» (співзвучно 
з науковими реляціями І. Тена), то вже через десяти-
ліття їхні наступники неоімпресіоністи спромоглися 
наблизитися до кордонів позачасової картини світо-
будови, спираючись на інші популярні наукові теорії: 
«Він (Ж. Сера) відмовився від чуттєвої спокуси, яка 
приманювала імпресіоністів, і безпосереднє відчут-
тя приніс у жертву практично суворій стилізації» 
[52, с. 272].

Отож у питанні стосовно історичного значення 
напряму імпресіонізму вчені суголосні, що імпре-
сіонізм є прикінцевим етапом, який передує заро-
дженню новітнього мистецтва XX століття [17, с. 7; 
22, с. 192–203; 34, с. 191–193]. Розмірковуючи над 
головною розбіжністю між імпресіонізмом та по-
стімпресіонізмом, мистецтвознавці спостерігають, 
що принципова різниця полягала у протилежному 
ставленні до проблем часу [14, с. 12–16], неповторно-
швидкоплинного в інтерпретаціях імпресіоністів та 
непорушно-вічного у творах постімпресіоністів. Ця 
корінна відмінність уперше проявилась в експери-
ментах Ж. Сера [52, с. 272]. Тому самоочевидно, що в 
наступних підходах французьких постімпресіоністів 
зародилися принципово новітні якості формального 
витлумачення дійсності, котрі, за висновками мис-
тецтвознавців, призвели до безповоротної зміни об-
разотворчої парадигми XX століття: «Розпочавшись 
на виході імпресіонізму і всього увінчаного ним 
мистецтва Нового часу, постімпресіонізм довершу-
вав свій шлях на зорі мистецтва наступної культур-
но-художньої стадії — Новітнього часу, — в багато 
чому ним самим підготовленим» [14, с. 7]. У практи-

ці французьких постімпресіоністів виявилися ті змі-
ни художніх домінант візуалізації, котрі принципово 
відокремили ідеалістичну природу суб’єктивного 
творення від раціонального наслідування природі 
попередніх епох.

На думку вчених, фронтальній переорієнтації 
громадських поглядів межі XIX–XX століть сприя-
ло поширення наукових доктрин, антитетичних 
до ідей позитивізму [19, с. 160]. Аналізуючи силу 
впливу позитивістських ідей на громадську свідо-
мість кінця 1880-х (активізація діяльності майбутніх 
постімпресіоністів), науковці змушені констатува-
ти, що доктрина позитивізму продовжувала впли-
вати на суспільство тільки за інерцією, оскільки 
«…крім неї почали з’являтися й опозиційні доктри-
ни» [19, с. 159]. Нові ідеї, пройняті трагічними про-
блемами людської моралі й такі, що в метафоричний 
спосіб викривали протиборство добра і зла у вимірах 
людської екзистенції і всупереч натуралізму, розкри-
вали ірраціональну картину світу, ще до 1880 року 
промовисто проявилися на теренах письменництва 
[7, с. 171, 179; 19, с. 159; 35, с. 15–18]. «Діалектична 
структура сучасного погляду на мистецтво і сучасну 
цивілізацію потребувала противаги мистецтву реаліз-
му і його відгалуженню — імпресіонізму» [27, с. 19]. 

Загальноєвропейська дезінтеграція ідей позити-
візму в останні десятиліття XIX сторіччя спричинила 
остаточну зневіру у непохитності реалістичної тра-
диції, породивши в свою чергу форсований розвиток 
антиреалістичних спрямувань у літературі, філософії 
та образотворчому мистецтві [35, с. 23–24]. «Безумов-
но, не можна спростувати, що розпад імпресіонізму у 
1880-ті роки, який постав проявом назрілої суцільної 
кризи позитивізму і реалістичної художньої традиції 
XIX сторіччя, насправді супроводжувався посиленим 
розвитком всілякого роду антиреалістичних тенден-
цій і активним розповсюдженням всіляких декадент-
ських естетичних концепцій» [52, с. 5].

У першу чергу дослідники виділяють наступні 
наукові теорії, що сприяли зміні соціогуманітарних 
пріоритетів: а) провідне гасло позитивізму, за яким 
вважалось, що знання набуваються внаслідок за-
своєння наукових фактів та закономірностей, було 
спростоване дослідженнями французьких науковців 
Еміля Бутру [1] і Анрі Пуанкаре [38]: вони довели, 
що факти і закономірності не є самоочевидними 
[19, с. 160]; б) позитивістський догмат про те, що 
оволодіння знаннями відбувається винятково на тере-
нах природничих наук, до яких має уподібнюватися 
всяка справжня наука, — було спростовано німець-
кими мислителями Вільгельмом Дільтеєм [58], Віль-
гельмом Віндельбандом [59] та Генріхом Ріккертом 
[19, с. 160]; в) теоретичні засади позитивізму про 
те, що підставу будь-якої науки становлять одиничні 
факти, а закономірності є лише їхнім узагальненням, 
було опротестовано австрійським філософом Фран-
цем Брентано [32], який довів: повселюдні істини 
сприймаються безпосередньо, а знання спирають-
ся тільки на факти [19, с. 160]; г) фундаментальний 
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постулат позитивізму, за яким об’єктом наукового 
дослідження може бути лише Природа, було спрос-
товано англосаксонськими ідеалістами Джеймсом 
Хатчисоном Стірлінгом [40] та Томасом Гілом Ґрі-
ном [57], позаяк прояви буття не обмежуються лише 
матеріальним виміром [19, с. 160]; ґ) позитивістське 
твердження, що культуру Нового Часу слід вважати 
основним досягненням цивілізації, було піддано кри-
тиці з боку російського письменника Льва Миколайо-
вича Толстого [42] та німецького філософа Фрідріха 
Ніцше [19, с. 160].

З ім’ям німецького мислителя пов’язано поши-
рення ніцшеанства на теренах Франції, яке історично 
припало на період повоєнної кризи 1871–1880-х років, 
спричинивши невимушене зростання громадського 
нігілізму і творчого індивідуалізму у колах прогре-
сивної паризької інтелігенції: «Збанкрутіле світорозу-
міння позитивізму змінює філософія індивідуалізму» 
[9, с. 125]. Прогресивні ідеї Ф. Ніцше [33] промовис-
то втілилися у знаковій праці «По той бік добра і зла. 
Прелюдія до філософії майбутнього» (1883–1886), де 
поміж іншим іронічно змальовано анархічні настрої 
епохи: «Передусім було виявлено спроможність до 
“надчуттєвого”: Шеллінґ охрестив її інтелектуальним 
спогляданням <…>. У колі шляхетних пустоплясів, 
філантропів, містиків, митців, на три четвертини хрис-
тиян і політичних обскурантів усіх національностей 
були дуже раді здобути, завдяки німецькій філософії, 
протидію від непомірно могутньої чуттєвості, котра 
потужним плином влилася з минулого століття в су-
часне, висловом — “sensus assoupire”» [11, с. 17].

На думку В. Віндельбанда, ідея цілковитого ін-
дивідуалізму досягла найвищого соціального граду-
су у тезах Ф. Ніцше про відносність усіх моральних 
цінностей: «Бунт безмежного індивідуалізму досягає 
своєї вищої точки в утвердженні відносності всіх 
цінностей. Тільки особиста воля “надлюдини” про-
довжує існувати як абсолютна цінність і санкціонує 
будь-який доступний для цього засіб» [3, с. 489]. 
У свою чергу, мистецтвознавці зауважують, що твор-
чі шукання постімпресіоністів нерідко мотивувалися 
невдоволенням суспільними нормами фальшивої мі-
щанської моралі [34, с. 156–157]. «Визнати брехню 
за умову існування — це, звісно, ризикований спо-
сіб чинити опір звичному відчуттю вартості речей, 
і філософія, яка на таке зважується, вже саме цим 
ставить себе по той бік добра і зла», — проголошує 
Ф. Ніцше [11, с. 11].

У наукових джерелах висловлюється думка, що 
ідеї ніцшеанства надихали французьких художників-
новаторів, в тому числі наближених до кіл неоімпре-
сіоністів та постімпресіоністів [52, с. 79]. Акцентую-
чи увагу на назрілій необхідності ревізії моральних 
цінностей, творчість майбутніх постімпресіоністів 
протиставляла своє незаангажоване світобачення 
будь-яким нормам художньої цензури і офіційного 
контролю на теренах мистецтва [27, с. 7].

Значення ідеологем Ф. Ніцше, що послугували 
преамбулою до новітньої культурно-філософської 

орієнтації, підкреслюється сучасними науковцями: 
«Ніцше, по суті справи, задає топіку всіх філософ-
ських течій XX століття <…>, створюючи тим самим 
шлях якісно новому типу філософії і нестандартним 
нормам європейської ментальності. <…> У цьому 
плані можна стверджувати значний вплив його куль-
турних ідеологем на західну самосвідомість епохи 
модерну…» [15, с. 692].

З прогресивними ініціативами німецького 
мислителя пов’язано започаткування новітнього фі-
лософського напряму «філософія життя» у другій 
половині XIX століття [41], що утворило аналітико-
дискусійні передумови для суспільно-громадських 
переоцінок у колах європейської інтелігенції: «Ха-
рактерно, що в цей період становлення модерну ши-
роке розповсюдження отримує так звана “філософія 
життя”, котра, попри все її ідеалістичне передбачен-
ня “життя” у всіх явищах природи та суспільства, 
надавала можливість “побачити” реальність у тому 
аспекті її сприйняття, котрий прийшов разом із на-
уковими відкриттями XIX століття» [16, с. 29].

Природно, що програмна налаштованість пост-
імпресіоністів на відхід від залишків натуралізму в 
унісон перегукується з магістральними ідеями епохи, 
оскільки їх діяльність визнана органічною складовою 
французького модерну: «У Франції стиль ар-нуво 
виразно зарекомендував себе в діяльності постімп-
ресіоністів», — наголошує авторитетний угорський 
історик мистецтва Немет Лайош [45, с. 188]. Анало-
гічні характеристики зустрічаються в дослідженнях 
Д. Сараб’янова [16, с. 94, 134]. Суспільна переоцін-
ка світоглядних домінант відлунням позначилася в 
практиці французьких постімпресіоністів. Аналізую-
чи прикмети нової культурної доби, мистецтвознавці 
доходять висновку: «Модерн в історії мистецтв ви-
ступає як стадія розвитку, що настала опісля за реа-
лізмом та імпресіонізмом. <…> Модерн користується 
плодами зрілого натурного бачення і воднораз про-
тиставляє себе йому» [16, с. 76]. Ці характеристики 
однаковою мірою стосуються концептуальних засад 
французьких постімпресіоністів. 

Активізація діяльності майбутніх художників-
постімпресіоністів історично припадає на період 
1880–1890-х років [34, с. 192], коли позиції позити-
візму почали втрачати колишню суспільну значи-
мість [19, с. 159]. Тому це прогресивне явище фран-
цузького образотворчого мистецтва стверджувалося, 
переборюючи натуралістичні уявлення попереднього 
періоду, свідомо орієнтуючись на антиреалістичний 
характер творчості [21, с. 12–16]. «Саме тоді вини-
кають ті явища, котрі пізніше будуть об’єднані роз-
пливчастим терміном “постімпресіонізм” <…> ця 
тенденція намітилася у 80-ті, а в 90-ті отримала най-
виразніший вияв. На це десятиліття припадає розквіт 
творчості Гогена, Тулуз-Лотрека, Боннара, Вюйяра, 
Дені…» [16, с. 94, 134]. Тому закономірно, що худож-
ньо-естетичні преференції майбутніх постімпресіо-
ністів акумулювали домінуючі культурогенні потен-
ції мистецького дискурсу межі століть [27, с. 27].



№ 262
Історія мистецтва

Як довела історія мистецтв, прогресивні ідеї 
Ф. Ніцше, зокрема про нагальну необхідність пере-
оцінки всіх суспільно визнаних цінностей, котру 
філософ сформулював у п’ятому розділі «До історії 
природи моралі» [11, с. 76–94] згаданої праці «По той 
бік добра і зла. Прелюдія до філософії майбутнього» 
[11], послугувала рушійним імпульсом для розвитку 
не одного покоління художників-новаторів XX сто-
ліття. Проте дискурс, присвячений проблемам індиві-
дуалізму, не обмежувався концепцією «надлюдини» 
Ф. Ніцше. Згадані мотиви присутні в теорії «героїв» 
англійського вченого Томаса Карлайла [56] та в «ін-
дивідуалістичному» баченні культури І. Тена, на пе-
реконання якого, історію породжують особистості, 
проте не «виняткові», як це передбачалося вченням 
Т. Карлайла, а звичайні громадяни [19, с. 148]. З цьо-
го приводу слушно згадати наукову позицію І. Тена, 
який пояснював зародження будь-яких культурних 
угрупувань в соціумі психологічними мотиваціями: 
«…групи творилися для І. Тена за психологічними, а 
не соціальними законами», — наголошують науковці 
[19, с. 148]. Обґрунтування І. Тена певною мірою по-
яснюються тим, що наприкінці XIX століття соціоло-
гія як окрема наука тільки-но розпочала відмежовува-
тись від філософії, економіки, науки про державу та 
народознавства [54].

З іншого боку, історія започаткування постімп-
ресіоністичної тенденції посвідчує, що критеріями 
творчої самооцінки її прихильників, які опинилися 
в статусі соціальних аутсайдерів, лишалося відчут-
тя особистої віри в «абсолютну цінність» власного 
призначення [50]. Отож уперше в історії мистецтв 
об’єднуючим фактором творчої ідентичності висту-
пили не аргументи візуальної подібності художніх 
канонів, а суголосність індивідуальних переживань, 
світоглядне відчуття актуальності, антипатія до сус-
пільної буржуазної моралі. Можна помітити, що на-
укові погляди І. Тена певною мірою відповідали пу-
блічному амплуа французьких постімпресіоністів. 
Як можна пересвідчитись, об’єктивно-історичних 
і суб’єктивно-світоглядних прецедентів, що сприя-
ли поширенню нігілістичних настроїв у французь-
кому мистецькому середовищі згаданого періоду, 
не бракувало. При цьому вони поглиблювалися і на 
місцевому ґрунті і в ході зовнішньої міжнародної ко-
мунікації: «...У середині XIX століття не бракувало 
думок, які побачили в мистецтві претензію на авто-
номність формального початку...» [22, с. 182]. Висо-
коідейні гасла прогресивних європейських філософів 
органічно перегукувалися з індивідуальними переко-
наннями самостійних адептів постімпресіонізму, а 
в глобальнішому сенсі віддзеркалювали ідеологічну 
зорієнтованість їх творчого світосприйняття.

Висновки з даного дослідження. Стисло про-
стеживши динаміку соціогуманітарного дискурсу пе-
ріоду 1880–1890-х років, на який історично припадає 
криза позитивістського світогляду, доходимо висно-
вку, що переорієнтація громадських поглядів спри-
яла започаткуванню розмаїтих антиреалістичних 

тенденцій на теренах французької культури. Тому в 
цей період мета і завдання образотворчого мистецтва 
повернулися в протилежному напрямку до вимог 
реалізму — від об’єктивно-неупередженого спогля-
дання натури до відтворення суб’єктивного враження 
митця. Об’єктивні соціокультурні обставини, що іс-
торично були сфокусовані у цей час у Франції, стиму-
лювали зародження прогресивної антиреалістичної 
тенденції, яку пізніше назвали «постімпресіонізм» 
[34, с. 192]. Відтак раціональні уроки імпресіонізму 
1870-х було переглянуто під формальним «псевдо-
науковим» кутом зору їх наступниками неоімпресіо-
ністами у 1880-ті, а узагальнені висновки від попе-
редньої живописної практики були піддані черговим 
ревізіям ірраціонально налаштованих постімпресіо-
ністів наприкінці 1880-х — у середині 1900-х. Спри-
чинивши девальвацію канонів натуралізму, криза 
позитивізму, як бачимо, сприяла розвою антиреаліс-
тичних настроїв 1880–1890-х років.

Перспективи подальших розвідок у даному 
напрямку. Оскільки піднесення НТР у другій по-
ловині XIX століття створило об’єктивні передумо-
ви для діалогу з образотворчими традиціями країн 
Сходу, що справили вирішальний вплив на візуальні 
стандарти постімпресіоністів, в наступній публікації 
планується розглянути сучасні гіпотези, присвячені 
цій проблемі.
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