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А Виявлено особливі риси авторського національного композиторського стилю В. С. Косенка на прикладі аналізу циклу «11 етюдів 
у формі старовинних танців», де вперше для нього відчуваються стилістичні прийоми, що походять з українського народного мелосу: 
окремі інтонаційні звороти, ритмічна організація, вільне трактування метру, ладове забарвлення, варіантність розвитку мелодії, 
елементи підголоскової поліфонії тощо. Риси народної музики органічно поєднуються з професійними прийомами: діатонічна мелодія 
пов’язана з хроматизацією супроводжуючих голосів; підголоскова техніка – з типовими для професійної музики поліфонічними засоба-
ми імітації та подвійним контрапунктом октави. Таким чином, у В. Косенка етюди набирають рис національної музичної самобут-
ності та авторської індивідуальності водночас.
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Актуальність проблеми. Найбільшу частину в твор-
чому доробку В. Косенка складають твори для форте-
піано. Першим їх виконавцем найчастіше був сам ком-
позитор. У ранніх творах митець наслідує образність і 
стилістику фортепіанної музики Ф. Шопена, С. Рахманіно-
ва, О. Скрябіна. У процесі творчих пошуків та осмислен-
ня досвіду видатних класиків В. Косенко [3] напрацьо-
вує індивідуальний композиторський стиль. Цикл «11 
етюдів у формі старовинних танців» й досі залишається 
в українській музиці неперевершеним у цьому жанрі. У 
національній композиторській школі жоден із митців не 
працював інтенсивно в галузі концертного етюду.

Аналіз попередніх досліджень і публікацій. У працях 
О. Берегової [1], Н. Витте  [2], Л. Івахненко  [5], І. Казак [4], 
І. Лященко [5], Я. Сердюк [6], К. Шамаєва [7], дослідже-
но особливості та специфіку виконавської діяльності  
В. Косенка, визначено роль та місце його творчості в 
культурному середовищі, проте питання індивідуально-
го національного виконавського стилю залишається до-
слідженим недостатньо. Публікації біографічного змісту 
є доцільними при вирішенні проблеми даної публікації, 
адже через аналіз біографічних фактів композитора доз-
воляють ґрунтовніше осмислити особливості його ком-
позиторського мислення індивідуального стилю. 

Висвітлення невирішених раніше частин загальної 
проблеми. Так, як стиль композитора є поняттям, яке ха-
рактеризує, чим музичне мовлення одного композито-
ра відрізняється від іншого, показує, як із музичної мови 

постає індивідуальне мовлення композитора, то стиль 
композитора становить першоджерело виконавської ін-
терпретації, від якої залежить буття музичного твору кон-
кретного композитора, інтонаційна якість його виконання. 

Мета статті. На прикладі аналізу циклу «11 етюдів у 
формі старовинних танців» визначити особливості інди-
відуального композиторського стилю В. Косенка. 

Викладення основного матеріалу. Трагічність епо-
хи репрезентованої В. Косенком суттєво відбилась і на 
долі самого композитора та його дружини, що передано 
музичними засобами в усіх одинадцяти етюдах із симфо-
нічним розмахом. Таким чином, об’єднується світ осо-
бистих, інтимних почуттів композитора та соціальний 
аспект творення музики – музики почуттів і музики світу. 
В одному з листів сам Косенко писав, що почуває свою 
музику, як продукт душевних переживань, а не зовніш-
ньої мішури, що завоювала провінційний ринок.

Важливо відзначити, що в циклі «11 етюдів у формі ста-
ровинних танців» відсутні стилізації під старовинну му-
зику, композитор змусив жити стару форму, був новато-
ром у розумінні нового переусвідомлення старих форм, 
уміння наповнити їх новим змістом, що дозволяє класи-
фікувати твір, як «романтичний неокласицизм». Цікаво, 
що композитор вирішив твір відповідно до тезаурусу 
епохи, власній композиторській мові, своїм чуттєвим та 
інтуїтивним стилістичним  сприйняттям, проте разом з 
тим відбулось розширення тезаурусу виконавця його 
творів. 
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Ïðî III îáëàñíèé êîíêóðñ «Àâòîðñüêà çá³ðêà ïîåç³é øêîëÿðà»

Âàëåíòèíà ×èðêà

Ó
æå òðàäèö³éíèì íà òåðåíàõ îáëàñò³ ñòàâ 
êîíêóðñ «Àâòîðñüêà çá³ðêà ïîåç³é øêî-
ëÿðà», çàïî÷àòêîâàíèé æóðíàëîì «²ì³äæ 
ñó÷àñíîãî ïåäàãîãà» ó 2002 ðîö³. Çà 5 

ðîê³â þí³ äåáþòàíòè íå ò³ëüêè ïîäîðîñë³øàëè, 
à é çì³öí³ëè, çðîñëè äóõîâíî. Âèïàäêîâå, òèì-
÷àñîâå â³äõîäèòü, à ñïðàâæíº, ùèðå ïîåòè÷íå 
ñëîâî ì³öí³º, ÿê ìîëîäèé ïòàõ íà êðèë³.

Ãîðòàþ àðêóø³ äèòÿ÷èõ îäêðîâåíü, ïëåòó â³íî-
÷îê ç ïåðâîöâ³ò³â ùèðîñò³. 

Ñïîãëÿäàþ ïîåòè÷íèé ïîðòðåò äîùó, çìàëüî-
âàíèé Â³êòîð³ºþ Êóë³í³÷ – ó÷åíèöåþ 11 êëàñó 
ã³ìíàç³¿ ¹1 ì. Ëîõâèö³ (3 ì³ñöå â äðóã³é â³êî-
â³é êàòåãîð³¿, çá³ðêà «Ïîðòðåò äîùó»). … Ñàìà 
ñòàþ êðàïëèíîþ òîãî äîùó… 

 
Ïîðòðåò äîùó:
Ãàçåòàìè çàë³ïëåíå â³êíî...
Òðè âàëüñè äî âåñíè...
Ùîá íå çîñòàòèñü íåäîæèòîþ?!
ß ùå æèâó ïå÷àëëþ íåäîïèòîþ,
Ùî ³ç äóø³ òâîº¿ êàïîòèòü...
Çàðàäè êðàïåëü öèõ
ß ÕÎ×Ó ÆÈÒÜ...

À îñü âîíà ñàìà ÿê º – Â³êòîð³ÿ. Ïîåòè÷í³ 
íîòè âïë³òàþòüñÿ â ïðîçó: ÷óºòå, à âè êîëè-íå-
áóäü çáèðàëè ãåðáàð³é ë³òí³õ ðàäîù³â? Óâ³éä³-
ìî æ äî ÷àñó â îñ³íí³é ëèñòîïàä Â³êòîð³¿ Êóë³-
í³÷: «Çäðàñòóéòå, öå ÿ... ìàéæå íåíàïèñàíà, ùå 
íåäîìàëüîâàíà ... Ïèøó äàâíî, ÿê íà ì³é â³ê... 
Íà çàìîâëåííÿ íå ïèøó... Äðóêóþñü... Êîíêóð-
ñè? Òð³óìôóþ – ïàäàþ, òð³óìôóþ – ïàäàþ... 

Ïèøó ïðî âñå... Æèâó ó âëàñíîìó ñâ³ò³, ùî 
ëåãêî ìîæíà íàçâàòè âèì³ðîì îäí³º¿ äóø³. ² 
íàéá³ëüøå â íüîìó íåáà, íî÷³, äîùó, îñåí³, à 
â òîìó äîùîâîìó í³÷íîìó íåá³ îñåí³ ³íêîëè ç’ÿ-
âëÿºòüñÿ íå÷³òêà ò³íü âåñíè. Âåñíà äëÿ ìåíå 

– ñèìâîë óêðàäåíî¿ â³÷íîñò³, ùî áóëà, àëå íå 
º ³ íå áóäå...

Ìåí³ çäàºòüñÿ, ùî êîëè éäå äîù, òî âñå ñòàº 
äî êðàéíîù³â ÷èñòèì, óñå, êð³ì ëþäñüêî¿ äóø³, 
áî æîäíà âîäà íå çäàòíà çìèòè ïèõè, çëîáè ³ 
ãîðäîù³â. À îñ³íü... ß ïîòîïàþ ó ö³é çîëîò³é êðà-
¿í³ , à í³õòî íàâ³òü ³ íå çäîãàäóºòüñÿ, ùî îñ³íí³é 
ëèñòîïàä – öå ãåðáàð³é ë³òí³õ ðàäîù³â. ß äèâ-
ëþñÿ ó êàëþæ³ - òî î÷³ äîð³ã, òî ìóòí³ î÷³ äîð³ã - 
³ ìîëþñÿ, ùîá ëþäè íå ìàëè òàêèõ î÷åé. ² êîëè 
íà âóëèö³ ëþòèé â³òåð, êîëè â³í ïðîñòÿãàº ñâî¿ 
ê³ñòëÿâ³ ðóêè ó øïàðèíêè íåù³ëüíî çà÷èíåíèõ 
â³êîí, ÿ êóòàþñÿ ó òåïëó êîâäðó ïàì'ÿò³, ò³øóñü, 
çãàäóþ÷è ðàäîù³, ùî âæå íàâ³êè çàëèøàòüñÿ 
ñóõèì ëèñòÿì. ² òîä³ ìåí³ ñòàº òàê ìàëî ñâ³òó, ³ 
òàê áàãàòî ñàìîòíîñò³, ñ³ðî¿, ã³ðêî¿, òàêî¿ ã³ðêî¿, 
ùî â³ä íå¿ ã³ðêíå âñÿ ñóòü. Äóìàþ, ùî âñ³ íà òë³ 
ö³º¿ êàðòèíè óÿâèëè ïîñèâ³ëó áàáóñþ ³ç î÷èìà 
êîëüîðó áðóê³âêè. Òà í³ æ áî! Ìåí³ 16! Ìåí³ âæå 
16! Ìåí³ ùå 16!».

«Áåðåçîâèé ãàé» ñïðèÿº â³äíîâëåííþ ïîðó-
øåíî¿ ãàðìîí³¿, «çàë³êîâóº çàìóëåí³ ñåðöÿ»:

Êîëè â äóø³ ñ³äàº ñèâå ñîíöå,
ß éäó ó ãàé áåðåçîâèõ ñâ³÷îê, 
² íà ìî¿é ìàëåñåíüê³é äîëîíüö³ 
Íàðîäæóºòüñÿ ðàíîê ³ç ç³ðîê.

Ó öüîìó äîì³ òðàâè ïî êîë³íà...
Äóøà ðîçäâîºíà çëèâàºòüñÿ â îäíó.
Ì³æ öèõ áåð³ç ãóáëþñÿ íà ãîäèíó,
Î÷èìà â íåá³ ðîçìàëüîâóþ âåñíó.

Ì³é ãàé áåðåçîâèé çàø³ïòóº ðîçëóêó,
Çë³êîâóº çàìóëåí³ ñåðöÿ.
ßêà ÿ ðàäà, ùî ìî¿ òåíä³òí³ ðóêè
Òîðêàþòüñÿ éîãî ìîãóòíüîãî ëèöÿ. 
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В «11 етюдах у формі старовинних танців» В. Косен-
ко самототожній на противагу його ж про радянським 
пісням, які він писав проти власних переконань, нама-
гаючись жити як усі, при тому, витончена лірика замі-
нювалась активним романтизмом доби індустріалізації. 
Етюдами В. Косенко протестував проти панфутуризму, 
пролеткульту, відходив від утилітарно-службової функції 
митця. Світ відбився в його творах. Але він намагався до 
свого елітарного мистецтва привернути маси, пробуди-
ти в них естетичну свідомість [6]. 

У композиції та стилістиці «11 етюдів у формі старовин-
них танців» відчутні ґрунтовні знання композитора в га-
лузі старовинного мистецтва, які він поєднує з традиція-
ми російської і західноєвропейської романтичної музики 
XIX – початку XX століть. В. Косенко, як ніколи раніше 
у своїй фортепіанній музиці, насичує твір національ-
ною образністю і стильовими особливостями україн- 
ської музики. Тому цикл етюдів має ще й риси яскравого 
національного забарвлення. У цьому можна побачити 
традиції М. Лисенка та його «Сюїти», в якій класик україн- 
ської музики використовує метод «переінтонування» за-
хідноєвропейських танцювальних жанрів у дусі рідної 
національної культури [2]. 

Для В. Косенка фортепіано є універсальним інстру-
ментом. Наслідуючи традиції Й. Баха, Л. Бетховена,  
Ф. Ліста, М. Балакірєва, М. Мусоргського, П. Чайковсько-
го, С. Рахманінова, український композитор впроваджує 
у фактуру інструмента елементи органного, скрипково-
го, вокального та навіть оркестрового письма. Тому фак-
тура етюдів багатопланова, із самостійними мелодични-
ми пластами [7].

Поза технічними та виконавськими аспектами музи-
ка завжди відображає індивідуальні риси автора, певні 
життєві реалії, що впливають на зміст творчості та саме 
на специфіку творчого мислення. Музика репрезентує, 
насамперед, його самого з усіма пориваннями почуттів, 
сферою інтересів. Чим більше пізнаємо життя компози-
тора, його задуми, присвяти творів, тим більше при їх 
виконанні вже інтуїтивно зможемо відтворити нюансу-
вання, – і при кожному новому виконанні суттєво поглиб- 
лювати, збагачувати та трансформувати образ, котрий 
бачиться щоразу з нових, й досі неосяжних сторін. На-
приклад, «Сарабанда» твір 19 № 5 В. Косенка, її симуль-
танний образ, на перший погляд – танець у старовинно-
му стилі. Більш глибинне пізнання цієї музики дозволяє 
виявити відображену в творі безмежну любов до стар-
шого брата Семена, передбачення його трагічної долі, 
це одна з найдраматичніших кульмінацій усього твору. 
Молодший же брат Косенка був розстріляний у 1937 
році. «Жига» твір 19 № 11 у В. Косенка звучить як нага-
дування про невиправдані численні жертви ХХ століття, 
як констатація ідеї Страшного суду в творі спостерігає-
мо лейтмотив «Dies irae». «Менует» твір 19 № 9, є танцем 

лише за формою, а насправді відтворює образ матері 
композитора, світлий спогад про неї, про її ніжність, про 
своє дитинство [там само]. 

За життя В. Косенка знали, в основному, як автора «ге-
роїчної увертюри», тільки її згадували беззастережно 
всі музичні критики, дорікаючи «в неувазі до національ-
ного елемента» [3, с. 314]. Сам же твір вважався пере-
хідним етапом до соціалістичного реалізму. Стосовно 
особливостей творчого мислення, В. Косенка можна 
порівняти з художником, який іде в картинну галерею, 
щоб вивчити палітру старих майстрів, а не скопіювати їх 
картини [4, с. 21]. Композитор був дуже чутливим до сві-
тових музичних цінностей, мав широкий естетичний сві-
тогляд. Сучасники критикували композитора за нехту-
вання національними елементами, проте Іван Лященко 
зазначав: «Художньо-індивідуальне, відчувши на собі 
вплив загальнолюдського, може стати національним 
навіть незалежно від наявності в ньому фольклорно-
традиційного матеріалу» [2, с. 83]. Таким чином, націо- 
нальні елементи у творчості В. Косенка прориваються 
стихійно в усіх творах. 

Особливої уваги з точки зору побудови, фактури та  
наявності «національного елементу» заслуговує Паса-
калія. Незважаючи на свій великий масштаб (тема, 38 
варіацій та кода), твір є архітектурно струнким завдяки 
мисленню групами варіацій. Драмагургічна функція пер-
шої групи – експозиція, другої – ліричний центр, третьої 
– фінал. Кожна з груп завершується кульмінацією у ви-
гляді проведення теми-рефрену, яка щоразу звучить усе 
емоційніше. Закінчуються варіації грандіозною кодою. 
Монументальність Пасакалії зумовлюється не лише ве-
ликою формою, а й особливостями фактури, насиченої 
різноманітними видами техніки – акордової, октавної, 
розтягненими інтервалами, регістровими барвами тощо 
[5].  Цікаво, що у «Пасакалії» № 10 у частинах 1 та 11 при-
ховано, а в 3 частині простежуються риси, притаманні 
українському романсу: висхідний хід – низхідний у 25 
варіації в партії лівої ріки, а в 26 в правій (25, 26 варіа-
ції парні); аналогічно в 27, 28 варіаціях є ці ходи в сукуп-
ності зі специфічними інтонаційними «зітханнями» (La 
mento- секундовими ходами).

Якщо М. Лисенко досить часто буквально цитує у  
своїх творах народні пісні, особливо, в «Українській сюїті 
g-moll у формі старовинних танців на основі народних 
пісень», то для композиторського стилю В. Косенка ха-
рактерним є індивідуальний тематизм. Найголовнішим 
фактором музичного твору для В. Косенка завжди була 
виразна мелодія. Саме в мелодії композитор утілював 
свої образні переживання і саме в мелодиці В. Косенко 
був завжди оригінальним, свіжим і новим [4, с. 22]. Він 
інструментував мелодію, переносячи її з одного форте-
піанного регістру в інший, а також часто користувався 
барвами крайніх регістрів. 
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В. Косенко дуже рідко використовує цитати україн-
ських народних мелодій. Наприклад, у «Куранті» № 4 
тільки відчуваються інтуїтивні асоціації з піснею «Ой у 
вишневому садочку» (зокрема, 79–82 такти), в «Алеман-
ді» № 2 – «Місяць на небі» (23, 82 такти, верхній голос), 
поза виявленими асоціаціями, доречно зауважити, що 
забарвлена мелодика Косенка, сама по собі близька 
українському мелосу. Це милозвучність, ліричність 
(«Гавот» № 7), естетичний вираз душевних загально-
людських переживань (відображено в усіх його творах), 
інтонаційність і ритміка українських танців «Гавот» № 1. 
Разом із інструментальною музикою В. Косенко створив 
багато обробок українських народних пісень для хору, 
солістів, тому емоційно-образна, мелодична сфера 
цих пісень – голосу, душі народу – органічно ввійшла і 
в його фортепіанні твори: дорійські, еолійські звороти  
(перші два такти теми «Паскалії»), стрибок на септи-
му (перехід з першого такту теми Пасакалії на другий),  
адже музична мова нароу тісно пов’язана з його  
словесною мовою, визначальною інтонаційною осно-
вою якої є вокалізм. 

З «11 етюдів у формі старовинних танців» В. Косенка 
виділяється найграндіозніший етюд за розміром та ба-
гатством образів – «Пасакалія», рівна до подібних тво-
рів Г. Генделя («Пасакалія» з клавірної сюїти g-moll та 
«Чакона» G-dur з 21 варіацією для клавіра). Формаль-
но Пасакалії В. Косенка та Г. Генделя (з Сюїти № 7) по-
дібні: строгі варіації по 8 тактів, однакові тональності, 
початки теми на сильній долі, басові теми замкнуті, їхні 
функційні ланцюжки схожі, немає затактів і переносу 
фрази в іншу варіацію. Але розмір Пасакалії Косенка ¾, 
що свідчить про більшу ліричність образу, музика має 
глобальніший характер, вона масштабніша, трагедійна, 
траурна за емоційним забарвленням. У свою чергу, че-
рез маршевість Пасакалії Генделя (розмір 4/4) одразу 
виникає героїчний, патетичний образний зміст. Здає-
ться, що «Чакона» Баха та «Пасакалія» Косенка близькі 
величністю, суворістю, вишуканістю; в обох є мажорний 
епізод, проте кількість варіацій різна (31 і 38), у Баха 15 
варіація розширена до 12 тактів, а 18 варіація має всьо-
го 4 такти. Головна відмінність полягає також в образній 
сфері та стильових нюансах – у Косенка рецепції ста-
ровинної музики синтезувались із сучасним йому кон-
текстом. Відтак, В. Косенку вдалось синтезувати риси 
романтичного піанізму, не копіюючи їх, а осмислюючи 
на національному ґрунті, прагнучи піднести українську 
фортепіанну музику до світового рівня, даючи поштовх 
до її подальшого стрімкого розвитку [3]. 

У «Пасакалії» В. Косенка є відголоски й усіх інших етю-
дів цього циклу, але зв’язки асоціативні, визначаються 
то образною сферою, то почерком Косенка, використан-
ням подібних технічних прийомів для вирішення різних 

художніх проблем, але з таких нюансів і складається 
авторський стиль композитора. Наприклад, у «Куранті» 
(25–26 такти) й у двох перших тріолях дев’ятої варіації 
«Пасакалії» повторюються схожі гармонійні низхідні 
ходи вісімками. А в «Сарабанді» – 8 та 16 варіації якраз 
подібні образною сферою, драматичним наповненням, 
настроєм. У свою чергу «Ригодон» і 19 варіація схожі за 
гармонійними зворотами – однакові відхилення з пер-
шого щабля мажору через домінантовий септакорд у мі-
норний тризвук – другий щабель основної тональності. 
Такі моменти об’єднують усі етюди в єдину симфонічну 
цілісність. Відтак, «Пасакалію» можна повністю усвідоми-
ти, тільки заглибившись в інші етюди, сприймаючи її як 
підсумок попередніх етюдів, як головну частину циклу. 
«Пасакалія» твір 19 № 10 В. Косенка вперше видана в 
1931 році, вона складається з теми, 38 варіацій та коди. 
Саме 38 варіацій, бо «Пасакалія» присвячена дружині 
композитора Ангеліні Володимирівні Канеп-Косенко до 
її 38-го дня народження [там само]. 

Висновки з даного дослідження та подальші пер-
спективи. Таким чином, В. Косенко у своїх творах спи-
рається на натуральну та хроматичну діатоніку, що є 
суттєвою рисою авторського стилю. До моделі косенків-
ської акордики в основному входять тризвуки та септа-
корди, нонакорди епізодично вкрапляються в тканину, 
як і передйоми та затримання, тому що основна увага 
надається мелодиці без звукової перенапруженості. 

Підвищена емоційність, витонченість, віртуозність, 
прийоми, властиві романтичному письму, улюблені інто-
наційні звороти «елегійні штрихи» (низхідні ходи подвій-
ними нотами та по тризвуках – варіації 3, 4 «Пасакалії»), 
національні ознаки та мелодійність дозволяють одразу 
пізнавати музику Косенка й утворюють стійкі ознаки 
його стилю.

 	 Список використаних джерел
1. Берегова О. Інтегративні процеси в музичній культурі України ХХ–ХХІ 

століть : монографія. Київ : Ін-т культурології НАМ України, 2013. 232 с.
2. Витте Н. Исполнительская деятельность В. С. Косенко. Вопросы инстру-

ментального музыкального исполнительства : сб. науч. тр. Киев, 1982.
3. Івахненко Л. Я. У світі чарівної музики: кабінет-музей Віктора Степановича 

Косенка. Київ : Кий, 2007. 150 с. 
4. Казак І. І. Українська музична література. Ч. 3. Рівне : Каліграф, 2007. 152 с. 
5. Лященко І. С. Масова культура та сталий розвиток суспільства: до питання 

постановки проблеми. Гілея : наук. вісник. 2015. Вип. 99. С. 213–217.
6. Сердюк Я. Категория «идеальное» и концепт «виртуальное» в изучении 

феномена музыкального произведения. Проблеми взаємодії мистецтва, 
педагогіки та теорії і практики освіти : зб. наук. ст. / Харк. нац. ун-т мис-
тецтв ім. І. П. Котляревського ; ред.-упоряд. Л. В. Русакова. Харків : С. А. М., 
2015. Вип. 43. 336 с.

7. Шамаєва К. І. До біографії В. С. Косенка : (погляд з ХХІ сторіччя) Шамаєва К. І. 
Митці. Освіта. Час : з архівних джерел. Житомир, 2005. С. 69–80; С. 127–134. 

Дата надходження до редакції 
авторського оригіналу: 19.02.2019



67

ТАЛАН-ДОЛЯ

№ 2 (185) 2019
ISSN 2522-9729 (online)

Регеша Н. Л.C

Регеша Наталия. Некоторые особенности композиторского стиля В. С. Косенко (на примере анализа «11 этюдов в 
форме старинных танцев»).

Выявлены особенности авторского национального композиторского стиля В. С. Косенко на примере анализа цикла «11 
этюдов в форме старинных танцев», где впервые для него ощущаются стилистические приёмы, происходящих из украин-
ского народного мелоса: отдельные интонационные обороты, ритмическая организация, вольная трактовка метра, ладовое  
окраски, вариантность развития мелодии, элементы народной полифонии и тому подобное. Черты народной музыки орга-
нично сочетаются с профессиональными приёмами: диатоническая мелодия связана с хроматизацией сопровождающих голо-
сов; подголосковая техника – с типичными для профессиональной музыки полифоническими средствами имитации и двой-
ным контрапунктом октавы. Таким образом, у В. Косенко этюды набирают рис национальной музыкальной самобытности 
и авторской индивидуальности одновременно.

Ключевые слова: композитор; стиль; национальный колорит; авторская индивидуальность; старинные танцы; этюды 

Regesha Natalia. Some Features of Composite Style V. S. Kosenko (on the Example of «11 Etudes in the Form of Old 
Dances» Analysis).

Author attempts to analyze and identify specific features of the author’s national composer style V. S. Kosenko, on the example 
of the analysis of the cycle «11 etudes in the form of old dances», where for the first time it feels stylistic techniques derived from the 
Ukrainian folk melody: separate intonation turns, rhythmic organization, free interpretation of the meter, color of accord, variation 
of melody development, elements of the polyphony and more. The traits of folk music are organically combined with professional 
techniques: the diatonic melody is associated with the chromativeness of the accompanying voices; podcasting equipment – with 
typical polyphonic imitations for professional music and double octave counterpoint. Thus, V. Kosenko’s sketches acquire features 
of national musical identity and authorial individuality at the same time.

Key words: composer; style; national color; author’s individuality; old dances; etudes
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