
Який він, Михайло Гуйда, — з вдумливим поглядом карих очей, з без/
змінною цигаркою? Що в цьому нащадкові кубанських козаків є притягально/
го, заворожуючого? Чому малярство Михайла Гуйди сьогодні перетнуло межі
України, і, скажімо, в Китаї він став одним з найповажніших митців, визнаним
авторитетом, професором ряду мистецьких вузів, орденоносцем Китайської
Народної Республіки за виняткові заслуги в розвитку мистецтва?

Можу багато писати про цього талановитого митця, якого знаю з часів
молодіжної виставки 1987 року в Києві, що зламали стереотипи давнього соц/
реалістичного мислення в мистецтві. Сокровети Гуйди: «Кожний художній
твір — дитя свого часу, кожний культурний період народжує в такий спосіб
своє власне мистецтво. Початок у стражданні — повторення у фарсі». Ці сло/
ва художника означують його програмні мистецькі цілі, що закріплювалися
ще у відділені початкові вісімдесяті роки, коли він закінчив Київський ху/
дожній інститут, і буквально через кулька літ сколихнув мистецьку громад/
ськість композиціями на тему Великодня з пасками і крашанками, а далі — в
продовження цієї проблеми — концептуальними полотнами «Поминання»
(1990), «Молитва» (1991). Вони немовби продовжували розпочате раніше про/
блемне наставлення у картинах «На старій кузні» (1984), «Золоті зерна»
(1988).

С перших програмних композицій Михайло Гуйда репрезентував свій ори/
гінальний живописний стиль (який на перших початках мав близькість за кон/
трастами площин з молдавським живописцем М. Греку), що брав свої витоки в
кубанській національній стилістиці, звідки родом походить художник. Його
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видами, прийшла радість співіснування з природою й щаслива мить відкриття її
ментального стану («Гурзуф вночі», 1989, «Біля моря», 1991, «Херсонес», 1995,
«Старий Крим», 1998, «Оксамитовий сезон», 1998, «Рибальське селище Крим»,
2003). Художник створював реальну природу, але у вимірах вічного позачасо/
вого простору, де білизна стола з бокалом, моря, неба грала з чорною стрілою
кипариса і золотом пінії. Усе звучало казково, незвично, у вигаданому світлі
мрій, ілюзій, у мареві грінівських сновидінь. Але ж море в іншій композиції бу/
ло майже чорне з рефлексами темного синього, і воно своїм казковим світлом
повертало нас до думки про загадку Куїнджі.

Краєвид у мистецькому осяганні художника набував ознак мінливої мрії,
до якої в тиші і безлюдному просторі стриміла стомлена душа. Так виглядали
«Бриз» (1999), «Будинок в Симеїзі» (2003), так маніфестував свою спраглість
до абсолютної тиші «Оксамитовий сезон» (1994). У цей сезон, зітканий з окса/
митової білизни, оксамитової позолоти був простягнутий у «позачасові
відтінки», бо народився він для буття у віках, як скеля на березі моря.

Гуйда через гармонійне диво краєвидів, натюрмортів, які явили в ньому ве/
лике естетичне устремління, йшов паралельно з великою потребою сказати но/
ве, незнане в галузі портрета. Він — один з кращих ліричних, поетичних порт/
ретистів в Україні, і цьому є свідчення непересічного порядку — портрети
жіночі і портрети дітей. Перлиною в його творчості стала композиція «Прис/
вята Веласкесу» (2001), створена на честь доньки Стефанії.

Лірична, емоційна нота прозвучала в портретах Б. Бенюка (1999), А.
Хостікоєва (1995), Р. Недашківської (1999), Софії Ротару (1999), М. Довганя
(2004), Ленуци (2004). У численних портретних композиціях непересічне обда/
рування Гуйди виявилося ясно, з глибокими психологічними мотиваціями, май/
стерним підходом до передачі характеру кожної моделі. Яку глибинну суть,
узагальнене розуміння образу матері можна побачити в композиції, що ствер/
джує і материнську мудрість, і печаль, і турботу про дітей, і спрацьованість.

Настала китайська пора збирання мистецького врожаю. Але треба було
спізнати глибинну мудрість Китаю, і це йому вдалося, і це він довів численними
композиціями, де цнотливо забриніла тема, до якої він прикипів душею. Порт/
рети китаянок, які художник малював з великим смаком, делікатністю, артис/
тизмом, сприймаються алегорично, увиразнюючи якість жіночності, витонче/
ності і східної елегантності. «Чарівна Лі Вей» (1998), «Моделі біля ширми»
(2002), «Ранок з папугою» і ще з добрий десяток композицій зачаровують кра/
сою живопису, ритмом барв, ліній, делікатним осяганням того, що сутністю
Орієнту. Гуйда створив багато знаменитих китайських краєвидів, портретів,
метафоричних композицій на кшталт «Острів птахів. I» (2002), — щоразу в
кожному новому творі майстер заторкує струни душі.
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«Поминання» (1990). Вона немовби підсумовувала період ранніх пошуків і яви/
ла мистецькому світові неординарного художника з великим мистецьким май/
буттям.

Отже, поминання босоногої матері, що простелила на застеленій хустині
поверх чорнозему крашанки, окраєць хліба, наповнений ґранчак… Мати в
скорботній схиленості зі свічкою в руці. Великої емоційної сили її постать. А
позаду, поруч з нею, в ярмах воли і чорна земля до обрію, а над ним золотисте
небо… Великого трагедійного звучання полотно явила українському мистецтву
талановитого художника. Ця унікальна композиція зняла з шару забуття вели/
ку тему, якої торкалися, скажімо, живописці минулого (Ф. Міллє «Анжелюс»,
Ф. Рущиць «Земля»). Цей великий кубанський ряд стильового потоку вели по/
лотна «Золоті зерна» (1988), «Весна» (1992), «Пасхальний день» (1998). Завер/
шила серію унікальна композиція «Кубанське весілля» (2004), де знайдений ху/
дожній засіб контрасту чорного і білого отримав кульмінаційне завершення у
потоках білого, що стверджували строї молодого, молодої і маленької дружки.
Композиція прозвучала хорально!

Новий мистецький світ відкрився у Михайла Гуйди у творах на орієнталь/
ну тему. То було наприкінці 1980/х років, коли він спізнав культуру і мистецтво
Японії. Орієнтальний аромат запав в його душу і допоміг глибше відчути хрис/
тиянські корені. Ясним чистим потоком у творчості талановитого майстра про/
звучала могуть ахроматичного білого: білого на білому, білого серед суцвіття
інших барв. І ця білизна полонила, захопила уяву митця, а глядачеві дала насо/
лоду відчуття у полотнах «Сад каміння» (1989), «Торгівля мушлями» (1991),
«Сон біля моря» (1993), «Японка» (1994), «Воїн і гейша» (1998). Знову повтори/
ла думки Гуйди, аби збагнути смак його японських полотен, таких чистих і про/
зорих у білизні білого, таких цнотливих у ствердженні жіночої краси: «яку
суть вклав сторіччя тому мудрий монах Соамі в п’ятнадцять сірих, необробле/
них і різних за розмірами каменів, розкиданих по білому піску? Сад каміння.
Сад філософських. Сад Рюанузі… Геніально спланований хаос — модель світу,
Всесвіту, модель душі». Монохромність білизни заворожувала. Але білизна по/
лотен не була спокійною, вона вібрувала феєричним розмаїттям білого… і за/
ворожувала.

В український живопис прийшов художник з неординарним мистецьким
мисленням, спраглою жадобою розкрити в малярстві нові незнані обрії. Ху/
дожник знав, що має сказати і мав спрагле бажання не стояти на місці. Були ви/
ставки, була серія полотен на тему ангелів, що чарували чистотою й святістю,
що одкривали нові простори, що зваблювали святістю духовного буття («Ян/
гол, що спить», 1995, «Пасхальна хода», 1995, «Благовіщення», 1996). А потім,
а, може, паралельно, зродилося захоплення сонцесяйними кримськими крає/
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шила серію унікальна композиція «Кубанське весілля» (2004), де знайдений ху/
дожній засіб контрасту чорного і білого отримав кульмінаційне завершення у
потоках білого, що стверджували строї молодого, молодої і маленької дружки.
Композиція прозвучала хорально!

Новий мистецький світ відкрився у Михайла Гуйди у творах на орієнталь/
ну тему. То було наприкінці 1980/х років, коли він спізнав культуру і мистецтво
Японії. Орієнтальний аромат запав в його душу і допоміг глибше відчути хрис/
тиянські корені. Ясним чистим потоком у творчості талановитого майстра про/
звучала могуть ахроматичного білого: білого на білому, білого серед суцвіття
інших барв. І ця білизна полонила, захопила уяву митця, а глядачеві дала насо/
лоду відчуття у полотнах «Сад каміння» (1989), «Торгівля мушлями» (1991),
«Сон біля моря» (1993), «Японка» (1994), «Воїн і гейша» (1998). Знову повтори/
ла думки Гуйди, аби збагнути смак його японських полотен, таких чистих і про/
зорих у білизні білого, таких цнотливих у ствердженні жіночої краси: «яку
суть вклав сторіччя тому мудрий монах Соамі в п’ятнадцять сірих, необробле/
них і різних за розмірами каменів, розкиданих по білому піску? Сад каміння.
Сад філософських. Сад Рюанузі… Геніально спланований хаос — модель світу,
Всесвіту, модель душі». Монохромність білизни заворожувала. Але білизна по/
лотен не була спокійною, вона вібрувала феєричним розмаїттям білого… і за/
ворожувала.

В український живопис прийшов художник з неординарним мистецьким
мисленням, спраглою жадобою розкрити в малярстві нові незнані обрії. Ху/
дожник знав, що має сказати і мав спрагле бажання не стояти на місці. Були ви/
ставки, була серія полотен на тему ангелів, що чарували чистотою й святістю,
що одкривали нові простори, що зваблювали святістю духовного буття («Ян/
гол, що спить», 1995, «Пасхальна хода», 1995, «Благовіщення», 1996). А потім,
а, може, паралельно, зродилося захоплення сонцесяйними кримськими крає/
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У сучасному мистецтвознавстві набувають активного вивчення ті сфери
народного мистецтва, яким довгий час не приділялося належної уваги. Культу/
ра кам’яного надмогильного хреста, мистецтво виготовлення цих знаків народ/
ними майстрами є тими носіями духовності українців, що розкривають гли/
бинні коди світоглядних уявлень, віри, естетичних відчуттів, які передавалися з
покоління в покоління.

У багатогранних культурних процесах, які вплинули на формування хрес/
товиробництва кам’яних надгробків середини ХVІІІ — першої половини ХХ ст.
Українських Карпат вагоме місце належить його взаємозв’язкам з традиціями
українського народного мистецтва. Насамперед, варто відзначити роль у його
розвитку хресторобного ремесла інших етнорегіонів. Очевидно, що хрести
Карпатського регіону середини ХVІІІ–ХІХ ст. творилися під виразним впли/
вом меморіальних пам’яток України козацької доби. В архітектурі надгробків
це простежується, наприклад, у використанні грецького хреста з розширеними
кінцями. Підтвердженням східноукраїнських впливів на поширення надмо/
гильників цієї форми є їх місце розташування в Карпатах, а саме той факт, що
давні зразки таких знаків зафіксовані тільки у східній частині гір.

Хрести з розширеними до країв раменами на всій території України відзна/
чалися певними видозмінами. Вони різнилися своїми розмірами, шириною ра/
мен, які могли мати відмінне пропорційне співвідношення, іноді деяке доповнен/
ня. Відомі нам гуцульські хрести цього типу є невеликі за розміром. Для порів/
няння: хрест схожого типу ХІХ ст., виявлений О. Цинкаловським на Волині, до/
сягає двох метрів висоти [1]. Зафіксовані на Гуцульщині два надмогильні хрести
середини ХVIII ст., що є найдавнішими в Карпатах, мають традиційну форму з
чотирма трапецеподібними кінцями. У меморіальних пам’ятках ХІХ ст. спос/
терігається більш ускладнене мистецьке волевиявлення, зокрема, при вирішенні
нижнього кінця хреста. Художнє акцентування на цій частині надмогильного
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КАМ’ЯНІ ХРЕСТИ КАРПАТ
У ВЗАЄМОЗВ’ЯЗКУ МИСТЕЦЬКИХ ТРАДИЦІЙ

Одна з програмних композицій Гуйди має промовисту назву: «Зустріч
І. Мазепи з Карлом ХІІ в Гірках» (2005) — це твір великого громадянського
спрямування, який викликає хвилю емоцій, примушує задумуватися над вчин/
ками героїв історії, який не залишає байдужим, незважаючи на статичність,
«парсунність» парадної композиції. Про цю картину ще не раз писатимуть. У
ній закроєні великі думки і почуття.

У Національній академії образотворчого мистецтва і архітектури Михай/
ло Гуйда очолює майстерню живопису. У нього чимало учнів, послідовників.
Він з беззмінним успіхом керує навчальним процесом у китайських вузах, здо/
бувши заслужену повагу і визнання.

Ми пишаємося киянином Михайлом Гуйдою, який перебуває на нелегкій
дорозі у пошуках ідеального. Сказав він якось в нашому явленні про нього,
ніби звертаючись до самого себе: «Можна загубити все і надбати знову, — не
можна губити лише відчуття лету. Воно захоплює подих, окрилює у великому
і в малому».
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