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Напередодні 65-річного ювілею Великої Перемоги в Меморіальному комп-
лексі «Національний музей історії Великої Вітчизняної війни 1941–1945 років» 
було урочисто відкрито виставку «Врятовані. Збережені. Повернені». На ній 
представлено ті твори, котрі вдалося повернути до України аби частково загої-
ти страшні рани, нанесені нашій культури підчас воєнного лихоліття.

Взяти участь у цій виставці мали за честь багато українських музеїв й серед 
них Музей мистецтв імені Б. та В. Ханенків. Сподіваюсь, що серед багатьох про-
низливих історій часів війни, про які свідчать експонати виставки, не загубиться 
розповідь про долю невеликого пейзажу 17ст. з музею Ханенків. Сьогодні в йо-
го науковому паспорті значиться:

Корнеліс Бельт
Cornelis Beelt
близько 1602/12 — близько 1664/84
Голландія
Морське узбережжя поблизу Егмонда-аан-Зее
Дерево, олія
44.9 × 55.6
Інв. № 332 ЖК
Старі (довоєнні) інвентарні номери: 866, 851

Цей твір Корнеліса Бельта є тією єдиною картиною, яка повернулась 
до Музею мистецтв імені Богдана та Варвари Ханенків після його розграбуван-
ня під час нацистської окупації Києва. Вже після визволення міста професор 
С. О. Гіляров у газеті «Київська правда» від 14 грудня 1943 р. розповів про те, 
в якому стані окупанти залишили музей: «Експозиційні зали спустошені, на сті-
нах залишилися тільки рами. Де-не-де збереглися поодинокі картини, вітрини 
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Переклад на російську мову 

німецького тексту наклейки:

«Берег моря в Схевенингене.

Корн… …еельт, 1702.

Внизу на бревне, лежащем 

на песке, подпись художника.

Поступила из собрания 

Ханенко в Музее Восточно-

европейского искусства. 
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всі порожні. Фондові приміщення також спустошені, а що залишено — пере-
буває в хаотичному стані, речі розкидані, побиті, забруднені, пограбовано та-
кож бібліотеку, канцелярію та лабораторію.

Як відбувалося пограбування, тепер вже відомо. В музейному архіві збе-
рігся документ [1] — німецька розписка (Empfangsbescheinigung), датована 
23 березня 1942 р., у якій перелічено 41 твір живопису та декоративного мис-
тецтва. У документі йдеться про їх вилучення з музею на вимогу тодішнього 
генерального комісара Києва. Відомо, що з 14 лютого 1942 р. і до самого ви-
зволення міста у листопаді 1943 р. цю посаду обіймав Вальдемар Магунія 
(Waldemar Magunia, 1902–1974). Твори мали прикрасити його резиденцію 
в Києві. Серед вилучених експонатів під № 24 значився й пейзаж голландсько-
го художника XVII ст. Корнеліса Бельта: «Beelt Am Strand 851». Декілька 
предметів, згадуваних у переліку, окупанти невдовзі повернули назад до му-
зею. Однак більшість з них безслідно зникла разом з тими численними твора-
ми, що були вилучені та вивезені з музею перед тим, як нацисти залишили 
місто. Серед 27.714 [2] втрачених експонатів опинився і пейзаж Корнеліса 
Бельта, який походив з колекції фундаторів музею Богдана і Варвари Ха-
ненків.

У кінці 1970-х до Державної центральної художньої науково-реставрацій-
ної майстерні імені академіка І. Е. Грабаря (ДЦХНРМ) у Москві надійшла кар-
тина, яка потребувала реставрації. Твір був переданий з Пермської Державної 
художньої галереї. На зворотному боці дубової дошки реставратори виявили 
наклейку з написом німецькою мовою. Коли напівстертий текст реконструюва-
ли та переклали, з’ясувалося, що, окрім автора та назви твору, в ньому було 
вказано: «картина надійшла з колекції Ханенка у Музеї Східного та європей-
ського мистецтва. Репродукована у «Collection Khanenko № 138» [3].

Так завдяки німецькій наклейці було встановлено походження картини, і у 
1978 р. за наказом Міністерства культури РСФСР з Пермської художньої гале-
реї її передали до Київського музею.

Повернення цього пейзажу — єдиної в Україні підписної картині знаного 
художника XVII ст., опублікованої ще за життя фундатора музею, — було над-
звичайно важливим вже само по собі. Втім, ця подія мала для музею ще й інше 
значення — з’явилася надія натрапити на слід решти вивезених творів. Адже 
раніше вважалося, що всі вони загинули по дорозі до Німеччини у пожежі під 
Кенігсбергом. Утім, оскільки достеменно не відомо, яким чином картина Кор-
неліса Бельта потрапила до Пермської художньої галереї, ця ниточка поки що 
нікуди не привела.

Останнім часом відомості про пейзаж було суттєво уточнено та доповнено. 
Тепер цінність повернутого експонату виявляється ще вагомішою.
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Корнеліс Бельт є одним з найбільш талановитих гарлемських пейзажистів 
«золотої доби» — періоду розквіту голландського мистецтва у XVII ст. Сьо-
год ні його картини представлені у провідних музеях Голландії, Німеччини, 
Англії та Росії. Так само як і інші «малі голландці» [4], цей художник мав до-
сить вузьку живописну спеціалізацію. Із суто північною цікавістю до наймен-
ших подробиць буття, живописно й невимушено він оспівував маленькі при-
морські містечка та сільця, писав берегові сцени, а також велелюдні торговись-
ка та рибні базари.

Саме подібну сцену художник зобразив на картині, що походить з колекції 
Б. І та В. Н. Ханенків. Заможні, елегантно вдягнені городяни (чоловік та жінка 
на передньому плані ліворуч) прибули на узбережжя поблизу рибальського 
селища, аби особисто придбати свіжу, щойно виловлену рибу. На другому пла-
ні зображені рибальські човни, які один за одним пристають до берега з вило-
вом, а на першому, поряд з покупцями, — рибалки, котрі розкладають рибу тут 
же на піску.

Хотілося б розповісти й про живописну майстерність Корнеліса Бельта. 
В цьому невеличкому пейзажі вражає вправність, з якою майстер, ніби малюю-
чи швидким пензлем, вхоплює виразні рухи персонажів, передає відчуття воло-
гого повітря над морем та насичує світлом блідо-рожеві хмарки. «Повітряність» 
простору йому вдається завдяки прозорим сірим лесуванням, крізь які просві-
чуються теплі тони не замальованої дубової дошки. Не можна також не вказати 
ще на один аспект цінності повернутого твору — історично-топографічний.

Найулюбленішими місцинами Корнеліса Бельта, які він часто зображував 
у своїх пейзажах, були рибальські містечка на узбережжі Північного моря: 
Схевенінген поблизу Гааги та Егмонд-аан-Зее — недалеко від Алькмару. Раніше 
вважалося, що на цій картині представлено узбережжя Схевенінгену. Саме під 
такою назвою твір було опубліковано у Collection Khanenko. Втім, у пейзажі 
можна розпізнати дуже відому у Голландії руїну: ліворуч вдалині зображені 
залишки стін найстарішого Егмондського абатства, заснованого ще у Х ст. Під 
час Реформації у 1573 р. цей бенедиктинський монастир було спалено, однак 
його живописні руїни, які ще простояли приблизно до 1800 р., продовжували 
слугувати джерелом натхнення для багатьох відомих голландських художни-
ків. Їх, зокрема, можна побачити на знаменитій картині Якоба ван Рейсдаля 
«Єврейське кладовище» (1655 р., Дрезденська картинна галерея). Порівнюючи 
«стан збереженості» руїни на різних видах егмондівського узбережжя можна 
навіть приблизно датувати твір Бельта кінцем 70-х — початком 80-х рр. 
XVII ст.

Іншу споруду — прибережну протестантську церкву з готичною баштою, 
яка у пейзажі височіє на дюнах серед череп’яних дахів, море поглинуло невдовзі 
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після написання нашого твору. Це відбулося під час великої повені у листопаді 
1741 р. Однак, на картині Корнеліса Бельта, яка, на щастя, все ж таки поверну-
лася на своє законне місце у музеї Ханенків, хрестоматійний вид голландського 
узбережжя залишиться вже назавжди.
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