Enena Kopuesasn

HEMEIIKHAH KYJbTYPHBIN ONBIT B TBOPYECKOMN IMPAKTHUKE
HUKOJIASA JIBICEHKO

«VKpaunyvl u ux HAYUOHAILHASL MY3bIKA BCE-JHCe

emecme ¢ mem A6ISIOMCS U e8PONECKOl,

npagoa, co cOUMU OCOOEHHOCMAMU. .. [ mo20, umobbl 1yyule YeHums ceoro,
HYJICHO XOPOULO NPUCMOMPEMbCS, 0C80UMb 00ULee8PONEUCKYIO MY3bIKY

8 PA3TUYHBIX ee HANPABGIeHUSX — KIACCUYECKOM, POMAHMUYECKOM,
IKNEKMUYECKOM, PEeANbHO-HAPOOHOM... Bce smo xopowo pacnpobosams, uzyuumeo
04 U OONILIMB 00 CB0E20, MO20d NOUMELULbL OMIUYUSL

ceoetl cghepvl om 006We20 KOPHSL U 8CIO KPACOMY OPUSUHATLHYIO OYEHULUb .

H. Jlvicenxo®®

Jlnanor My3bIKaJIBHBIX KYJIbTyp I'epMannu U YKpauHbl UMEET TaBHIOKO U
ooraryto ucroputo. Cpeau ero Haubosee ipKuX MU30/10B — IpeObIBaHue B I e-
pmanuu mutpus boptasackoro B 70x rr. XVIIl Beka u Hanucanue um B pe-
3yJIbTaTE HEMELKOSI3bIMHOM Mecchl, nosBiaeHne B TBopuecTBe Makcuma bepe-
30BCKOI0 B T€ K€ I'0JIbl XOpOBOro InpousBeaeHus «Unser Vater»ucropus cos-
nanus JIronBUroM beTXOBEHOM «pPYCCKMX KBApTETOB» MO 3aKa3y YKPaWHCKOTO
nuruiomata Auapes PazymoBckoro u T. a. Mctopus npeboiBanust B ['epmanuu
Huxkonas JIpiceHko siBisieTcsl OAHUM U3 HanOosee 3HAYUTENbHBIX 3MH30/I0B HE-
MELKO-YKPAauHCKOI'O0 MY3bIKAJIbHOTI'O JIUAJIOra.

B 2012rony mys3bikajibHasi OOIIECTBEHHOCTh YKpaWHBI OTMEYAET JIBO-
HYI0 MAMATHYIO ATy, CBSI3aHHYIO ¢ UMeHeM Jlbicenko — 170saeTue co aus
poxaenust u 10041eTre co nug cMepTu. JlaHHOE 0OCTOATENBCTBO MO3BOJISIET HAM
pPacCMOTPETh HEKOTOpPbIE NMPHUHIMIBI TBOPUYECKOW MPAKTHUKU OCHOBATENS KJlac-
CUKO-POMAHTUYECKON KOMIIO3UTOPCKOM LIKOJIBI B YKpauHe, chOpMUpPOBABILIE-
Csl IO BIIMSIHUEM HeMelKol KynbTypbl. Lleas q1anHoi my0ankanum —oobenu-
HUTb Pa3pO3HEHHBIE U HE BIIOJHE OCO3HAHHBIEC C TOYKH 3PEHUSI HCTOPUYECKOTO
My3bIKOBe/leHUs1 (PakThl TBOpUecKoil Omorpaduu JIbiceHKO, CBUIIETENbCTBYIO-
[IM€ O CYIIECTBEHHOM BIIMSHHM HA €r0 TBOPYECTBO U JAEATEIbHOCTh HEMELIKOIO
KYJIBTYPHOTO OIBITA, HCTOYHUKAMHU KOTOPOTO SIBJISJIMCH HE TOJBKO MY3BIKA, HO
TaK)Ke U Mpecca, A3bIK, COLMAIbHbIE OTHOLIEHUS U JJa)Ke ObITOBBIE HPABHI.

Huxkomnait JIpicenko —rnaBHas purypa B yKpauHCKOM My3bIKaJIbHOU KYJIb-
Type nocneanen Tpetu XIX — nauana XX BexoB. OOLIEN3BECTHO, YTO BhICIIEE
npodeccuoHanbHOe MYy3bIKAIbHOE 00pa3oBaHWE OH MOayduia B JleWmiurckoit

13 ucema kommosuropa k C.I1. [Ipumioy. [{ur. mo: Jlucenko M.B. Jluctu / ABT.-ymopsi.
P.M. Ckopynbceka. — K.: My3uuna Ykpaina, 2004. —C. 421 [2].31ech u gaiee Bce MHUTATHI
JTAIOTCS B IIEPEBOJIE aBTOPA CTaThH.



KoHcepBaTopun B 1867-186%0o1ax, riae uMesn BO3MOXXHOCTh TTO3HAKOMUTBHCS C
TBOPYECTBOM HEMEIKUX KOMIIO3UTOPOB-POMAHTUKOB, B TMEPBYI0 OYEpeab
®. Menaenscona u P. llymana. OObIYHO UMEHHO 3THM (DaKTOM M OTPaHUYUBA-
eTcst paccMoTpenue npoobnemsl «H. JIpicenko u Hemenkas Kynbrypa». OnHako B
NEUCTBUTEILHOCTH HEMELKUN KyJIbTYPHBIM ONBIT YKPAUHCKOTO KOMIIO3UTOpPA
OBbLJT 3HAUUTETHHO HIMPE U PACTIPOCTPAHSIICS HA MHOTHE ChEephbl €ro TBOPUECKOM
NPAKTUKU: HCIIOJTHUTEIBCKYIO, MEAarornyeckyro, OpraHM3aTOPCKyl0 U B 0OCO-
OCHHOCTH KOMIIO3UTOPCKYIO, KaK B BOIPOCAX MPHUKIATHBIX (M3aHHE €ro Mpo-
U3BEJICHUI), TaK U XyJI0’)KECTBEHHBIX (BOCCO3/IaHUE HA YKPAWHCKOW MHTOHAI[H-
OHHOM TOYBE IIEJIOTO psjia 3aMaJHOCBPONCHCKUX UHCTPYMEHTAIBHBIX JKaHPOB).
NHdopmarimoHHON OCHOBOM MpejjiaraeMoi MmyOauKauu MOCTy KU MPeuMy-
HIeCTBEHHO nucbMa JIbicenko u3 Jleinuura, HamuCaHHbIE B MEPHOJ] €T0 yueOHl,
a Takke (paKTHUYECKUe JaHHbIE ero Ouorpaduu.

OnpenensomyuM MOMEHTOM B PACKPBITUM JAHHOW TEMbl MOCITYKHUII CaM
¢akr BbI0Opa Hukosaem JIbiceHK0 MMeHHO JleHNMIUIrcKoil KOHCEPBATOPHUHA
JUIS 3aBepiIeHus: o0ydeHus (popTenuanHoON Urpe U O3HAKOMIIEHHUS C OCHOBaMU
KoMIio3unuu. buorpadsr KoMmo3uTopa 0OBIYHO HE AKIIEHTHPYIOT BHUMAHUS Ha
TOM, YTO K MOMEHTY MPUHATHS PEIICHUS] MOJIOJBIM MY3bIKAHTOM YK€ ObLIN OT-
KPBITBI 00€ poccuiickue kKoHcepBaropun — IletepOyprekas (1862) u Mockos-
ckas (1866)./lns moboro ykpawHIia, MpoKUBaroIIero, kak u JIbiceHko, Ha Tep-
putopun Poccuiickoil umnepuu, ObUI0 HAMHOTO MpOoIE — OMKe, AeHeBie, He
3a00TSCh 0 HEOOXOIMMOCTH BIAJACTh HHOCTPAHHBIM SI3BIKOM, — YIUTBLCS B OJTHOM
13 ATUX KoHcepBaTopuil. OnHako JIbiceHKo BeIOUpaeT JISMNIMIcKkyto KOHCEepBa-
TOPHIO U MO3JHEE B MMUChME POAUTENSIM OT 7 OKTsA0pss 1867rona moaTBep)aaeT
CBOI1 BBIOOp TEM, YTO «OHA HUMEET MEPBOC €BpoIciickoe renomee» [2¢. 27].
Jlyst BOTUTOIIEHUST CBOETO TUTaHa JIBICEHKO MIET Ha MHOTHE YKU3HECHHbBIE OTPaHU-
qyeHwus: mociie okondanusi KueBckoro yauBepcuteta (1865)0H oTkiIambBacT Ha
OTpe e IEHHOE BPEMs BCE CBOU MY3bIKaJbHBIC TUIAHBI U B TEUEHUE JABYX JIET pa-
0otaer cyeOHbIM YUHOBHUKOM B ropojike Taparmia nox KueBowm, rie myrem xe-
CTKOM 3KOHOMUU KAJIOBaHUSI COOUPAET CYMMY, HEOOXOANUMYIO JJisl TPeObIBaHUS
B Jlefinmure (oxomo 1000HemMenkux Tanepos).

KitoueBbIM MOHSTHEM B PACKPHITUM TE€MBI IMyOJIMKaMKA U30paH pabounii
TEPMHH «KYJbTYPHBIH OMBIT», KOTOPBIA TPaKTyeTCs 3/1eCh KaK COBOKYITHOCTh
BCEX JIMYHOCTHBIX HAIMOHAJIBHO-KYJIBTYPHBIX BII€UATICHUN OT NMpeObIBaHUS B
JIpyroi cTpaHe, COOTBETCTBYIOIIMX HAOMIOACHHM M MPUOOPETEHHBIX 3HAHUHU,
OTIPEACIIAIONINX XYI0KECTBCHHYIO TOJIMTUKY JACSITeNss MCKyccTBa (B JaHHOM
cirydae — komnosutopa). CBUAECTEIHCTBOM OIPOMHOTO MO JTyXOBHOMY MacIITa-
Oy ¥ 3HAQYEHHUIO HEMEILKOT'O KYJIbTYPHOTO OIbITa CTAIHA 35 JeHNUMICKUX MHCeEM



Hukomnas JIBICEHKO, apeCOBaHHBIX, B TIEPBYIO ouepe/b, ceMbe B Kuer (pomute-
JISIM ¥ MJTQJIIIIAM OpaThsiM M CECTPaMm).

B stux o0beMHBIX, MH()OPMALIMOHHO HACBIIIEHHBIX MHCHbMax, HU300H-
JYIOIIUX BCEBO3MOXKHBIMU MOJPOOHOCTSMU KU3HMU Topoja u ['epmanuu B 11e-
JoM, JIBICEHKO MpeACTaeT KaK YelOBeK, XaqHO BOMpAIOMIMI B ceOs 3JIeMEHTHI
HOBOM KYJBTYpbl M MOCTOSHHO OIEHUBAIOIIMM M CPaBHUBAIOIIMM KakK €€ Ipe-
UMYIIECTBA, TaK M OTHAEJbHBbIE HEIOCTATKH. PazymeeTcsi, OH MHILET, MPEXIe
BCETO, O CBOMX MY3bIKAJBLHBIX BIEYATJIEHUSIX — KOHIIEPTAX, OMEPHBIX CIICK-
TaKJIAX, HOTHBIX Mara3uHax. MHOTO MHTEPECHOro coo0IIaeT OyayluIuil KOMIIO-
3UTOP 00 OCOOEHHOCTSIX JICUMIIMICKOW CUCTEMBI KOHCEPBATOPCKOTO OOYUEHUS —
HaIpUMEDP, O MPAKTUKE 3aKPEIUISITh 3a KaXXbIM YYEHUKOM HE OJIHOTO, KaK MpH-
HsaTo B Poccun, a Tpex npodeccopoB oprenuano. Taxxke JIpicenko nenko ¢puk-
CHpPYET BCE OCOOCHHOCTH CHUCTEMBI, AAIOIIUE PaBHBIN AOCTYI K MY3bIKaJIbHO-
My 00pa30oBaHMIO HE TOJIBKO JJISI HEMIEB, HO U i1 HHOCTPAHIIEB, B TOM YHC-
je u st KeHmuH: «TyT s yBHIEN MacCcy HOBBIX BCTYMAIONIUX YYCHUKOB U
yaeHul], Bcex 80 ¢ IUIIKOM HOBBIX. A KEHIINH 3aMY>KHUX, IEBUI] ThMa, U BCE
OoJiee HEeMKH, aHTJIMYaHKW, U amepukanku u3 New-Jork’a, Ohio ®unaaens-
¢um u naxe bysnoc-Aiipeca» [2, c. 27]. B npyrom nucbMe My3bIKAHT JAET
BEChMa BBICOKHME OIIEHKH HEMEIKOMY OOpa30BaHMIO B L[eIOM: «ITO TyT Oia-
TOPOJIHO, YTO BCE BO3MOXKHOCTH H3YYUTh umo ye00Ho [KypcuB mou — E.K.]
yJICIICBJICHBI 10 KpaHOCTH...» [2, c. 56].

B nocnennee necstunerue xu3Hu JIICEHKO peann3oBaji OJHY M3 CBOUX
CcaMbIX aMOMIIMO3HBIX MPOGECCUOHANBHBIX €I — OTKPBLI COOCTBEHHYI0 MYy-
3bIKaJIbHO-ApaMaTndeckyo mkony (1904).B ee ycrpoiictBe, oH, 0€3yCIOBHO,
VICIIOJIB30BaJl CBOW HEMELKHUN CTYJIEHYECKUM OIBIT. BIOCIENCTBUM 3Ta IIKOJA,
10 3aMBICITy KOMIIO3UTOPA, T0JKHA ObLta ObITh MpeoOpa3oBaHa B Y KPAaUHCKYIO
KOHCEPBATOPUIO, B KOTOPOM ObI COUETANNCh €BpOIMeicKas oOpa3oBaTenbHas
MpaKTUKa U HallMOHAJIbHAS UEOJIOTUYECKasl HAPABICHHOCTb.

3HAUUTENbHYIO0 UICTOPUYECKYIO IEHHOCTh WMEIOT, Ha Halll B3TJIsi], OLleH-
KM, KoTopble AaeT Hukoumait JIpicenko cBoum mpodgeccopam: nuanucram Kapiy
I'enpuxy Peiinexe (Reinecke)u Epnecty ®epamnanmy Bennemo (Wunzel),
teopetukam Epnecty ®@punpuxy-Enyapay Puxrtepy, Bennamuny Pobepty Ila-
neputity 1 Ockapy Ilaymo, ckpunauy depnunanay JlaBuay... OcobeHHOM sip-
KOCTBIO U JKHBOCTBIO OTJIMYAIOTCs ero omucanus Mruama Momeneca (Mosche
les): Kypwesnee Bcex Jiekiuu GopTenbsiHo y Momieneca. ITo TaKOi KOMUK,
YTO MOKHO MTOMHUPATh CO CMEXY, KaK OH MOKa3bIBa€T UTPY Pa3HBIX apTHCTOB U
B 0COOEHHOCTH MIKOJBI JIucTa <...> 3TO UHTEPECHBIN CTAPUK, KaK COBPEMEH-
HUK u Apyr berxosena, ['ymmens, Mennenbcona, Knementu. OH yacto o HUX
pacckaszbiBaeT. Ha cienyromuii rox, ecnu, nact bor, Oyay *uB, 310poB, ¢ Y2



rojia 1 y Hero Mno3aHMMaroCh 4YacTHO, XOTS M JIOPOroBaTo — Mo 2 Tajepa 3a
ypok. Ho 6wiTh B Jleiniure u He y4uThCsl Y €BPONEHCKON 3HAMEHUTOCTH, KO-
Topas BO BpeMsi oHO Opaina B Jlonmone mo 6 ¢yHTOB 3a ypok u urpana c Illo-
neHoM B 4 pyku B kaOunere Jlyu-®Oununna B Ilapuxke, Tak 3T0 BCce paBHO,
uyTO0 He BUACTH [lambl B Pume» [2, c. 33].

Hpyroro cBoero npodeccopa poprennano, Haudosee UM LEHUMOTO
Benuens, JIpicenko craBut Ha oAauH ypoBeHb ¢ lllymanom: «Y meHs 1o
pacnmucaHuio Tpu yuuTens (oprenuaHHoOW uUrpsl. Moiuenec, Pelineke u
Benuens. [locnennuii, roBopsT, caMblii 3aMedyaTedbHbl yunuTenab. OH mou-
TH HE UT'PAET caM, HO METOJl yUY€HHUs reHuanbHbii. Ero cpaBHuBator ¢ lly-
MaHOM B IpernojaBaHun» [2,c. 28].

Opnako cyry0o My3blKaJdbHBIMH OlLleHKaMu JIBICEHKO HE OrpaHHYMBa-
eTcs. B kaxxoM M3 muceM MIKaja ero KyJIbTypHBIX HaOJIOJEHUN OrpOMHA —
OT 0COOEHHOCTEW HEMEIIKOW KYJIMHAPUU WIIH arpoKyJIbTYpbl 10 punocopckux
paccyXIE€HUH O TMPUPOJIE HEMEUKONW HWHTEIJIEKTYaJlbHOM MEHTAJIbHOCTH:
«...Hemenkui cknajg yma CTpPEMHUTCs, KaK U3BECTHO, NOCTHYb NPUYUHY, Ha-
4ajao M CyTh BEIICH B OMHCAHUAX, JOBOASIIMX TOUYHOCTb M MOAPOOHOCTH 10
MUKPOCKOITMYECKOTO COBEPIIEHCTBA...» [2, c. 36].

Ha neiinuurckuii mepuoa Ouorpaguu KOMIIO3UTOpa NPUXOAUTCS He-
CKOJIbKO B&XKHEWILIMX B €0 U3HU JIMYHBIX U TBOPUYECKUX COOBITUN — HKEHUTHOA
Ha HaunHaromed nesune Onbre O'Konnop (koTopas, kctaTH, Toxe OblIa yue-
HUIeH JIeHnurckoll KOHCEpBAaTOPHH), CO3/IaHUE PsJIa TIEPBBIX B €r0 MPAKTHKE
UHCTPYMEHTAIBHBIX COYMHEHUH (CHMM(OHUs, YBEpPTIOpa, CTPYHHBbIC KBApTET U
Tpuo, QopTenuaHHas CloouTa) W mnepBas myoaukamusi (370 ObUT COOPHHUK
«40yKpanHCKUX HApOJHBIX MeceH sl rojoca ¢ Goprenuano»). [locneanee u3
HA3BAHHBIX COOBITHM CTOMT BBIAENUTH Kak HanOoyiee Ba)KHOE ISl ajdbHeHIen
KOMIO3UTOPCKOM Kaprepbl Huxonas JIsicenko. /lanubie ero Guorpaduu garot
HaM MPaBO YTBEPKAATh, UTO UJEsl OMYOJMKOBAHUS 3TOTO COOpPHHKA MMEHHO B
['epmanuu co3penia y KOMIIO3UTOpPA paHblIlle, 10 MOMEHTA OThe3Aa B Jlednuur, u
cTaJia eIle OJHON TBOPUYECKON MPUUMHOM MOE3KH 32 PyOeK.

OnHuM W3 HE3bIOJEMBIX MPAKTUYECKUX MPUHLHUIIOB KOMITO3UTOPCKOU
nesATeNbHOCTU JIbICeHKO, O0YCIOBUBIIMX €r0 yCIeX Kak Juaepa HaluOHaJb-
HOM YKpPaWMHCKOHW IIKOJbI, ObIa mMpodeccHoHAJbHAsE 00CTOSTENbLHOCTh U
TpeOOBaHUSI BBICHIET0, €BPONEUCKOr0 KauecTBa U JeJI0BOM OTBETCTBEHHOCTH
OT BCEX YYaCTHHUKOB MY3BIKaJbHOTO IPOLECCA — UCIIOJHUTEIEH, UMIIpecca-
pHO, KYyPHAINUCTOB, B TOM YHCJIE U OT U3JATEJEH. Y POBEHb HOTHOM MOJIMIpa-
¢uu B 'epmanuu JIbiceHKO cuuTan oOpa3lOBBIM, U MO3TOMY B T€UEHUE BCEU
CBOEH Kapbephbl MpeanoynTan myOJuKOBaTh CBOM MPOU3BEACHUS B HEMEIKUX



bupmax — npexae Bcero B Jleinuure y «bpeiitkond u 'eprens» u y Kapna
['otnu6a Penepa (ROder),a rakxe B Mockse B tunorpadun B. I'pocce.

Uro kacaercs cOOCTBEHHO TBOPUYECKUX JAOCTHUKEHUM JIBICEHKO, HHCITUPH-
POBAHHBIX BIUSHUEM HEMEIKOW KYJIbTYpPHI, CIEAyeT BBIACIUTH JABa Haubosee
MOKa3aTeJIbHbIX MpUMepa: MPETBOPEHUE 00pa30B YTOHUEHHON JTUPUUYECKOU MO-
93un I'. ['eitHe B ero BokanbHOM Iukie U3 14 pomancos (1893)u npensocxu-
[ICHHE CTUJIEBOTO HAIPABJICHUSI HEOKJIACCULIM3MA B «YKPAHMHCKOW CIOMTE» NS
dopTenuano op. 2 Ha TeMbl YKPAUHCKHX HAPOHBIX TIECEH -

BoiBoabl: Hukonaii JIbiceHKO BoIlI€NT B UCTOPUIO YKPAMHCKOHN Tpodec-
CHOHAJIbHOM MY3BIKM KaK OJIMH M3 €€ OCHOBATeJIel U KaK yOeK/IeHHbIN MpuBep-
JKEHEll HalMoHaNbHOW ujeu. OHAKO MPOrpEeCCUBHBIM XYHA0KECTBEHHbINM Ha-
[IUOHATIN3M KOMIIO3UTOpA HE UCKIIOYall OMOPhl HAa JOCTHKEHUS APYTUX, HA TO
Bpemsi Oojiee pa3BUTHIX KynbTyp. Cpennd HUX — HE TOJBKO POCCHUHCKAs, O YeM
aKTUBHO MHUCAJIU MY3BIKOBEIbl COBETCKOTO BPEMEHM, HO M HeMellkas, obora-
TuBIIAasA JIBICEHKO PsiZIOM TBOPUECKUX U JIETOBBIX KauecTB. JISUMIIMICKUI KyJb-
TYPHBIM OMBIT CTal A HETO «OKHOM» B MHpP OOJIBLION 3amaJHOEBPOIEHCKOM
KYJbTYpbl U B ONPEACIICHHOW CTENEeHU CPOPMHUPOBAJT €ro Kak HalMOHAIBHOTO
MY3BIKQJIbHOTO JAESITENs] HOBOIO TUIA — MO-EBPONEHCKU KOMIETEHTHOTO U Tpe-
O0BaTENLHOIO U MO-YKPAaUHCKU UCKPEHHOTO U MPEJAaHHOTO CBOEMY HAPOY.

Olena Korchova

KULTURELLE ERFAHRUNGEN AUS DEUTSCHLAND IN DER
SCHOPFERISCHEN TATIGKEIT
VON MYKOLA LYSSENKO

Die nationale Musik der Ukrainer ist zugleich euégch, aber
mit einer eigentimlichen Beschaffenheit... Um é&sbr einzuschat-
zen soll man sich genauer ansehen, alleuropaisalkvhach allen

Richtungen — klassischen, romantischen, eklektigohakstimli-

chen... — beherrschen. Es ist gut zu versuchenaslzd erlernen

und das Eigene zu erreichen; nur dann kdnnte maeneUnter-

schied eigener Sphare zur «allgemeinen Wurzeltelera und die
ganze originelle Schénheit anerkennen».

M. Lyssenko
Der Dialog von Musikkulturen in Deutschland und ¢lraine hat eine

lange und reiche Geschichte. Dazu gehdren solchkwdedigen Ereignisse,
wie der Aufenthalt von Dmitry Bortniansky in Deutéand in den 70er Jahren

> 06 sTom noapobHee cMm.: [1, c. 40-44].



des 18. Jahrhunderts und seine Komposition eingsdesprachigen Messe; die
Entstehung des Chorwerks «Unser Vater» im SchatenMaxim Berezovsky
in der gleichen Zeitperiode, eine Geschichte dempasition «Die Russischen
Quartette» von Ludwig van Beethoven auf Bestelldag ukrainischen Diplo-
maten Andrei Razumovsky u.a. Die Geschichte des®tbalts von Mykola
Lyssenko in Deutschland ist eine der bedeutendBj@soden des deutsch-
ukrainischen musikalischen Dialogs.

In diesem Jahr begeht die musikalische Offentlithéler Ukraine mit
dem Namen von Lyssenlkan Doppelgedachtnisdatum den 170. Geburtstag
und den 100. Todestag. Diese Tatsache ermoéglicigeeGrundsatze der krea-
tiven Praxis des Griunders der klassisch-romantis&loenpositionsschule in der
Ukraine zu betrachten, die sich unter dem Einfilessdeutschen Kultur gebildet
hat.Das Vortragszielbesteht darin, die verstreuten und nicht bewnsEatsa-
chen des Lebenslaufs von Lyssenko zu vereinigeneitien bedeutenden Ein-
fluss der deutschen kulturellen Erfahrung auf Sshaffen und seine Tatigkeit
beweisen. lhre Quellen waren nicht nur Musik, sonageich Medien, Sprache,
soziale Beziehungen und sogar das Alltagsleben.

Mykola Lyssenko gilt als eine Hauptfigur in der akrischen Musikkultur
des letzten Drittels des 19. — Anfang des 20. dadttrts. Es ist allgemein be-
kannt, dass er seine musikalische Berufsausbildumd.eipziger Konservatori-
um von 1867 bis 1869 bekommen hat, wo er die Galegje hatte, die Werke
von deutschen romantischen Komponisten, vor allem Mendelssohn und
Schumann kennen zu lernen. Normalerweise wird aieetduchung des Prob-
lems «Lyssenko und die Deutschen Kultur» auf diestsache begrenzt. Aber
die deutsche kulturelle Erfahrung vom ukrainisck®@mponisten war viel brei-
ter und erstreckte sich auf viele Bereiche seinbdgferischen Praxis. Auf dar-
stellende, padagogische, organisatorische Berelobsonders auch auf seine
Kompositionspraxis in Bezug auf die angewandtergé&ma(Veroffentlichung
seiner Werke) und auf die kinstlerischen Bereidkeugchaffung von vielen
westeuropaischen instrumentalen Genres auf demigehen Intonationsgrund-
lage). Als Informationsbasis unseres Vortrags beaotwir vor allem die wéah-
rend des Studiums geschriebenen Briefe von Lyssau&d eipzig und ein Tat-
sachenmaterial von seinem Lebenslauf.

Den entscheidenden Moment in der Untersuchung sli€eemas finden
wir die Tatsache der Wahl gerade des Leipziger Konsert@iums von My-
kola Lyssenko fiir die Absolvierung des Klavierstuds und flr das Lernen der
Grundlagen der Komposition. Biografen des Kompamistvidmen dem ge-
wohnlich keine Aufmerksamkeit, dass zum Zeitpurdd &ntscheidungstreffens
vom jungen Musiker schon die beiden russischen &mwasorien in



St. Petersburg (1862) und in Moskau (1866) erofiverten. Fir jeden Ukrainer,
lebenden wie Lysenko auf dem Territorium des Ruabsis Reichs, war es viel
einfacher — naher, billiger, ohne Notwendigkeiteeliremdsprache zu sprechen —
in einem dieser Konservatorien zu studieren. Abaskenko wahlt das Leipziger
Konservatorium aus. Spater in einem Brief an dier&lam 7. Oktober 1867 bes-
tatigt er seine Auswahl damit, dass es «die etstgpéische Renommé hat»

FiUr Realisierung seines Plans entscheidet siclehyssfir viele Einschran-
kungen: naclder Absolvierung der Kiewer Universitat legt ereathusikalischen
Plane beiseite und arbeitet zwei Jahre als Gepehtster im Stadtchen Tarascht-
scha in der Nahe von Kiew, wo er durch Lohneingmgrine hinreichende Sum-
me fur einen Aufenthalt in Leipzig (etwa 1000 deh&sTaler) sammelt.

Fur den Steuerbegriff unseres Vortrags haben wirFdehausdruckkul-
turelle Erfahrung» ausgewanhlt, die von uns als eine Sammlung alleome-
kulturellen Eindriicke vom Aufenthalt in einem argtarLand, der entsprechen-
den Beobachtungen und der erworbenen Kenntnissgretiert wird, die kiinst-
lerische Politik des Musikers (in diesem Fall — désmponisten) bestimmt
wird. Als ein Nachweis der riesigen deutschen keltan Erfahrung der geistli-
chen Bedeutung gelten d#® Leipzigeran seineFamilie in Kiew (Eltern, jin-
gere Brider und Schwestern) adressielBieafe von Mykola Lyssenko.

In diesen grol3en, inhaltsvollen, detailreichen f8neerscheint Lyssenko,
wie eine Person, die eifrig in sich eine neue Kudtufnimmt, immer die Vortei-
le analysiert und einzelne Nachteile vergleichttiech schreibt er vor allem
Uber seinemusikalischen Eindriicke — Konzerte, Opern, Notengeschéafte. Er
berichtet viel Interessantes Uber die Besondenmalies Leipziger Systems
des Konservatorienstudiums — zum Beispiel Uber Rliagxis einen Schiuler
nicht einem Professor wie in Russland zuweisengdsondrei Professoren fur
Klavier.Lyssenko erfasst auch hartnackig alle MerkmaleSjetems, die ei-
nen gleichen Zugang zur Musikausbildung nicht nurdie Deutschen, son-
dern auch fur die Auslander, darunter auch firFh@uen haben: «Hier sah
ich eine Menge Studienbewerber und Studienbewathen, etwa 80 neue
Menschen. Und verheiratete Frauen, Unmengen an h&idaind mehr Deut-
sche, Englanderinnen und Amerikanerinnen aus New-Johio, Philadel-
phia und sogar Buenos Aires» [2, s. 27].

In anderem Brief schatzt der Musiker das deutsciduBgssystem im
Allgemeinen hoch ein: «Das ist hier edel, dass Mibglichkeiten zumWunsch-
lernen[Hervorhebung von mir £.K] aufs hdchste verbilligt sind...» [2, s. 56].

**Lysenko M. Die Briefe. — Die Musikalische Ukrairg904. — S. 27.



In den zehn letzten Lebensjahren verwirklichte eyg® eines seiner
ehrgeizigsten Ziele — er ertffnete seine eigeneildlisch-dramatische Schule
(1904). In ihrer Struktur nutzte er sicherlich sedeutsche Studentenerfahrung.

AnschlieRend musste diese Schule, der Idee des ¢fosten nach, ins uk-
rainische Konservatorium umgestaltet werden, vesldn sich das europaische
Bildungspraktikum und die nationale ideologisches#ehtung vereinigen kénnte.

Bedeutenden historischen Wert enthalten, unserenuvig nach, die
Auswertungen die Mykola Lyssenko seinefrofessorengibt: den Pianisten
Karl Heinrich Reinecke und Ernest Ferdinand Wendeh Theoretikern Ernest
Friedrich Eduard Richter, Benjamin Robert Paparitt;id Oscar Paul, dem
Geiger Ferdinand David... Mit besonderem Glanz uwetiendigkeit unter-
scheiden sich seine Schilderungen von Ignaz Mossh&dAm merkwitrdigs-
ten sind Vorlesungen in Klavier bei Moscheles. Breist ein solcher Komi-
ker, dass man vor Lachen sterben kann, wie er gasd %on verschiedenen
Klunstlern und insbesondere der Schule von Lisztzek...> er ist ein inte-
ressanter alter Mann, wie ein Zeitgenosse und Erewom Beethoven, Hum-
mel, Mendelssohn, Klementi. Er erzahlt oft Uber sie

Im néchsten Jahr, wenn Gott will, werde ich gesund munter, nehme
ich bei ihm ein Halbjahr einen privaten Unterricbibwohl das ein wenig teuer
ist — 2 Taler fur einen Unterricht. Aber in Leipzzg sein und bei der europai-
schen Berihmtheit nicht zu lernen, die in ihrertZeilLondon pro Stunde 6
Pfund nahm und mit Chopin zu 4 Handen im Biro vomis Philippe in Paris
spielte, so ist es genauso, wie den Papst in Ront nii sehen» [2, s. 33].

Seinen anderen Professoren fur Klavier, seinenvellsten Wenzel stellt
Lyssenko auf eine Ebene mit Schumann: «Ich hable e@em Stundenplan drei
Lehrer des Klavierspiels: Moscheles, Reinecke umtha®l. Der Letztere, sagt man,
ist der schonste Lehrer. Er spielt selbst fasttpgdndern hat die geniale Methode
des Unterrichts. Er wird mit Schumann in der Letw&/ergleich» [2, s. 28].

Allerdings beschrankt sich Lyssenko auf rein muisilae Schatzungen nicht.
In jedem Brief ist die Skala seiner kulturellen Bachtungen ganz riesig. Sie reicht
von den Merkmalen der deutschen Kochkunst odenddaisdhaft und zu philosophi-
schen Betrachtungen aus dem Bereich der deutstiéekituellen Mentalitat: «... die
deutsche Denkweise strebt, wie wir wissen, diedbesaden Anfang und das Wesen
der Dinge in den Beschreibungen zu verstehen,idigigkeit und Ausfuhrlichkeit zu
der mikroskopischen Perfektion bringen» [2, s. 36].

An die Leipziger Lebenslaufperiode des Komponidtdien einige wich-
tige Ereignisse in seinem Leben — die Ehe mit degen Sangerin Olga O'Kon-
nor (nebenbei bemerkt: sie war auch eine SchiuteralLeipziger Konservatori-
ums), die Schaffung einer Reihe von ersten instriaben Kompositionen



(Symphonien, Ouverttren, Streichquartette und Trdavier-Suite) in seiner
Praxis und dieerste Veroffentlichung (das war eine Sammlung von
«40 Ukrainischen Volksliedern fir Singstimme unéwWér»).

Das letzte unter den genannten Ereignissen isdadswichtigste fur die
zukinftige Karriere des Komponisten Mykola Lyssezkdoetonen. Die Details
aus seinem Lebenslauf geben uns das Recht zuipestatlass die Idee der
Vero6ffentlichung dieser Sammlung gerade in Deutsuthl vom Komponisten
friher vor der Abfahrt nach Leipzig herangereift isnd ein schopferischer
Grund flr die Reise ins Ausland gewesen ist.

Eine der unveranderlichen Grundsatze der Kompositédigkeit von
Lyssenko, die ihn zu seinem Erfolg als eine Haugtpdichkeit der ukraini-
schen nationalen Schule flhrte, war ganefessionelle Grindlichkeit und ho-
here Anforderungen der europaischen Qualitat umdudeernehmerischen Ver-
antwortung aller Mitglieder des musikalischen Peses — Darsteller, Impresa-
rios, Journalisten, darunter auch der Verleger. Na®au des musikalischen
Drucks in Deutschland fand Lyssenko meisterhaft daber im Laufe seiner
Karriere zog er vor seine Werke in deutschen Gadwdiften zu veroffentlichen
— vor allem in Leipzig «Breitkopf und Hartel» undilikarl Gottlieb Roder, und
in Moskau in der Druckerei von B. Gross.

Was die kreativen Leistungen von Lyssenko betudift, durch den Einfluss
der deutschen Kultur inspiriert wurden, sondernzamiei die wichtigsten aus: die
Betatigung der Bilder der verfeinerten Poesie voliéine in seinem Gesangzyk-
lus von 14 Liedern (1893) und die Antizipation ¢Rchtung Neoklassizismus in
der Klavier-Suite, Op. 2 zu Themen der ukrainiscielkslieder (1868).

SchlussfolgerungenMykola Lyssenko ist in die Geschichte der ukrainen
professionellen Musik als einer ihrer Begriinder argdiiberzeugter Anhanger der
nationalen Idee eingegangen. Aber kiinstlerischéiomddismus des Komponisten
schloss die Grundlagen auf den Leistungen andansaldyen fortgeschrittenen Kul-
turen nicht aus. Darunter sind nicht nur russisale(iber man aktiv in der Sowjet-
zeit geschrieben hat, sondern auch deutsche, denkyg viele schdpferische und un-
ternehmerische Fahigkeiten geschenkt hat. Die relltn Erfahrungen in Leipzig
wurden fur ihn zum «Fenster» in die Welt der grolesteuropaischen Kultur und
in gewissem Mal3e erzogen sie ihn als eine nationasgkalische Personlichkeit ei-
nes ganz neuen Typs — sowohl dem europaischen Atkg kompetent und an-
spruchsvoll als auch auf ukrainische Weise aufgaind seinem Volk treu.
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Kopuesaa Enena. Hemenku KyJbTYPHBIA ONBIT B TBOPYECKOM
npaktuke Huxonas JIbiceHko. B cratbe 00beeHEHBI pa3pO3HEHHBIE U HE
BIIOJTHE OCO3HAHHBIE C TOYKH 3PEHUS MCTOPUYECKOTO MY3BIKOBEIEHHUS (PaKThI
TBOpueckoil O6uorpaduu Huxonast JIbICEHKO, CBUAETENHCTBYIOIIUE O CYIIECT-
BEHHOM BJIMSIHUH HA €r0 TBOPYECTBO U AESATENBHOCTh HEMELIKOIO KYJIbTYPHOI'O
OIBITa, UICTOYHUKAMHU KOTOPOTO SIBJISUIMCH HE TOJBKO My3bIKa, HO TAK)KE U IIpec-
ca, SI3bIK, COI[MAIbHbIE OTHOILIEHUS U JaKe ObITOBbIC HPABHI.

Kniouesvie cnosa. HauMOHAIbHAS KYyJbTypa, KyJIbTYpHBIM JUajor, My-
3bIKaJIbHOE 00pa3oBaHue, KOHCEPBATOPHsI, TBOpPUECKAs MTPAKTHKA.

Kopuosa Onena. HiMenbKuii KyJIbTYPHUH JOCBIA Yy TBOpPYiil mpakTuui
Muxkosm JIncenka. Y cTarTi moeaHaH1 BiIOKPEMIICH] Ta HE OCTATOYHO YCBIJOMIICH]
3 TOYKH 30pY ICTOPUYHOTO MY3UKO3HABCTBA (hakTu TBopUoi Oiorpadii Muxomu JIu-
CCHKAa, 1110 CBiAYaTh PO CYTTEBUI BIUIMB HAa HOrO TBOPYICTh Ta AISUTLHICTD HIMEIIb-
KOTO KYJBTYPHOTO JIOCBIy, JUKEpPEIaMH SIKOTO OyJIM HE TLIBKH MY3HKa. ajieé TaKOXK
npeca, MOBa, COIlIalTbHI CTOCYHKH ¥ HaBITh MOOYTOBI 3BHYAI.

Kniouosi cnosa. HanioHaabHa KyJIbTypa, KYJTYPHHH JiaJioT, My3HYHA
OCBITa, KOHCEPBATOPIs, TBOPYA MMPAKTHKA.

Korchova Olena. Kulturelle Erfahrungen aus Deutschlandin der
schopferischen Tatigkeit von Mykola LyssenkoDas Vortragsziel besteht dar-
in, die verstreuten und nicht bewussten TatsadesrLebenslaufs von Lyssen-
ko zu vereinigen, die einen bedeutenden Einflugsddatschen kulturellen Er-
fahrung auf sein Schaffen und seine Tatigkeit bs&rei Ihre Quellen waren
nicht nur Musik, sondern auch Medien, Sprache a®®Beziehungen und sogar
das Alltagsleben.

Schliissel Worte: Nationale Kultur, Dialog von Musikkulturen, Musik
Bildung, Konservatorium, Schopferischen Tatigkeit.



