Mapusa Boponuna

OPATOPUA XK. MACCHE «MAPUA MATOATTUHA»
B KOHTEKCTE 3ANAQHOEBPOIMNEUCKOM
OPATOPUAIIbHON TPAOULINU

B eBpomnelickoii My3bikanbHOM KysbType JK. MaccHe M3BECTEH, MPEKIEe
BCEro, KaK ONepHbId KoMmo3utop. Ho B ero TBopyecKkoM HaclieJuu CyIIeCTBEH-
HO€ MECTO NPUHAUICKUT TaKKE KaHTATHO-OPATOPUAIBHOMY JKaHpY —
JK. Macche ABnsieTcs aBTOPOM YETBIPEX OPATOPUM U NATH KaHTar. VIMeHHO 1o-
SABJICHHE ero nepBoil oparopuu «Mapus Maraanuna», HanrcanHoi B 1873r.
cinycts 10 neT mocie oKoOH4YaHUS KOHCEPBATOPHUH, BO MHOTOM CIOCOOCTBOBa-
JI0 IPU3HAHUIO KoMmo3uTopckoro napoBanus XK. Maccue. OnHako HU B OTe-
YECTBEHHOM, HU B 3apy0€KHOM MY3bIKO3HAHUU 3TO COUMHEHUE, KaK U APYyTrue
KaHTaTHO-OpaTOpHUAJIbHbIE MPOU3BEICHHUS KOMIIO3UTOpPA, HE MOJYUHJIO IMOJI-
HOIIEHHOTO HAy4YHOI'O OCBEHIEHUs. B CBs3M € 3TUM NpeACTaBisieTCsl aKTyallb-
HbIM BO300OHOBHUTH JUANIOr MeXAy counHeHueM K. MaccHe U My3bIKaJIbHOM
HaykKoil yxe ¢ no3unuid XXI| B., aneanupys K pa3IM4HbIM HAlMOHAJIbHBIM
tpaguuusM XVII-XIX BB. n yuuTbsiBas opaTopHanbHble JOCTUKEHUS XX B.

HNHTepecHo, 4TO KaHp OpaTopuu, UMes TIyOOKHne KOpHU BO (PpaHIly3-
CKOM MY3bIKaJIbHOM KYJbTYype, HUKOT/Ia HE COCTaBIISA €€ MarucTpajibHOM JIH-
HUU, yCTynas MEpPBEHCTBO MXaHpaM MY3bIKaJIbHOTO TeaTpa. OTHOIIEHUE K
opatopur Bo @panmum XIX B. SpKO WIIOCTPUPYET BbIcKa3biBaHHue JKop-
xa CepBbepa o «Mapuu Marganune» XK. Maccue: «Omo Ovina pegonoyus,
OmKpbvlmue, KOMopoe NPUGemcmeosalyu Mujivle KPUKU HCEHCKOU padocmu,
BbI36AHHbIE OUONEUCKOU NOIMOU — 2PAYUOZHOU, HENHCHOU U MUpckotu. Yoice
oasHo 6 llapuodice opamopusi paccmampusanace KaK JHCawp CKYUHblU, Yepio-
Mmblil, Kaxk mysvika nocma» [3, ¢. 102—103].

BosBpamasice kK (paHIly3cKOi OpaTOpUanbHON TpaaWldd, HEOOXOAUMO
cKasartk, uto mocie Mapka Antyana Illapnantse (1643—1704), pononauassHu-
Ka >kaHpa Bo PpaHiuu, K oparopuu oopamamck U koMro3utopsl XVII-XIX Ba.
Tak, 1o 1789 r.B xaHpe oparopuu padoramm komro3utopsl JK.-D. Jlomon (J.-
F. Lochon) JI.-H. Kirepam6o (L.-N. Clérambault 1676-1749), C. ne bpoccap

* M. A. lllapnantbe B TeyeHue Tpex jer yumics B Pume y JIx. KapuccuMmu, mpu3sHaHHOTO
MacTepa JaTUHCKOM opatopuu. Beprysmucs B Ilapmxk B koHue 1660x rr., KoMmo3uTop Je-
orotupyer ¢ tpymmoi XK. b. Monbepa. IlenTpanbnas coBmectHas paborta [llapmanthe u
Monbepa — «MHUMBINA 00JIBHOI», TTOCIIEAHEE COUMHEHNE Komenuorpada. Bee ke, 0CHOBHOE
TBOpYECKOE Hacjelne KOMIIO3UTOpa COCPEJOTOYEHO B OOJACTH TyXOBHOM MY3BIKH, YEMY
CHOCOOCTBOBAIM U 3aHMMAEMbIE UM JIOJDKHOCTH B TeueHHe qanbHeimeii 301eTHell Kapbephl:
My3bIKkaHT Tipu Jlodune, ciyx6a y M-1b ae ['u3, kanensMmetictep nepksu Cs. JlronoBuka, pa-
60Tta B nezyurckum kosuiexe Jlrogosuka Benukoro, kanensmerictep B Cent-1lanens.



(S. de Brossard1655-1730),K.-K. ne Moumousuis (J.-J. de Mondonville 1711—
1772), )K.H. JI. ne Iepcron (J.-N. L. de Persujs I1. XK. JTaen (P.J. Davesnge H.-
K. Mepo (N.-J. Méreau) JIx. Kamounu (G.M. Cambini 1746-1825)®. K. T'occex
(F.-J. Gosseg @.-A. 1. wmnopa (F.-A.D. Philidor), A. Caknman (A. Sacchini u
Ap.

Opnako mocie @paHIy3CKOM pEBOJIOLMU 3Ta OpaTopualbHas Tpaju-
nus OblIa yTpaueHa, U cOYMHeHne MaccHe cTalo BaKHOM BeXOil B mpoliecce
€€ BOCCTAHOBJICHHS HApSAly C OPAaTOPUSIMHU €ro CTaplIUX U MIAJUIMX COBpe-
MeHHUKOB — I'. bepnuo3sa, III. I'yno, C. ®@panka, K. buze, K. Cen-Canca,
K. JleGroccu, a mo3zxe — A. OHerrepa u Jp.

B ompenenenun xanpa cBoero npousseneHus JK. MaccHe oOpariaercst
MOHSITUIO «CBSIIIIEHHOM JPaMbI», 4TO, C OJJHOM CTOPOHBI, paCHIUPSET KaHPOBOE MO-
Jie TIPOM3BEICHHS, a C APYTON — 3aTPYAHSET €r0 YeTKYI0 UAeHTU(UKaINIO. B cBsi3n
C 3TUM TNOTPEeOOBAJIOCH OMNpPEEICHUE BAKHEUIINX XapaKTEPUCTUK KaHpa OpaTo-
UM B LIEJIOM, CPEU KOTOPHIX:

1) oparopusi HAXOIUTCS B TOYKE IMEPECEUCHHSI CBETCKUX M IIEPKOBHBIX JKaH-
POBBIX «BETBEI», YTO MO3BOJISIET €M 33JICUCTBOBATH IIMPOKUM AUANA30H BbIPA3H-
TEJIBHBIX CPENICTB U JIAET XYI0KECTBEHHYIO CBOOOTY, KaK OT YCIOBHOCTEH CIICHBI,
TaK ¥ OT PErIaMEHTUPOBAHHOCTH OOTOCITYKEHUS;

2) IyXOBHasl TeMaTHKa SBJICTCS HanOOJIee ECTECTBEHHBIM M SPKHM TPOSIB-
JIEHUEM CYIIHOCTH JKaHpa,

3) MOHYMEHTAJILHOCTh 3aMbICJIa ¥ MAcCIITaOOB €ro BOILTOIICHHS,

4) CIOKETHOCTD;

5) coenMHEeHUE JpaMaTHYECKUX, MMOBECTBOBATENILHBIX M CO3EPLATEIBbHBIX
AIIEMEHTOB,

6) npeobnaianye SITUYECKOTo Havaa,

7) KOHIIEPTHOE UCIIOJTHCHHE,

8) UCTIOTHUTENBCKUI COCTaB, BKIIIOYAIOIIMN B CeOs XOp, COJKMCTOB U pas-
BEPHYTOEC MHCTPYMEHTAIBHOE COTPOBOXK ICHHE (aHCAMOJICBOE UITH OPKECTPOBOE).

«Cpsiennas apama» K. MaccHe, oTBeuasi BCEM MEPEUMCICHHBIM BbIIIE
XapakTEePUCTUKaM KaHpa, JaeT HaM OCHOBAaHMS Ha3bIBaTh €€ «opaTopuei». Kpo-
M€ TOTO0, BBISIBJICHHAs B MPOLIECCE aHAIN3a MPEEMCTBEHHOCTh C pa3HbIMU HAIIUO-
HAJIBHBIMU OpPaTOPUAILHBIMU TPAJAULIUSAMHU, 1a€T BO3MOKHOCTbh YBUAETh COUMHE-
Hue JK. MaccHe B LIMPOKOM MY3bIKQJIbHO-UCTOPHUUECKOM KOHTEKCTE.

Tak, moperro Jlym I'ame (Louis Gallet 1835—1898)nonoxenHoe B oc-
HOBY OPAaTOPHH, BBIAEPKAHO B MPO3€, YTO CBOMCTBEHHO U MEPBHIM UTAIBSIHCKUM
oparopusim latino. A TpexakTHasi CTpyKTypa <«cBsiieHHoOH apambD» JK. MaccHe,
peann30oBaHHas MO3Ke BO3MOXHOCTh CIICHUYECKOTO JieicTBHs (B ONEpPHOI mocTa-
HoBke 1903r.), croxkeT ¢ a1eMeHTaMu aruorpaduu, a TakyKe ¥ caMo YKaHPOBOE OI1-



peneseHne COYMHEHUs MO3BOJISIOT MPOBECTH Mapaslieib C HEArOIMTAHCKOW pa3-
HOBHIHOCTBIO OpaTtopur, dramma sacro.

B «Mapun MarganuHe» KOMIO3UTOp HE 33JeiCTBYeT (DUrypy mepcoHaxa-
paccka3urka, BKpAILIss MOBECTBOBATENBHBIE U CO3EPLATENLHBIE 3JIEMEHTHI B IIap-
TUM JACUCTBYIOIIMX JIUIl U XOPa, YTO CIIOCOOCTBYET JpamMaTypruyeckoil 1eTbHOCTH
counHeHus1. TaTepecHo, uto u y K. Cen-Canca B opatopun «IloTomn», HanmMcaHHOM
1874r., u y C. ®panka B opaTopun «3anoBeqy OJIaKEHCTBa», HaJl KOTOPOU KOM-
no3utop padoran ¢ 1869mo 1879rr., pacckazumka Toxe HeT.

PackpsiTie o0paza Mapuu MarnanuHbl BbIJIEP>KaHO B OPATOPUH B SMOILIUO-
HAJIbHO-OKPALIEHHOM, TOHKO MPOYYBCTBOBAHHOM TOHE, YTO MOBJIEKJIO 3a cO0Oii
OOBHHEHMS B aJIpeC KOMIIO3UTOpPA U JTUOPETTUCTA B MCKAKEHUHM E€BAHTEIILCKOTO
croxera. OHaKo Mog00HOE TUPHUKO-3MOLIMOHAIBHOE TPENOJHECEHHE ONOIEHCKIX
MIOBECTBOBaHMI OBLJIO CBOMCTBEHHO U mpenmiecTBeHHuKaMm JK. MaccHe — Hampu-
mep, I1. Meractazuo. Kpome toro, emie Oosee sipkoe MpOsBICHUE YyBCTBEHHOTO
Havyaja MPOUCXOIWIO B UTAIBSIHCKHX OpaTropusx «erotico»konia XVII-navana
XVIII' BB., 4acTO pacKpbIBAIOIIMX XapAKTEPhl EBAHIEIbCKHUX JKEHIIUH, B TOM YHCJIE
u Mapuu Marnanuabl. A HECKOJIBKO MO3KE K SMOIIMOHATIBLHOM TPAKTOBKE OpaTo-
pHAaJIbHBIX CIO’KETOB 0OpATUIINCH ABTOPBI aBCTPUUCKON Pa3HOBUIHOCTU OPATOPUU
— sepolcr8® —u M. A. IllapnasTse, 9TO IPOSBHIOCH B €I0 OpaTopHsix canticd'.

B XIX B. NpOHUKHOBEHHE JIUPUYECKOTO HAYaIA B JYXOBHbIE KOMIIO3UIIUU
CTajJ0 OJHOW U3 XapaKTEPHBIX YEPT BpEMEHU. Tak, MHOTME CTpaHULbI «/[eTcTBa
Xpucta» I'. bepnuoza, «ckymnenus» u «3anoseneit 6naxxenctsa» C. Opanka
OTMEYEHBI TTTyOOKUM JINPUYECKUM YYBCTBOM.

B oparopun K. MaccHe HEOOXOIUMO OTMETUThH TaKkKe OOJIbIIOe 3Haue-
HUE XOPOBBIX CIIEH, KOTOPBIE PA3IMYAIOTCS M0 CBOEH MPUHAIEKHOCTA K 00pas-
HOH chepe — 00’KECTBEHHOM, )KaHPOBOW MM KOHTpC(hEpe — U BBIMOIHSIIOT pa3Ho-
oOpa3Hble IpaMaTypruueckue (yHKIUH: (OHOBYIO, MOBECTBOBATENBHYIO, MOPT-

® TepmuH, Bomeamuii B 00uxoq B 1720€ rojbl, IpOUCXOIUT OT HasBauus I'poda INocroaus
(mar. «sepulcrum» -TpoOHMIIA), MOJCIH KOTOPOTO BO3JBHIalach B IIEPKBH BO BpeMs
MY3bIKaJIbHO-PETUTHO3HBIX MTPEICTABICHHA. BOJBITMHCTBO MPOU3BEACHUH 3TOrO JKaHpa I1o-
BECTBYIOT O MOCIEIHMX 4Yacax 3eMHOM »ku3HM Cnacutens. B kadecTBe omnpenensromumx
CBOMCTB 93TOM pA3HOBHUIHOCTH OpPATOPUH HCCIIENOBATEIM HA3bIBAIOT IpeoOiasaHue
MOIMOHATBHO-PE(MICKTUBHBIX ~ KOMIIOHEHTOB HAJI [JCHCTBUEM ¥  IOBECTBOBAHUEM,
IPUBJICYECHHE 3JEMEHTOB CIIeHOrpadHH, OJHOYACTHOCTH CTPYKTYPbI BMECTO MPHBBIYHOMN
JIByXaKTHOH KOMITO3HMIIMH, & TaKXKe OTCYTCTBHE Xopa M 0oJiee pPa3BUTYI0 OPKECTPOBYIO
naptuto [6].

®1 Xp1o Buwm Xuuxox (Hugh Wiley Hitchcock, 1923-2007) amepukanckuii My3bIKoBe[,
aBTOp TEPBBIX CEPHE3HBIX HCCICIOBAHUM, IOCBSIICHHBIX OpPATOPHAIBLHOMY TBOPYECTBY
M. A. lllapnianTthe, BhIICISIET TPH Pa3HOBUIHOCTH opaTopHii: historiae —ucropuu, ckazaHus,
cantica -tumusbl, necHu u dialogi —auanoru.



PETHYI0, KOMMEHTUPYIOIIYIO, AeHCTBEeHHYO0. [IpuMeuaTensHo, yTo nogo0Hast pas-
HOIJTAHOBAasl TPAKTOBKA XOpa ObLIa MPHUCYIA OPATOPUATBHBIM TPOU3BEICHUSIM
JIx. Kapuccnumu, a Takke oparopusim historiaM.-A. [llapnanTee.

B npowusBenenun MaccHe MMEHHO AECATh XOPOBBIX JIHU30JI0B COCTaB-
JISFOT OCHOBY PAa3BUTHS CHOKETa, B KOTOPYIO «BILIETAIOTCS» MATh COJBHBIX W
IATh aHCaMOJIEBBIX HOMEPOB, CO3/aBasi TAPMOHUYHYIO U YPaBHOBEIICHHYIO
CcTpykTypy. HWHTEepecHO, YTO (QpaHIly3CKUH KOMIIO3UTOpP, B OTIWYUE OT
I'. I'enpensi, npuaepKkMUBaeTCsi NAPUTETHOTO COOTHOIIEHUS XOPOBBIX U COJIb-
HBIX / aHCAMOJIEBBIX JHU30/I0B.

Xapaktepusys: kouTpchepy (k npumepy, Ne 4 «Xop ockopOnenus» B | 1. u
Ne 12 «Xop kazuam» B |l 1.), K. MaccHe BCob3yeT KaHpOBYIO Pa3HOBUIHOCTH XO-
pos turbae IlpenmyiiecTBeHHOE 3By4aHHe CTPYHHOM TPYIITBI OPKECTPA, TIOIBIKHBIE
TEMITbI, CKATOCTh U3JIOKEHNS, @ TAKOKE TATOTEHUE K MMUTAITMOHHO-TIOTM(OHIYECKAM
crocobam pa3BUTHSL MaTepralia CO3aeT OLIYILEHHE OApOUYHON MY3bIKATbHOM CTHIIH-
CTUKU U ee 00Jiee MHIUBUYATM3MPOBAHHOTO TposiBieHus B TBopuecTBe baxa. Kpome
TOTr0, B HOTHBIN TEKCT OPATOPUM KOMITO3UTOP BIUIETAET 3JIEMEHThI, BbI3BIBAIOIINAE aC-
COITMAITIH C TPAIUIUSIMHU MY3bIKQTbHOW PUTOPUKH 3IOXH OApOKKO, YTO oboramaer
CTUJIMCTUYECKYIO U CMBICIIOBYIO <«IIJTUTPY> MTPOU3BEICHUSI.

B3risan Ha coObiTust CBSILIEHHON UCTOPUU CKBO3b MPU3MY JIMUHBIX Mepe-
*uBaHui Mapun MarjganuHel Hallesl OTpPaKEHUE B MPOTPAMMHBIX HA3BAHUSX
YacTel «CBAILIEHHOW APaMbl», KPATKO XapaKTEPU3YIOIIUX pa3HbIE dTalbl pa3Bu-
TUS CrokeTa. IHTepecHO, YTO TEHJEHLHS K MPOrpaMMHOM KOHKPETH3AIMU CO-
JepKaHusl, CBOMCTBEHHAs! (PPAHITY3CKOM My3bIKE B LIEJIOM, SIPKO MPOSBUIIACH U B
oparopusix XIX B.: Ha3BaHMs, MOA3Ar0JOBKH MJIM NUrpadbl COMYTCTBYIOT Yac-
Tam counHenuil C. @panka, K. Cen-Canca, I'. bepnuo3za. Tak, nepBoe aeicTsue
0003HaUYE€HO KOMIIO3UTOPOM Kak «Margana: MarjganessHka y KOJOAIa», BTO-
poe — «ucyc y MarmanesHku», a 0ge kapmursl Tpethero — « onroda: Ma-
raajgessHka y kpecta» u «Bockpecenue: MarpanesHka y rpo0a». 3aMeTum,
4TO B TPEThEM aKTe HAOII0MACTCS «IepeCECUECHHE» TEeMATUKU <CBSIICHHOM
JpaMbI» ¢ TPUBBIYHBIM COOBITHIHBIM PAIOM TTacCHOHOB. Kpome Toro, momo6-
HOE CMBICIIOBOE HAIIOJIHCHUE XapaKTEpH3yeT aBCTPUHCKUH kaHp Sepolcrou
OOLICEeBPOIICHCKYI0 KATONMYECKYI0 TPAAMIHIO TeMHBIX yTpeHp’. (iar.
Tenebraegpp. Lecons de ténebres).

%2 Onna w3 Pa3sHOBHIHOCTEH JAyXOBHOW KaHTAaThl M OpaTOpHH. |enebrae mar. «remMHoTa,
Mpak»), «Lecons de ténébresbgmunie yrpenn win Temubie [10TyHOUHUIBI, COBEPIIATICH B
Tpu nocneanue aHa CTpacTHOM ceIMUIbl — INOO MO3IHUM BeuepoM HaKaHyHe, JTM00 HOUbIO,
1100 coBceM paHHUM yTpoM. Bo Bpems TeMHOI yTpeHM 4MTancs TEKCT U3 BETXO3aBETHOM
kHurn «llnau npopoka Mepemun», koropyto I1. CaxapoB Ha3Bajg «OJHHM U3 CaMbIX Tparuy-
HBIX, TyIIepa3AuparoIInx o0pasIoB ApeBHEeBpeiicKoi moa3un» [14].



B mpucTansHOM BHEMAaHUU K CIIOBY U €r0 MY3bIKAJIBHOMY BOIUIOILECHHUIO B
«cBsIeHHON apame» XK. MaccHe mposiBUiIHCh (paHIly3CKUE TPaJUIUN UCKYCCT-
Ba JIEKJIaMalllH, KOTOPbIE BO MHOTOM OMNPEAEISIOT OOIHUK (PPaHIy3CKOTO MY3bl-
KaJbHOTO TeaTpa B 1enoM. B «Mapun Marnanuna» XK. MaccHe nzberaer mmpo-
KOT'O KaHTWJIEHHOTO JIbIXaHUsl, OTAaBasi NPEANOYTeHUE 00see «KOHIIEHTPUPOBAH-
HOMY>» apHO3HO-/I€KJIaMallMOHHOMY THUITy BbICKa3bIBaHUs, UTO MpeaBeIIaeT u 0o-
JIe€ TIO3AHUM OIIEPHBIN CTHIIb KOMIIO3UTOPA.

Bo3moxHocTu opkecmpa XK. MaccHe HCIIONB3YET YMENO U TOHKO, CO3/1a-
Basl «BO3AYIIHYIO» MY3bIKaJbHYIO TKaHb. [[T0THOE OpKeCTpOBOE 3By4YaHUE CTa-
HOBUTCSI JTOIOJHUTEIBHBIM AKIIEHTOM, NOAYEPKUBAOIIMM OCHOBHBIE KYJIbMU-
HAI[MOHHBIC TOYKH (pabynbl — apamaruueckyio («Xop kasam», Ne 12, Il 1.) u
TE€HEPAJIbHYIO, BBIPAKAOILYIO BCeoOllee JUKOBAHHE B CBA3U ¢ BockpeceHnem
Nucyca («®unan», Ne 15 1l 1.). Kpome Toro, «macrenbHbIe» MeiH3aXHbIe 3apH-
COBKH, JIETKas JbIMKa BOCTOYHOT'O ObITa, CO3JJaHHbIE OPKECTPOBBIMHU CPEJICTBA-
mu JK. MaccHe, O3BOJISIFOT IIPOBECTH MApPAUIENb ¢ KPACOYHBIMM MHCTPYMEH-
TAIGHBIMA ~ JMH30JJaAMH B  OpaTOPUSAX €ro  TmpeamecTBeHHUKOB  (M.-
A. lllapnanTtee) u coBpemeHHUKOB (I'. bepnno3 «Ocyxnenne daycra», «Jlerct-
BO Xpucra», C. ®pank «Hckymnenune», K. Jlebroccu «JleBa-uzdopaHHuIa»).

B 3naunTensHOM cteneHu B «Mapusa Marganuna» JK. MaccHe omry-
11aeTcs BIUSHUE onepHo2o xkaHpa. Tak, oOpa3 repouHU B COUMHEHUU NOKa-
3aH KPYNHbIM NIAHOM, TIPEOJOJIEBAIOIIMM B IPOLECCE CTAHOBIEHUS HEKOTO-
pYyIO CTaTHKy NOBECTBOBAHHUS U BbIAENArONIUMCS Ha ¢GoHe QUTYp APYrux
JNEUCTBYIOLUX JIUL, NOAAHHBIX OoJjiee 00BEKTUBHO. MHOroOnIaHOBas Apama-
TYprus «CBAIIEHHOW Jpambl» 00bEAUHSET B ceOe Kak pa3jiuuHble 0Opa3HbIe
chepbl — 00)KECTBEHHYIO, KAHPOBYIO U KOHTpcdepy, — Tak U JBE Mapbl Hep-
coHaxxel. OnHa n3 HUX — Mucyc u Mapus — coOCTaBis€T IUPUUECKYIO JTUHUIO
B JpaMaTypruyd OpaTOPUHU, YTO MOXKHO COIOCTaBUTh C TpaJULIUENd JMpHUUe-
CKOM ormepbl, JOCTUIIIEH CBOEro pacuBeTa B 0ojiee MO3JHEM TBOPYECTBE
K. Maccue. Bce »to mo3Bosmiao B 1903 r. ocyuiecTBUTh CIEHUYECKYIO,
OTIEPHYIO MOCTAaHOBKY couuMHEeHus1. HTepecHo, 4To Mog00HyI0 Cyab0y nume-
et u «Camcon u Janmuna» (1877)K. Cen-Canca (1835-1921) -npousBeje-
HU€, B PAaBHOM CTENEHH paclojararmuiee U K OpaTopuaJbHOMY, U K OIEPHO-
MY UCIIOJIHEHUIO, B KOTOPOM OHO U IIPUOOPENO HAauOOJIbIIYIO U3BECTHOCTD.

Kommosutop Takxe oOpaiaercs K JaeummomusHOU mexHuke, HaJEss
CKBO3HBIMU TeMaMu-xapakrtepuctukamu HMucyca, Wyny, rpynmy nucapenn u
dapuceeB W JUPUYCCKYIO Tapy HepcoHaxked (/T OOKECTBEHHOW IIFOOBH).
Kpome Toro, aBTOpCKOE X)aHPOBOE ONpeiaeiieHue («CBSIICHHAs dpama») yKa-
3bIBA€T HA JIEMCTBEHHOE Ka4€CTBO APAMATypruy, 4TO IIOMEIIAET 3TO COUYHUHE-
HUE Ha NIEPECEUYCHUU KAHPOB OPATOPHUH U OIEPHI.



Taxum ob6pazoM, «Mapusi Margamna» K. MaccHe, coxpaHsisi MpeeMCTBEH-
HOCTh ¢ opatopuaibHbIMU TpaguimsaMu XVII-XVIII B.., sBrisieTcs BaxHOM Bexoil Ha
IIyTH K HOBOM 3CTETUKE OPATOPUAIIBHBIX COYMHEHUM XX B., paCILIMPSIOLIEN KaHPO-
BbI€ TPAHUILIBI IPOM3BEACHHUN U BO3MOKHOCTH TPAKTOBKU TEM, CIOXKETOB M 00Pa30B.

Maria Voronina

ORATORIUM «MARIE-MAGDELEINE» VON JULES MASSENET
IM KONTEXT DER WESTEUROPAISCHEN
ORATORIUMSTRADITION

Der beriihmte Komponist Jules Massenet ist in despétischen musikali-
schen Kultur vor allem flr seine Opern bekannt. rAbeseinem schopferischen
Erbe nimmt das musikalische Genre des Oratoriunts der Kantate einen
wichtigen Platz: Massenet hat 4 Oratorien und 5t&tan komponiert. Namlich
sein erstes Oratorium «Marie-Magdeleine», das &B18ehn Jahre spater nach
Absolvierung des Konservatoriums komponiert hatdéd in vielem die Aner-
kennung kompositorischer Begabung von Masseneth B@&sden weder dieses
Werk, noch andere Kantaten und Oratorien in demidedes Komponisten und
im Ausland vollwertig wissenschaftlich beleuchtbt. diesem Zusammenhang
scheint es relevant zu sein, den Dialog zwischem\dkerk von Massenet und der
Musikwissenschatft aus der Sicht des XXI Jahrhusdarterneuern, an verschie-
dene nationale Traditionen der XVII-XIX Jahrhunde#dppellierend und unter
Bericksichtigung der Errungenschaften der GattwsgQ@ratoriums im XX Jh.

Es ist interessant, dass das Genre des Oratoriefadreinzosische musi-
kalisch-kulturelle Wurzeln hat, aber niemals dieuptfinie der franzosischen
musikalischen Kultur ausmacht, indem es den Vorag Genres des musika-
lischen Theaters einrdumt. Die Aussage von GeoS8ggsieres Uber «Marie-
Magdeleine» illustriert hervorragend das Verhaltrusn Oratorium in Frank-
reich: «Es war eine Revolution, eine Erdffnung, ok den vom biblischen —
graziosen, zarten und weltlichen — Poem herbeigaasf netten weiblichen
Freudenrufen begrif3t wurde. Schon seit langem wdadeOratorium in Paris
als langweiliges und miurrisches musikalisches GeaalseMusik fir die Fasten-
zeit betrachtet». Indem man zur franzdsischen Ticeddes Oratoriums zurtick-
kehrt, soll man erwahnen, dass sich auch Kompandge XVIII-XIX Jahrhun-
derte nach Marc-Antoinen Charpentier, dem Begrumtks Genres in Frank-
reich, ans Oratorium richten. So komponieren diemidonisten wie J.-
F. Lochon, L.-N. Clérambault, S. de Brossard, deJMondonville, J.-
N. L. de Persuis, P.J. Davesne, N.-J. Méreaux, @afnbini, H.-J. Rigel, F.-
J. Gossec, F.-A.D. Philidor, A. Sacchini Oratorl@e zum Jahre 1789. Aber



nach der Franzosischen Revolution ist diese Ti@dities Oratoriums verlo-
ren, und das Werk von Massenet wird dabei zum vwgeht Markstein im

Laufe ihrer Wiederherstellung neben den Oratosieimer alteren und jinge-
ren Zeitgenossen wie H. Berlioz, Ch. Gounod, CnkraG. Bizet, C. Saint-
Saéns, C. Debussy, und spater— A. Honegger u.a.

Bei der Bestimmung des Genres seines Werks behdaetenet den Beg-
riff «des heiligen Dramas:elfame sacrg was einerseits das Genrefeld erweitert und
andererseits seine deutliche Identifizierung erschvin diesem Zusammenhang ist
es von grol3er Bedeutung, die wichtigsten MerkmeateGhttung Oratoriums insge-
samt zu bestimmen. Unter denen sind folgende: &ajo@um befindet sich im
Schnittpunkt von weltlichen und kirchlichen «Genvegen», was es erlaubt, eine
umfangreiche Reihe von ausdrucksvollen Mittelnesetzen, und die kinstlerische
Freiheit sowohl von Bedingtheiten der Szene, ath aon Regeln der Gottesdiens-
te gibt; 2) die geistliche Thematik ist die natithbte und ausdrucksvollste Erschei-
nungsform des Genrewesens; 3) Monumentalitat desa¥dens und der Mal3stdbe
dessen Verkorperung; 4) Vorhandensein des Sujedéer®inigung von dramati-
schen, erzahlenden und beschaulichen ElementevipBerschaft der epischen
Grundlage; 7) Konzertausfiuihrung; 8) Besetzungchiresilich des Chors, der So-
listen und der entfalteten instrumentalen Beglgt{iEnsemble oder Orchester).

Das «heilige Drama» von Massenet entspricht alleengenannten
Merkmalen des Genres, was uns alle Griinde gilgedig/erk als Oratorium zu
bezeichnen. Die im Laufe der Analyse entdeckte Kdgé der verschiedenen
nationalen Traditionen des Oratoriums gibt uns edd$a eine Moéglichkeit, das
Werk von Massenet im breiten musikalisch-historestKontext zu sehen.

So ist das Libretto von Gallet, das dem Oratoriuwgrande liegt, in Prosa
geschaffen, was auch den ersten italienischen feattatino eigen ist. Und
die Drei-Akten-Struktur des «heiligen Dramas» (deasacre) von Massenet,
die spater verwirklichte Méglichkeit der Bihnenhamd) (in der Opernauf-
fuhrung 1903), das Sujet mit Elementen Hagiogragbwwie die Bestimmung
des Genres des Werks lassen die Parallele mit eggpatitanischen Art des
Oratoriumsdramma sacrau ziehen.

In seinem Werk «Marie-Magdeleine» setzt der Komgiodie Figur des
Erzahlers nicht ein, dabei sind die erzdhlenden hexthaulichen Elemente in
den Parteien fir die handelnden Personen uncefiiChor eingeschlossen, was
die dramaturgische Ganzheit des Werks forderisEmteressant, dass es so-
wohl im Oratorium «Le Deluge» von Camille Saint-8&sédas im Jahre 1874
komponiert wird, als auch im Oratorium «Les Bealits»» von César Frank, an
dem der Komponist von 1869 bis 1879 arbeitet, &eahen Erzéhler gibt.



Die Person von Maria Magdalena entfaltet sich irat@ium im emotio-
nal gefarbten, vom Geflhl durchdrungenen Ton, evasvorwirfe dem Kom-
ponisten und Librettisten wegen der Verzerrung eangelischen Sujets zur
Folge hat. Doch ist so eine lyrisch-emotionale Bditeng von biblischen Erzéah-
lungen auch den Vorgéngern von Massenet, z.B. kstaseigen. Aul3erdem ist
die AuRerung der Sinnlichkeit noch pragnanteraltieihischen Oratorienexotico»
Ende des 17. — Anfang des 18. Jahrhunderts, deieof€haraktere der evangeli-
schen Frauen, einschliel3lich Maria Magdalena, elist Etwas spater richten sich
an die emotionelle Behandlung des Sujets die Komfmnder Osterreichischen
Art des Oratoriumssepolrcound M. A. Charpentier, was sich in dessen Oratorie
canticazeigt. Im 19. Jh. wird die Durchdringung der Lyinkdie geistlichen Kom-
positionen zu einem der kennzeichnenden Merkmal&eie So sind viele Seiten
im «Rédemption» von Berlioz, «Rédemption» und «IBeatitudes» von
C. Frank mit tiefem lyrischem Gefiuihl kennzeichnet.

Es muss darauf hinweisen, dass die Chorszenen atoi@m von Masse-
net von grof3er Bedeutung sind, sich nach der Zuggeit zum bildlichen Be-
reich — zum gottlichen, genrehaften oder zur Kauhéire — unterscheiden und
vielfaltige dramaturgische Funktionen erflllen: &riende, erlauternde, han-
delnde, Grundton- und Portratfunktion. Es ist béterswert, dass diese viel-
faltige Behandlung auch fur Oratorien von Carissimd Oratorien historica
von Charpenter charakteristisch ist. Namlich zelhor€pisoden bilden im
Werk von Massenet eine Grundlage der Entwicklung $woijet, in das sich
funf Solo- und finf Ensemblesticke einflechten,eimdsie eine harmonische
und ausgeglichene Struktur schaffen. Es ist insenets dass der franzésische
Komponist im Unterschied zu G.F. Handel am pagtiten Verhaltnis von
Chor- und Solo/Ensembleepisoden festhalt.

Indem Massenet die Kontrasphéare (z.B., Nr. 4 «CleoBeleidigung» im
1. Akt oder Nr. 12 «Chor der Hinrichtung» im 3. Akharakterisiert, verwendet
er die genrehafte Art des Chdrigbae Uberwiegende Tone der Saitengruppe
des Orchesters, dynamisches Tempo, Knappheit déedbag, sowie die Nei-
gung zur Imitation und Polyphonie bei der Entfadfudes Materials schaffen die
Empfindung der musikalischen Barockstilistik unaestemehr individualisierten
Erscheinungsform im Schaffen von Johann Sebasteh.BAul3erdem flicht der
Komponist in den Notentext des Oratoriums die Elgmein, die die Assoziatio-
nen mit den Traditionen der musikalischen Rhetdek Barockepoche auslosen,
was die «Stil- und Bedeutungspalette» des Werkesdhert.

Ein Blick auf die Ereignisse der Heiligen Geschectiirch das Prisma der
personlichen Emotionen von Maria Magdalena findat eReflexion in Pro-
grammtiteln der Teile «des heiligen Dramas» (draaere), die verschiedene



Etappen der Entwicklung des Sujets kurz charakéeeis. Es ist interessant,
dass sich die Tendenz der Programmkonkretisieresgrthalts, die der franzo-
sischen Musik insgesamt eigen ist, auch in Oratades 19. Jahrhunderts mar-
kant zeigt: Titel, Untertitel oder Epigraphen m@n die Teile der Werke von
Frank, Saint-Saéns, Berlioz. So bezeichnet der Kmisp den ersten Akt als
«Die Frau aus Magdala am Brunnenx», den zweitenafskiJesus bei der Frau
aus Magdala» und zwei Bilder des dritten AktesdBolgatha: die Frau aus
Magdala am Kreuz» und «Die Auferstehung: die Fnasi Magdala am Sarg».
Es sei erwahnt, dass sich der dritte Akt durch«diberquerung» der Thematik
des «heiligen Dramas» mit der gewohnten ereigrisvdReihe der Passionen
auszeichnet. Die &hnliche sinnliche Flllung chamadiert aul3erdem die Oster-
reichische Gattungepolcround gesamteuropaische katholische Tradition der
Dusteren Metten (lat. Tenebrae,lfecons de ténebres).

In der grofen Aufmerksamkeit auf Wort und dessesikalische Ver-
korperung zeigen sich im «heiligen Drama» (dram&redavon Massenet die
franzOsischen Traditionen der Deklamationskungt,ilivielem die Gestalt des
franzOsischen Musiktheaters insgesamt bestimmen. Werk «Marie-
Magdeleine» vermeidet Massenet die breite Kantiief@nung, indem er den
mehr «konzentrierten» Aria-Deklamation-Typ der Aaggs bevorzugt, was auch
den spateren Opernstil des Komponisten charald#risi

Massenet benutzt die Mdglichkeiten déschestersgeschickt und fein,
indem er den musikalischen «Luftstoff» schafft. [Dkchte orchestrale Klang
wird zum zuséatzlichen Akzent, der die Hauptkulmio$épunkte der Fabel be-
tont — dramatische («der Chor der Hinrichtung»,1r.der 3. Akt) und generelle,
die den allgemeinen Jubel in Zusammenhang mit deerstehung Christi aus-
drickt («Finale», Nr. 15, der 3. Akt). AulRerdemsts die «pastellen» Land-
schaftszeichnungen, leichter Schleier des Ostlichéags, die mit orchestralen
Mitteln von Massenet geschaffen sind, eine Paeaft@t den farbenreichen Instru-
mentalepisoden in Oratorien seiner Vorganger (MCAarpentier) und Zeitgenos-
sen («La damnation de Faust» von Berlioz, «L exdfaghu Chist» von Frank,
«Rédemption» von Debussy «La Damoiselle Elue»eneh

Im bedeutenden Mal3e empfindet man im Werk «Marigdé&ine» von
Massenet einen Einfluss des Operngenres. So istaliptperson (Maria Mag-
dalena) inGrofRaufnahmeorgefihrt, die im Werden einige Statik der Erzéigl
Uberwindet und sich im Vergleich zu anderen haraexinPersonen, die objekti-
ver gezeigt werden, hervortut. Die vielfaltige Degorgie «des heiligen Dra-
mas» vereinigt in sich sowohl verschiedene bildi&ereiche (gottliche, genre-
hafte und die Kontersphéare), als auch zwei Paardaledelnden Personen. Ei-
nes der Paaren — Jesus und Maria — bildet eirsetgiLinie in der Dramaturgie



des Oratoriums, was man mit der Tradition lyrischger vergleichen kann, die
sich zu ihrer hohen Blite im spateren SchaffenMassenet entfaltet. All dies gibt
eine Moglichkeit, 1903 die Operninszenierung zwsdtichen. Es ist interessant,
dass auch «Samson et Dalila» (1877) von Saint-S4&835%-1921) ein ahnliches
Schicksal hat — dieses Werk stimmt im gleichen Msadfdgohl fir die Oratorien-,
als auch fir Opernausfiihrung, in der es die gid&téhmtheit gewonnen hat.

Der Komponist behandelt autleitmotivtechnikindem er die durchgehen-
den Themen-Charakteristiken den Personen Jesuas, dlet Gruppe der Schreiber
und Pharisaer und einem lyrischen Paar handelrtsoen (Leitmotiv der gottli-
chen Liebe) verleiht. AulRerdem verweist das von pgommsten bestimmte Genre
(«das heilige Drama») auf die wirksame Qualitdt Deamaturgie, was dieses
Werk auf den Schnittpunkt der Genres des Oratoriumdsder Oper unterbringt.

Also, indem «Marie-Magdeleine» von Massenet derdilicamen der 17.-
18. Jahrhunderte nachfolgt, wird dieses Werk zumhtigen Markstein auf
dem Weg zur neuen Asthetik der Oratorien-Werke 2igahrhunderts, die
die genrehaften Grenzen der Werke und Moglichkeden Auslegung von
Themen, Sujets und der Figuren erweitert.
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Boponuna Mapua. Oparopus 7K. Maccue «Mapuss Maraaausaa» B KOH-
TEKCTe 3aMaJHOeBPONelickoi opaTopuaibHOii Tpaguuuu. B cratbe 00006-
LIAIOTCS OCHOBHBIE YEPTHI OPATOPUAIIBHOTO KaHpa, HAMEYAETCA UCTOPUUYECKAs
nepcnektuBa ero passutusa Bo Opannuu. Ilepsas oparopus XK. Maccue «Ma-
pust MargannHa» pacCMaTpuBaeTCsl B KOHTEKCTE UTAIBSIHCKOM, HEMELKOM, aB-
CTPUHCKOM, aHTJIMMCKOW OPAaTOPUAIBHBIX TPAJAULINHI, @ TAKKE BO B3AaUMOJEUCT-
BHUU C OCOOEHHOCTSIMH OIEPHOT0 JKaHpa.

Knirouegvie cnosa. JX. Macche, )xaHp, OpaTopusi, CBALLEHHAS JpamMa, TyXOB-
Has My3bIKa, (hpaHITy3cKast My3bIkaibHas KynpTypa XVII-XIX BB.

Boponina Mapia. Oparopisa 7K. Maccae «Mapis Marnanuaa» B KOH-
TEKCTi 3aXiTHOEBpoMeiicbKkoi opaTopiajibHOI TPpaauIii. Y CTaTTi y3arajabHIOIOTHCS
OCHOBHI pPHCH OpaTOPiabHOTO JKaHPY, OKPECITIOETHCS ICTOPHYHA MIEPCIIEKTHBA HOTO
po3Butky y ®panii. [leprra opatopis XK. Maccue «Mapist Marganuna» po3risiaa-
€TBCSI B KOHTEKCTI ITAICHKOI, HIMEITBKOI, aBCTPIMCHKOI, aHTJIICHKOI OpaTopiaib-
HUX TPAJUIIii, @ TAKOXK Y B3a€EMO/IIT 3 0COOJIMBOCTAMH OIIEPHOTO JKaHPY.

Knwouosei cnoea. XK. Macche, xaHp, opaTopisi, CBAIIEHHA Jpama, JyXOBHA
My3HKa, (hpaHiry3bka My3udHa KyabTypa XVII-XIX cr.

Voronina Maria. The oratorio by J. Massenet «Marie-Magdeleine» in the
context of the West European oratorio tradition. The article summarizes the main
features of the oratorios, and here the histopeaspective of its development in
France is planned too. The first oratorio by J.ddast «Marie-Magdeleine» is



considered in the context of Italian, German, AasfrEnglish oratorio tradition, as
well as with feature of an opera genre.

Key words. J. Massenet, genre, oratorio, sacred drama, saursid, French
musical culture of the XVII-XIX centuries.



