Buxkmopusa Heuenypenko

OBPA3bBI T'AJTAHTHOI'O BEKA B TBOPYECTBE I'. ®OPE

B kxonne XVII — nepBoii nmonosune XVIII Beka Begymum MOTHUBOM
OTIPEACIISAIOMMUM KYJIbTYPy M HPaBbI 3TOXH CTAHOBHUTCS MOHATHE <dldHm-
Hocmu». VI3HadalbHO OHO BO3HHUKIO B apUCTOKPATHYECKOW cCpene, Kak
cmub OCOOCHHBIX OTHOIICHUH U3SIIIHBIX JaM M MX KaBajiepoB. [loHMMaHue
TaJaHTHOCTH OBLIO CBS3aHO C MOYMTAHUEM U CBOCOOPA3HBIM «CITY)KCHHEM>
JaMe, a caMo IMOHATHE JIOOBU TPAKTOBAJIOCH B MEPBYIO OUepelb KaK MHTE-
nextyanpHas 0nu3octh. Co BpeMeHeM, NeDUHUIUSA <ealaHMHbIU» PACIPO-
cTpaHuWiach Ha chepy JyXOBHOIrO, CTaja BhIpAXKEHUEM 0CO0O0 YyTOHUYECHHO-
CTH, MPOHUKJIA BO BCE cephl CYNECTBOBAHUS M MPEBPATUIIACH B CBOETO PO-
na «cmuiv u 0opas xcusnu» [em: 2, c. 20].

Poccuiickuii nckycctBoBes A. SIKUMOBHY OTMEYAET, YTO «... CJIOBOM
«TraJJaHTHBII» HA3bIBAIOT BCE TO, YTO €CTh HAN0O0JIEe NCKYCHOTO M U3BICKAHHOTO,
papUHUPOBAHHOTO M TyXOBHOTO B MCKYCCTBAaX; TaK HA3bIBACTCS TO HEYJOBHUMOE
(je ne sais quoj)ro cocraBiseT LBeT U Ojeck Bemeh» [[ut. mo 2, c. 20].

HemocpencTBeHHOE MPOSIBICHUE 3CTETUUYECKUE MPHUHITUIIBI TaJTaHTHO-
CTH HaxoJiIT B CO3JaHHOM (DpaHIy3CKUM IKUBONHCIEM JKanom-
Aumyanom Bammo (1684—1721)xanpe «earanmusie npazonecmsa» (les
fétes galantes)llonoTHa XymoXKHHKA, HAlKCaHHBIE B 3TOM JKaHpe, Mpe.-
CTaBJISIOT 00JIAYCHHBIX B dJICTAHTHBIC HAPSJIBI JJaM M MX TaJaHTHBIX KaBaje-
pPOB, KOTOpbIE MY3HIIUPYIOT, TAHIYIOT, MPOTYJIHUBAIOTCSA B CajJaX M IapKax,
npeaaBasch GIUPTY Ha JIOHE TPUPObI [6].

CyIIHOCTh CIICH OECIeYHOM CBETCKOM KH3HH PACKPBIBACTCS HE CTOJBKO B
CHOXKETHBIX PEIICHUSX XYI0KHHMKA, CKOJIBKO B TOHKOCTH M XPYIKOCTH CO3/IaHHOM
UM ammocgepul. 1300pa3uTenbHOE MPOCTPAHCTBO MPA3IHECTB MPOHU3AHO €/1Ba
YJIIOBUMBIMH HIOAHCAMH HACTPOEHUI: TO 00OBATO METAHXOJTMYHBIMA WHTOHAIIHS-
MU TO MPOCBETICHHO-3JICTUYHBIMH.

KynbTypa rajaHTHOr0 Beka HEOJHOKPATHO CTAaHOBMUJIACH OOBEKTOM BHH-
MAaHHUs NPENCTABUTENIEN PA3JIUYHBIX TEUCHUU B HCKy0CTB€69. Hauwunasn c ce-

% Kpome (paHIy3cKHX MacTepoB TOHUAWIIUX HHTEprperatopoB KymbTypa XVII-XVII BB.
HAaIlJIa B JIMIIE PYCCKUX XYI0KHUKOB TBOPYECKOTO 00BeAMHEHHS «MHUp HUCKYCCTBa», ICTETU-
YecKoe Kpelo KOTOPHIX OCHOBBIBAJIOCH Ha OOpalleHHH K MCKYCCTBY IMPOILIOTO, K pa3iud-
HBIM KYJIbTYpHBIM 3110XaM. [loATBepkaeHnEM 3TOMY MOXET CTaTh TBOPUYECTBO OJIHOTO U3
SpUYANIINX MPEACTaBUTENCH 3TOr0 TBOPYECKOTO 00beANHEHUs, OOJBIIOr0 MOYUTATENs] TalaHT-
HOH KyJIbTYpHI M TajanTa Barto B yactHoctH, —A. benya (1870—196GrT.). [IpumeuaTenbHo, 9TO
NOCJIETHUN HE TOJIbKO oOparmajics K TeMaM U MOTHMBAaM YIIEAIIEH 3MOXHU, HO M MOCBITHII
€l M TBOPUECTBY «MacTepa <«TaJAHTHBIX MPA3THECTB»» pa3len cBoel KHUru «Hcropus
KUBOITHCH .



penunbsl XIX Beka, Bo @paHUMM MPOCIEKUBACTCS YCTOWUMBAS TEHJIECHIUS,
CBsi3aHHAsA ¢ oOpalleHHeM K TeMaM M MOTHBaM yexamei smoxu. Tak, ra-
JAHTHOW TeMaTUKoW mpoHm3aHa 3ierus B. [toro «[Ipaszguuk y Tepes3wr» (u3
kauru  «Coszepuanus», 1840); rmaBa u3 HoBemnsl «CunbBus» XKepa-
pa ne HepBans «[lyremectBue Ha I{utepy» (1844),Ha3BaHre KOTOPOH CO-
3BYYHO OJHOMY H3 Hauboliee H3BECTHBIX NoJ0TeH Barro. OTronocku
XVIII Bexa oOHapy»XHUBarOTCS B TBOPYECTBE Jmjaepa rpymnmbl mostoB [lap-
Hacckoi mkoel Teodpuns 'otee (1811-1872)p yacTHOCTH, B €r0 MO3THYE-
CKOM COOpHHKE «IMaJId U KaMEH».

B 60x romax mpoOyxJeHue MHTEepeca K KyJbType TrajJaHTHOTO BeEKa
OTMEUYEHO TMOSIBJIECHMEM HAYUYHBIX HCCJIEJOBAaHUM — paboOThl (DpaHIy3CKOTO
uctopuka [llapns brana «XymoKHUK TalaHTHBIX TTpa3aHecTB» (1864r.) u xHu-
ru «Mctopust Pppaniyzckoro nuckyccrea XVIII Beka» (1860r.) mpunapiexamieit
TOHKHUM I[EHUTEJSIM MCKYCCTBa MpOoNuIoro, OpatesiMm jae ['onkyp. He Mmenee Bax-
HBIM CTaHOBHUTCS OTKpbITHE B 1867r0oay B nyBpckoii rajepee Jlaka3 BbICTaBKU
3HaMEHUTHIX MOJOTeH (Ppaniry3ckux xynoxkHukoB XVIII Beka, B Tom uucie pa-
oot Batto, ®paronapa, bymie u apyrux.

Bce BolenepeuncieHHble KyJIbTYpPHBIE COOBITHS TMOCIYXKHUIU €CIIA He
MPUYUHOMN, TO TIOBOJOM K CO3JaHUIO MOATUYECKOTO COOPHUKA C PE3OHUPYIOIIUM
yiieame smoxe Ha3BaHueM «[ amanTHeie npa3aHectBa» (1869r.) mosta-
cumBoiicta [Toss Bepnena (1844—1896)B cTuxoTBOpPEHHSIX IMO3Ta TOHKO BOC-
co3maerca aTMoc(epa raJaHTHOW 3MOXH, JOOOBaHHE €€ aTpuOyTaMH U Mellb-
YaWIIMMU HIOAHCAMU HACTPOCHUM.

OO6pamjasgch B CBOMX CTUXOTBOPEHHMSX K oOpa3aM rajlaHTHOTO BeKa,
Bepnen npeTBopseT uX MpU MOMOIIM MPUHIUIHATBHO HOBBIX MO3THYECKUX
BBIPA3UTEIbHBIX CPEACTB, YTO PETPAHCIHUPYET COAEPKAHUE B HECKOJIBKO
uHyto chepy — B chepy cumeorucmcekux TeM U 00pa3zoB. OqHAKO XapaKTepHOE
Kak JJIs CAMBOJIM3MA, TaK W JJI1 TAJAHTHOCTH TATOTEHUE K HEIOCKAa3aHHOCTH
U YTAa€HHOCTH CMBbIC]Ia, K CBOMCTBEHHOMY OaJIaHCUPOBAHUIO HA I'paHU OCS-
3aeMOro M OECIUIOTHOTO, BBIMBICIA M PEabHOCTH, BBOJAUT 00€ 3MOXHU B IMOJIE
AKTUBHOT'O B3aWMOJICHCTBHS.

Obparienne BceoOIIero BHUMaHUE K HAIIMOHAIBHON KYJIbTYpe MPOIIIOTO
HE MOTJIO OCTaBUTh PABHOYITHBIMHU M MPEICTABUTEIICH MY3bIKaIbHON cpebl fin
de siecle OguuM U3 TEpPBBIX HHTEPEC K HCKYCCTBY TaJJAHTHOCTH BBIPA3HII
¢dpanimy3ckuii komrozutop I'adpuens @ope (1845—-1924).

B 1887roxy ero BHMMaHue mpUBIEKIO cTUXOTBopeHue Bepnena «JlyH-
HBII cBeT» (M3 cOopHUKa «[ amaHTHBIE Mpa3HECTBa»). B TekcTe mosTa npuBbIY-
HBbIC PaJOCTh M BECENbE CIICHOK BaTTo «ImepeBe/ieHbI» B MEYAIBbHBIN «IIeH3ax
OyIIN», B KOTOPOM «OpOJAST C JIIOTHSAMHU NPUUYUIMBbIE Macku». [IpoHukasch



M3BICKAHHOCTBIO aTMoc(epsl cTuxoTBopenuit, @ope nponussisaet Melodiease-
TMYHBIM HACTPOEHHE, OLIYIIEHHEM HEKOTOPOM OTPEHIEHHOCTH M HEMOJBUKHO-
cru. [lpumeuaTensbHO, 4TO KpoMe Ha3BaHUsT MUHHATIOPHI («/IyHHBII cBeT») Dope
JaeT el MoA3aroiaoBok — «Menuet»yTo BhI3BIBAET PsiJT ONPENETICHHBIX aCCOLMA-
Uil CBA3aHHBIX C 3TUM kaHpoM. OnHako Pope UCIOJB3YeT UL (POpMalIbHbIE
NPU3HAKY JKAaHpa U B 3ByYaHMM ITOTO MEHYITa YraJlbIBarOTCs JIMIIb HEKOTOPbIE
ero uepthl. TakuM 00pa3oM, Ibeca CKOpee MpeCcTaeT B KauecTBe quasiMeHysTa
— 1anexoro oT 0e33a00THBIX TaHIIEB TOTO BPEMEHH, a HCIOJIb30BAHHOE JKaHPOBOE
OIpeNieIeHNE BOCIIPUHUMAETCS KaK CBOETO POJia CHMBOJI TaJJAHTHOM SIIOXH.

OnnoBpeMeHHO ¢ «JIyHHBIM cBeToM» Dope nuiieT «llaBaHy» — mbecy
U1 (hOpTENUaHo, OPKECTPOBAHHYIO B TOM k€ roay. OOpaiuasch K CTApuHHOMY
KaHpPy, KOMIIO3UTOP CO3/IaeT MPOU3BEIEHUE, KOTOPOE C OJHON CTOPOHBI 00a-
JaeT HeOOXOIMMBIMH KAaHPOBBIMH aTpHOyTaMH, HO B TO K€ BPEMS OTIMYAETCS
HEOOBIUaliHOW NPOCBETIIEHHOCTBIO M SICHOCTBIO, OE€3MATEKHBIM IOKOEM, COJIU-
YKAIOLUM IIbECY C YK€ YIIOMUHAEMbIM «JIyHHBIM CBETOMY.

OOpaienre K TaJJaHTHBIM MOTHBaM MPOJOJKAET 3By4aTh B TBOPUYECTBE
kommno3uTopa 90x rogoB. OOpa3HbIii MUP MUHYBILIEH 3MOXU OKUBAET B BO-
KaJdbHBIX MUHHATIOpax «Manponuna» u «B tummue» (U3 nukiaa 5 meélodies
«n3 BeHenuun») BHOBh HaNIMCaHHBIX Ha TeKCThI [1. BepieHa.

B «Manoonune» ®@ope ucnonab30Ball KaHp cepeHabl KaK XapaKTepHOIO
s XV Beka cnoco0a npu3HaHus B HEXHBIX YyBCTBaX. B JaHHON MHMHHATIO-
pe 3aKpenuIoCh MPEACTABICHUE O «TAJAHTHBIX MPAa3IHECTBAX» KaK O CLIEHKaX
0€33a00THOr0 BPEMSIIPENPOBOKIACHHSI, HAIOJHEHHOTO YTOHYEHHBIM (DIUpTOM.
B 1o Bpems kak B mélodie«B muwune» rajaHTHOE TOPKECTBO pa3BOpadnBa-
€TCSl B HECKOJIbKO MHOM IJIOCKOCTH; CONPSIKEHO C TOHKUMU MHTHUMHBIMHU I1€-
pPEXKUBAHUSMU TepoeB. DTa MUHHMATIOPA OTJIMYAETCA CHOKOWHBIM, JUpUYE-
CKMM HAacCTPOEHHEM. Y TOHUEHHOCTh, BO3JIyLIHAss HEBECOMOCTb MY3bIKaJIbHOM
TKaHU NPUAAIOT [IbECE 0COOYI0 HEKHOCTh U MO3TUYHOCT.

[TpumeuaTenbHbIM SABISIETCS TOT (PAKT, YTO B IEPEPBIBE MEXKAY CO3/1aHU-
em «JIyHHOrO cBeTa» u Ha3BaHHBIX Melodiesio npockOe u3BecTHEIIeH TH00U-
TEJIbHULBI MY3bIKH, MELICHATKU MpuHLEecca DAMOH e [1oJMHBIK, KOMIIO3UTOP
paboTan erie HajJ OJHUM TBOPUYECKHM 3aka3oM. B Hawame 90x romos, nmpuHIec-
ca 3aJyMaia CTPOUTENbCTBO MY3BIKAJIBHOIO 3aja, B KOTOPOM OHAa CMOIJa Obl
IPUHUMAThH BCIO NApPHKCKYI0 MHTeuMreHumto. Ilo mnany ne Ilonuuesk, Topxe-
CTBEHHOE OTKpPBITHE JTOr0 «xojuia» (Kak Ha3BaJl €e HOBBIA NHPOEKT Map-
cenb [IpycT) A0MKHO OBLIO TPOXOAWTH TOJ 3BYKH NpousBenenus [. dope co-
YHHEHHOI'O CIEIMAILHO 1o ciydato [cm.: 8,p. 180].

[Tockonbky mpaBo BbIOOpA MOITHUECKOIO UCTOYHHMKA OBLIO OCTABIIEHO 3a
KOMIIO3UTOPOM, OH OTAAJl MPEANOYTEHUE YK€ HEOJHOKPATHO YIIOMHUHAEMOMY



Bepneny. OnHako B CBSI3U € TSAXKEIBIM COCTOSIHHEM 370pPOBbs MOA3TA MPOIIECC
CO3JaHUs TTPOM3BENICHUS 3HAYUTENIBHO 3aTsHyJcs. [locne amurensHOTO MOTUYa-
Hus, Bepnen cooOmaer ®ope, uTo Hamien HEOOXOAUMBIN CIOKET — «I ocnumans
Bammo», 01Hako KOMIIO3UTOP OTKAa3aJIcs JOBOJUTH Ha4YaToe 10 KOHLA. B cBonX
«Bocnnomunanusx» magam je [loauHbsSK naeT KpaTkoe OMHCcaHue 3aAyMaHHOIO
npousBeneHus: «BboIOpaHHBIA CIOKET MPEICTaBIIs cOO0M (PUHAT UTATBIHCKOM
KOMEJIUH, €€ JCUCTBUE MPOUCXOAUT B OOJLHUYHOM Tanate, B Kotopoi [Ibepo,
Konom6una, ApiekuH U apyrue nepCcoHaku pacCykKJa0T O KU3HHU U O JIFOOBHU.
[Tucemo Pope, KOTOpOe g COXpaHUia, MHE MMOKA3aJ10Ch MHOTOOOCIIAIOIINM, HO
g r1y0oko omedaneHa TeM, 4yTo dope oTkazancs mucaTh My3bIKa, XOTS OH MOT
OBbI MPEBOCXOAHO BOILUIOTHTH 3Ty BOCXMTUTEIbHYIO TeMy» [[lut. mo: 8, p. 180].

KynerypHoe nHacnenue XVIII Beka, kak MCTOYHHMK BIIOXHOBEHUS, Ha-
[IJIO BOTUIOLIEHWE HE TOJBKO B BOKAJIBHOM TBOPUYECTBE (PaHIy3CKOTO KOM-
no3utopa. B 1918roay, no 3aka3y npuniia Monako, ®ope nuieTr xopeorpa-
buueckuil TUBEPTUCMEHT B COMPOBOXKJICHUU 033U Pene Doiya «Macku u
bepramacku». [ maBHbIMU AEUCTBYIOIIMMU JIUI[AMU CIIEKTAKIIS CTAJIU MEPCO-
Ha)XXM BCe TOW ke utaibsHckoi komeauu dell’arte.lep3kuii ApiekuH moj-
cTpekaet Ooznee pobkoro I[Ibepo TailHO MPOHUKHYTH HA TaJIAHTHOE MUPIIECT-
BO, YTOOBI MPOCIEAUTHh 32 OOTaThIMHU, POCKOUIHO yOpaHHBIMHU NapaMmu, mpe-
Jaromuxcs Toukomy duupry [9].

OTtMmeTuM, YTO Ha3BaHHWE CIEKTAKIIA 3aUMCTBOBAHO W3 CTHUXOTBOPCHUS
Bepnena «JlyHHbIii cBeT», Ha TeKCT KoToporo dope counnmn mélodiepanee.
Wnest cozganusi moJoOHOTO MPOU3BENECHUS BO3HHMKJIA KaK CBOErO Pojia MOCBS-
nienue Beprneny u Batro. CrnemgoBaTenbHO, NMPOU3BEIEHUE KOMIO3UTOpPA
OBLIO HANIOJIHEHO TaJaHTHBIMM MOTHMBAaMH, IPOHU3BIBAIOIIMMUA TBOPUYECTBO
oboux mactepoB. Juseptucment ®ope cocrout u3z Ilacropanu, Manpura-
71a, Menyata (T.e. KOMIO3UTOP OpPKECTPyeT BOKaIbHYIO MHUHHATIOpY JIyH-
HbIi cBeT), ['aBoTa, [TaBanbl u aAp. B mogoOHOM BeIOOpE KOMIIO3UTOpPA IIPO-
CMaTpUBAIOTCS BCE Te ke Haumboliee XapaKTepHBbIE JIs TaJaHTHOW 3MOXHU
KaHpOBbIe cephl: IMpPUKaA, TAaCTOPATbHOCTH, )KaHPOBOCTh. He numienHa ra-
JAHTHOTO BIIMSIHUA U YBepTIOpa K OaneTy, JerkoCTh U MOJBUKHOCTH KOTO-
poii, coBpemenHuk dope, Pppanuysckuit komnosutop PeitHanbno AH Haxo-
Iu OJM3KOM MoLapToBCKOM MaHepe [7, p. 146—-147].

B cBoem ob6pamennu k uckycctBy XVIII Beky I'. ®@ope He cTan uckiro-
yeHueM. ['amaHTHas TeMaTUKa MTPOHUKIIA B TBOPUYECTBO €TI0 COBPEMEHHUKOB H
nocienoBareneii. Tak, ee MOTHBBI HaxoauM B TBopuecTBe K. [leGroccu (B
dboprenuanHoM 1ukie «Macku», nbece «OcTpoBe pagoctu», «bepraMmackou
CIOUTE»; B BOKaJIbHOM IUKJIe «COopHUK Banbe» u o0eux teTpansx «l amaHt-
HBIX MpPa3JHECTB»); B mNpou3BeneHUsx Mopuca PaBens (B omepe «/lutsa u



BOJIIIIEOCTBO», ctoute sl oprenuano «I pooHuna Kymepena», «dlaBaHe» u
IpYTrUX; B €ro BOKanbHbIX MuHHATIOpax) u ®pancuca [lynenka («Cenbckuii
KOHLIEPT» JJIsI KJJaBECHHA C OPKECTPOM, B €ro (hopTenruaHHbId MPOU3BEACHU-
ax, 0aner «JlaHn», BoKajgbHas MUHUATIOpa «[ alaHTHOE TIP3 THECTBOY).

HaOnronas Takyro BbICOKYIO HHTEHCUBHOCTD IMpOLiecca MO3HAHUS U T10-
rpykeHHocTH B KyJIbTypy XVIII Beka B paznuuHbIX cdepax UCKyCcCTBA, MOXK-
HO CKa3aTh, YTO B JulIe NpeacTaBuTeneil koHma XIX Beka, U B 4aCTHOCTH B
TBOopuectBe [. Dope, earanmnocmes obpemaem HOBYIO dicu3Hb. BceoOmmii
UHTEpPEC K OTAAICHHOMY MCTOPUYECKOMY MEpHOAYy 00pa3zyeT 3HAUYMTENbHBIM
NeproJ B UCKYCCTBE KOHIIA BEKa U CTAHOBUTCS OTAEIBHON 3MOXOM B TBOpUE-
cTBe Kommo3uTopa. Tak, BcTynasi B ouasnoe ¢ KyJIbTypHBIM HacjieaueM Mpo-
nuioro, macrtepa XX Beka mpokiaAplBagd NyTH U TPOIBI B MOJIHBIM HECHO-
KOWHOTO OMEHHS MyJibca BPEMEHHU TPSAAYIINNA BEK.

Viktoria Nechepurenko

WIDERSPIEGELUNGEN DER GALANTEN ZEIT IM SCHAFFEN
VON G. FAURE

Die innenwiderspruchsvolle franzdsische Kultur deitalterfin de siécle
vereinigt in sich auf paradoxale Weise das Sudbstrenach Neuem und den
Appell an kulturelle Errungenschaften der Vergamggnals Quelle der Inspira-
tion und Muster der hochsten Meisterschaft. Ab ddes 19. Jahrhunderts wird
die feine und raffinierte Kunster galanten Zeizu einer dieser «Quellen» flr
Vertreter der Ubergangszeit.

Ende des 17. — erste Halfte des 18. Jahrhundertsder Begriff «Ga-
lanterie» zum Hauptbeweggrund, der die Kultur unitie® der Epoche be-
stimmt. Er entsteht urspringlich im aristokratistchdilieu als Stil besonde-
rer Beziehungen zwischen eleganten Damen und iKesmalieren. Das Ver-
standnis der Galanterie ist mit Verehrung und eagggem «Dienst» an ei-
ner Dame verbunden, und der Begriff der Liebe wiod allem als geistige
Vertraulichkeit ausgelegt. Mit der Zeit dehnt sidie Definition «galant»
auf den geistigen Bereich aus, wird zum Ausdruck loesonderer Raffi-
niertheit, dringt in alle Daseinsbereiche ein umdwandelt sich in eine Art
von Stil und Lebensweise.

In der Kunst — ich zitiere die Worte des russisdianstwissenschatftlers A.
Jakimowitsch — «bezeichnet man mit dem Wort «galafies, was hochst kunst-
voll und fein, raffiniert und geistig in den Kiunstest; so heildt jenes Unfassb§ee
ne sais quoj)was eine Farbe und einen Glanz von Sachen ausmach



Die asthetischen Grundsatze der Galanterie zeigénusimittelbar im
vom franzdsischen Maler Jean-Antoine Watteau gésciea Genrdes fétes ga-
lantes Die Gemalde des Malers in diesem Genre stellerfailn bekleideten Da-
men und ihre galanten Kavaliere dar, die musizjgeezen, in Garten und Parken
spazieren gehen, indem sie sich dem Flirt im Grimegeben.

Das Wesen dieser Bilder des sorglosen mondanemsetiéenbart sich
nicht so viel in Motividsungen des Malers, wie iairtheit und Zartheit des von
ihm geschaffeneAmbientesDer Bildraum der Feiern ist von kaum bemerkbaren
Stimmungsnuancen durchdrungen: bald von melanchels bald von klar-
elegischen Intonationen erfasst.

Die Kultur der galanten Zeit weckt wiederholt Aufrkeamkeit von Ver-
tretern der verschiedenen Stromungen in der KkistMitte des 19. Jahrhun-
derts wird eine stabile Tendenz beobachtet, diedarh Appell an Themen
und Motive des vergangenen Zeitalters verbundenSetist von galanter
Thematik die Elegie von V. Hugo «Fete chez Theredeschdrungen; ein
Kapitel der Novelle von Sylvie G. de Nerval «Voyag&€ythere», deren Ti-
tel im Einklang mit einem der bekanntesten Gemé&loe Watteau steht. Ei-
nen Nachhall des 18. Jahrhunderts findet man inmafseh des Fihrers von
Dichtergruppe der Parnassischen Schule T. Gauwtrel,zwar in seinem Ge-
dichtband «Emaux et camees».

In den 60er Jahren ist das Erwachen des Interé@sdge Kultur der ga-
lanten Zeit mit Aufkommen wissenschatftlicher Forsafpen kennzeichnet —
mit dem Werk des franz6sischen Historikers ChatbnB «Le Peintre des fe-
tes galantes» und dem Buch «L Histoire de |I'arhdeas au XVIII siecle»,
das den feinen Kunstkennern der Vergangenheit, akelon des Goncourt
gehort. Es ist nicht weniger wichtig, dass man 186der Galerie des Louvre
«Lacaze» die Ausstellung der berihmten Gemaldefraozésischen Malern
des 18. Jahrhunderts, darunter der Werke von Watté@gonard, Boucher
und anderen, eroffnet.

Wenn auch alle obengenannten Kulturereignisse mightGrund gereichen,
inspirieren sie den symbolistischen Dichter Paullafiee, die Gedichtsammlung
mit dem der vergangenen Epoche erinnernden Tite$ &tes galantes» zu schaf-
fen. In Gedichten von Verlaine wird fein das Amideeder galanten Zeit, Bewun-
dern ihre Attribute und kleinste Stimmungsnuancaun greschaffen.

Indem sich Verlaine in seinen Gedichten an Bildarghlanten Zeit rich-
tet, verwandelt er sie mittels grundséatzlich nedmfterischen Ausdrucksmit-
teln, was einen Inhalt in etwas anderen Bereicltieneitet — in den Bereich der
symbolistischeifhemen und Gestalten. Jedoch lasst die kennzeidbrsawohl
den Symbolismus, als auch die Galanterie Neiguiipt zu Ende zu sprechen



und einen Sinn zu verheimlichen, am Rande des Ridrbund Gestaltlosen, der
Erdichtung und Wirklichkeit zu balancieren, beid@Ehen zusammenwirken.

Allgemeine Aufmerksamkeit auf die Nationalkulturrdéergangenheit
kann die Vertreter des Musikmilieus der Zeitaftarde sieclegleichguiltig nicht
lassen. Der franzosische Komponist Gabriel Faureimer der ersten, der Inte-
resse fUr die Kunst der galanten Zeit zeigt.

1887 weckt das Gedicht von Verlaine «Clair de luags der Sammlung
«Les fétes galantes» Aufmerksamkeit des KomponistenText des Dichters
werden gewohnte Freude und Heiterkeit der Bildem VWdatteau in traurige
«Seelenlandschaft» «Ubertragen», wo «bizarre MaskiérLauten wandern».
Der vom Raffinement des Gedichtambientes durchdmeg-aure erfillt die
Melodie (mélodie) mit der melancholischen und aegen Stimmung, mit dem
Gefihl einer gewissen Weltfremdheit und Regunggkesi. Es ist bemerkens-
wert, dass Faure der Miniatur aul3er dem Titel (k@ lune») auch den Unterti-
tel — «<Menuet» — gibt, was eine Reihe der mit dre§enre verbundenen Asso-
ziationen ausldst. Faure setzt jedoch die formadekktale des Genres ein, und
im Klang dieses Menuettes sind nur einige von seibiégen aufgefangen. So
wird das Stlck zum quasi-Menuette — entfernt vaglesen Tanzen jener Zeit,
und die vom Komponisten ausgenutzte Genrebestimreumgfindet man eher
alsSymbolder galanten Zeit.

Gleichzeitig mit «Clair de lune» komponiert Faufa¥ane» — das Piano-
stiick, das in demselben Jahr orchestriert wirdenmaich der Komponist ans
alterstumliche Genre richtet, schafft er das Wel&s einerseits den Aul3en-
merkmalen des Genres entspricht, aber sich anddsedurch erstaunliche Ru-
higkeit und Klarheit, sorglose Ruhe auszeichnet, dhis Stlick dem schon er-
wahnten «Clair de lune» naherbringt.

Der Appell an galante Motive schallt im Schaffeis #@mponisten in den
90er Jahren weiter. Die bildliche Welt der vergaregeZeit lebt in Vokalminia-
turen«Mandoline»und «En sourdine»mit Texten von P. Verlaine auf.

In «Mandoline»benutzt Faure das Genre der Serenade als eing8das
Jahrhundert kennzeichnende Weise, zartliche Gefidhlgestehen. In dieser
Miniatur ist die Vorstellung von fétes galantes Bilsler der sorglosen, vom raf-
finierten Flirt vollen Kurzweil befestigt.

Unterdessen entwickelt sich die galante Feier inidodie (mélodieEn
sourdine»im etwas anderen Aspekt; sie ist mit feinen intinkgtebnissen der
Personen verbunden. Diese Miniatur zeichnet sialchdeine ruhige, lyrische
Stimmung aus. Die Raffiniertheit, luftige Schwerafikeit des Musikstoffes ver-
leihen dem Stlick besondere Feinheit und dichtexiselszination.



Es ist bemerkenswert, dass der Komponist wahrendPdese im Schaf-
fen von «Clair de lune» und genannten Melodien @aliés) nach der Bitte der
bekanntesten Mazenatin Prinzessin de Poligniac aackiner Schaffensbestel-
lung arbeitet. Anfang 90er Jahre nimmt sich di@Z&ssin vor, einen Musiksaal
bauen zu lassen, in dem sie die ganze IntelligemzRaris empfangen konnte.
Nach dem Plan von de Poligniac sollte die Einweghdieser «Halle» (so ist ein
neues Projekt der Mazenatin von M. Proust genamittKlang des eigens fur
diese Gelegenheit komponierten Werkes von G. Rartaufen.

Da der Komponist das Recht auf die Wahl einer éicdthen Quelle hat,
bevorzugt er Verlaine. Aber in Zusammenhang mit dehweren Gesundheits-
zustand des Dichters zieht sich der Schaffensvgrgas Werkes bedeutend hin.
Nach dem dauernden Schweigen teilt Verlaine Fautrediass er ein notwendi-
ges Motiv —«Hospital» von Wattead gefunden hat, abeler Komponist gibt
auf, die angefangene Sache zu Ende zu bringeinrém ikErinnerungen» be-
schreibt die Prinzessin de Poligniac kurz das geplaVerk: «Das ausge-
wahlte Motiv stellt das Finale einer italienischeomodie dar; ihre Handlung
rollt im Krankenzimmer ab, in dem Piero, Colombialecchino und andere
Personen uber Leben und Liebe reden. Faures Bieef,ich aufbewahrt hat,
scheint mir vielsprechend zu sein; aber ich bihderliber betribt, dass Fau-
re aufgegeben hatzu komponieren, obwohl er dieses entziickende &hem
meisterhaft verwirklichen kdnnte.»

Das Kulturerbe des 18. Jahrhunderts als Inspirsgjoelle findet seine
Verkorperung nicht nur in Vokalwerken von Faurel8%omponiert der Kom-
ponist im Auftrag des Firsten von Monaco ein Tanedissement mit Poesie-
begleitung von Rene Fauchois «Masques et BergamasgDie Hauptpersonen
dieser Vorstellung sind die Gestalten der italieimé Komddie dell’arte. Der
freche Arlecchino stift den zaghafteren Piero ari,leimliche Weise in die ga-
lante Feier einzudringen, um reiche, Uppig bekleid@aare zu verfolgen, die
sich dem feinen Flirt hingeben.

Es muss darauf hingewiesen, dass der Vorstelldagatis dem Gedicht
von Verlaine «Clair de lune» stammt, dessen Texiré-an Musik (mélodie)
friher gesetzt hat. Der Gedanke so ein Werk zuffehantsteht als eine Art
von der Widmung Verlaine und Watteau. Also ist Wé4srk des Komponisten
voll von galanten Motiven, die das Schaffen beidlieister durchdringen. Das
Divertissement des Komponisten besteht aus Pastdviadrigal, Menuet (nam-
lich orchestriert der Komponist die Vokalminiatu€lair de lune»), Gavotte,
Pavane u.a. In dieser Auswahl von Faure sind adlgetben Genrebereiche zu
sehen, die die galante Zeit kennzeichnen: Lyrilstétal, Genrehaftigkeit. Nicht
ohne galanten Einfluss ist auch die Ouvertlre zualieB, deren Leichtigkeit



und Beweglichkeit Faures Zeitgenosse, der franelisisomponist Reinaldo
Hans fur ahnlich deviozart-Art halt.

In seinem Appell an die Kunst des 18. JahrhundsttSaure keine Aus-
nahme. Die galante Thematik dringt in Werke seifmitgenossen und Anhan-
ger ein. Wir finden ihre Anklange im Schaffen vola@le Debussy (in der Pia-
no-Serie «Masques», im Stick «l'ile joyeux», in ekerken); in Werken von
Maurice Ravel (in einer Oper, Piano-Suite, in Vokialiaturen) und Francis
Poulenc (in Piano-Werken, einem Ballett, einer \lioliaiatur).

Indem man so eine hohe Intensitat des Erkenntrgswges und der
Vertieftheit in Kultur des 18. Jahrhunderts in @m&denen Kunstbereichen
beobachtet, kann man sagen, daiesGalanteriein Vertretern Ende des 19.
Jahrhunderts, und zwar im Schaffen von G. Faimeneues Leben findet.
Allgemeine Interesse flr einen entfernten Geschmhtraum bildet eine be-
deutende Periode in der Kunst des Jahrhundertsemdewird zur Sonderzeit
iIm Schaffen des Komponisten.

So bahnen die Meister des 19. Jahrhunderts Weg&tage in die vom
unruhigen Pulsschlag volle kommende Zgitem sie eineialog mit dem
Kulturerbe der Vergangenheit anknipfen.
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Heuenypenko Bukmopus. O0pa3bl rajJJaHTHOTO BeKa B TBOpPYeECTBe
I'. ®ope. CtaThst MOCBSIICHA OJTHON M3 XapaKTEPHBIX TEHICHIMHN (PpaHITy3CKOM
kynsTypsl fin de siecle— Bo3poxkaeHuio HHTEpECa K XYI0KECTBEHHBIM JTOCTH-
xeausim XVIII Bexa. OOpaiiieHre kK TeMaTUKe rajJaHTHOM SIOXU paccMaTpuUBa-



eTCsl Ha TMPUMEPE TBOPYECTBA OJHOTO M3 MPEICTABUTENCH (PpPaHIy3CKOU KyIlb-
TypHBI KOHIIa Beka, kommosuTopa I'. dope.

Knrwuesvie crosa. ranantHocts, fin de siecle dpanmysckas kymnbrypa,
rajJaHTHbIC MTPa3IHECTRA.

Heuenypenko Bikmopia. O0pa3u rajaHTHOrO CTOJITTA B TBOPYOCTi
I'. ®ope. CtaTTa mpuUCBSIYEeHA OAHINM 3 XapaKTEpHUX TEHJEHIN (paHIly3bpKoi
kynbTypu fin de siecle— BimpomkeHHs iHTEpecCy 10 XYAOXKHIX JTOCSATHEHb
XVIII ct1. 3BepHEHHS 10 TEMATHKU rajJaHTHOI €MOXU PO3IJISIIAE€THCS Ha MPUKJIIA-
JIl TBOPYOCTI OJHOTO 3 MPEACTABHUKIB (DPAHIY3bKOI KYJIbTYPU KIHIIS CTOMITT,
komrmo3uropa I'. dope.

Knwuosi cnoea:. rananthicts, fin de siecle ¢paniysska Kynbrypa,
TaJIaHTHI CBSTA.

Nechepurenko Viktoria. Widerspiegelungen der galanten zeit im
schaffen von G. Fauré.Die innenwiderspruchsvolle franzdsische Kultur der
Zeitalter fin de siéclevereinigt in sich auf paradoxale Weise das Suehstr
nach Neuem und den Appell an kulturelle Errungeafieh der Vergangenheit
als Quelle der Inspiration und Muster der hochstiensterschaft. Ab Mitte des
19. Jahrhunderts wird die feine und raffinierte Biher galanten Zeizu einer
dieser «Quellen» fir Vertreter der Ubergangszeit.

Schliissd Worte: galanteriefin de sieclefranzdsische Kultutes fétes galantes



