Bixkmopia bodina

ABTOPCBbBKI NMPUCBATU AK ATPUBYT NMOBCAKOAEHHOIO XXUTTA
KOMMO3UTOPA POMAHTUYHOI ENOXK

Buguaroun mMemyapHy, OiorpadiyHy Ta HOTHY JITepaTypy KOMIIO3UTOPIB
XIX cTONITTA, HEMOXKIIMBO HE HATPAIMTH Ha aBTOPCHKI MpUCBATH. [Ipoiiec mpu-
CBSIYEHHS CTaB JIOCTaTHHO MOMITHOIO TEHJEHIIIEI0 B TBOpYHUX Oiorpadisx Kom-
no3uTopiB XIX CTONITTA 1 AN MUCTENTBA 1€l enoxu B3arami. Bin mpocinko-
BYETHCA SIK y 3aX1THOEBPOINEHCHKIA My3U4YHIN KyJIbTypi, Tak 1 B POCIMCHKIN Ta
YKpaiHChKIN. Y JaHiil cTaTTi po3IUIsSIa€Thes MpoOeMa aBTOPChKUX MPUCBAT SIK
aTpuOyTy MOBCSIKIEHHOTO UTTS KOMIIO3UTOPAa POMAHTUYHOI €MIOXH Ha IPUKJIa-
a1 TBopuux Oiorpadiit M. ['muku, M. Mycoprcekoro ta M. Jlucenka. Crnijn 3a-
YBaXKUTH, 10 1151 mpobJemMa 111e He BUBYANIACS Y BITYU3HAHOMY MY3UKO3HABCTBI.

s pocmipkeHHsT qaHoro nuTaHHs oOupaemo nuiix FO. Jlotmana, 1mio
nepeadavyae «po3yMiHHS MOBEIIHKHU JIFOJIEH MUHYJIOTO depe3 HeOOXiAHICTh BU-
BUEHHSI iXHBOI KYJBTYPH — TOBCSIKICHHOI'O HUTTS, 3BUYOK, YSABICHHS IpO
CBIT...» [7,c. 9-10].be3ymMOBHO, aBTOPCHKi MPUCBATH KOMIIO3UTOPIB POMAHTHY-
HOT 00U MPECTaBISIOTh OCOOMBUIN THUIT MIOBEIIHKH, KU MOXKJIMBO OCMHUCITHU-
TU 4epe3 IXHIO BIACHY KyJIbTYypy — MOBCAKACHHE JKUTTS, CIUIKYBaHHS, yIIOJ0-
OaHHs Ta, 0€3yMOBHO, 4epe3 KYJIbTYpy IXHbOI €MOXU — €MOXH POMAHTHU3MY.
XIX cromitTsa chopmyBaiao cBoe OaueHHS 1 CIIPUUHSTTS CBITY, HOB1 BIIUYTTS Ta
JTYMKH JIIO/IEH Ta, BIAMOBITHO, 1 HOBY KYJIbTYPY. ABTOPCHKY NMPUCBATY MOXKHA
CMUIHMBO BIJTHECTH JI0 KYJIbTYPHUX 3/100yTKIB 111€1 €MOXHU.

baxxanHs mpuCBAYYBaTH CBOi TBOPU MPOBOKYBAIKUCS PI3HUMH MOBCAKICH-
HUMH CUTYAIlIIMH y KUTTI KOMIIO3UTOPIB POMAHTUYHOI I0OM — BiJl JIFOOOBHUX
3aXOIUIeHb, APYKHIX MPOXaHb, B 3HAK BASIYHOCTI, 00 K Mepeciayoun nparma-
TUYHI IIUTI, 10 TpariyHux mojiid. HaBeaeHi MOXIHMBI MPUYNHU HAIMMCAHHS aBTO-
PCHKUX TPUCBAT — y OUIBIIOCTI BUIAIKIB JTOCHUTh IHTUMHOTO, OCOOMCTICHOTO
XapakTepy, 10 B CBOIO YEpry BIUIMHYJO Ha BUOIp KOMIIO3UTOpPAMU >KaHPOBOI
najiTpu Al 3IMCHEHHS 3aJyMiB BiIacHUX TpucBsAT. Ilepemara, 6esnepeyHo,
BIJIA€TbCA KAMEpPHO-BOKANBHINA Ta KaMEpHO-IHCTPYMEHTAJbHIN My3HIli, SK
OUTBIII IHTUMHIN, «IOMAIITHIN», MOKIIUBO HAHOLIBI «aBTOOIOTrpadiyHii» y 10-
PIBHSIHHI 3 IHIIMMH c(pepamMu KOMIIO3UTOPCHKOT TBOPUOCTI.

Tak, cnocTepiratoun mo cropiHkaM «3anucok» ['J1iHKM 3a #loro BHUCIO-
BaMu Ta ¢pa3aMu 3 MPUBOAY IPUCBAT CBOET MY3UKH — IHKOJIM MUTTEBUMH, 1H-
KOJIM TAKPECICHUMHU, 3 JIETKICTIO 3raJJaHuMH 4epe3 0araTto pokiB — po3yMie-
MO, IO I1e¢ Oyiau 0coOJIMBI MOMEHTH B KUTTI iX aBTOpa. HaBememo nesxi 3
HUX. «...JlosTHueckoe 4yBCTBO K MO Munm BO30YyIuIO BO MHE MY3bI-
KaJIbHYIO JESITEIbHOCTh. S Hamucajl B TEUYEHHMM OceHu pomanc Rozmowa



MurkeBuya... U nmocBsATUI ero Omunuu OM. Hanucan Takxe Adens u Mepu
[TymkuHa, nepByro U3 HUX NOcBATHI cecTpe Onbpre M3maiinoBo, a BTOpYyIO —
Mapwe CtenanoBHe 3anopoxHeit [3, ¢. 272]; a0 ime onun: «Codws ['puro-
pveBHA [Eneenveapom — B.B.] moOuna My3uKy, sl Hamucan JUisl HEE POMaHC
«Kax craoxo ¢ mobow mue ovimo» [3, c¢. 210]. Sk 6auumMo, KOXKEH BHCIIIB
KOMITIO3UTOpa MPUBIJAKPUBAE TIE€BHY ICTOPIIO MOSBU Ti€l YW 1HINOI MPUCBSATH,
BKa3zye iMeHa aJpecaTiB, y JEsIKii Mipi XxapakTep Ta TEMaTUKY MPUCBIYECHUX
TBOpiB, SK HAMpUKIad, Yy BUMAIKy 3 JIPUKO-TIOETUIYHUM POMAHCOM
«ROzmowapyskuii BUHHUK Y 3B'S3KY «C IMO3TUYECKUM YYBCTBOM K MUJION Mu-
uu» [3, c. 272]. HaBenenuii mepesik aBTOPChKUX MPUCBAT [JTiHKK MOXHA J10-
BrO MPOJIOBXYBATH, aJK€ 3 CEeMHUAECCATH TBOPIB KOMIIO3UTOpPA y KaMepHO-
BOKAJHLHOMY >KaHP1 HAMH BHSIBJIICHO JIBAAISTH YOTHUPHU MPUCBITH, a 3 OJU3BKO
HIECTUACCATH KaMEepPHO-IHCTPYMEHTAJIbHUX TBOPIB — ABAJALSATH, TOOTO TPETH-
HY BiJ] 3arajbHOi KUIBKOCTI TBOpiB KoMmmo3uTopa. [IpoTe, 03ByueHa KUTbKICTh aB-
TOPCHKHUX MPUCBAT [ JIIHKK COJHO YCTyHa€ KiIbKOCTI MPUCBIYCHUX TBOPIB MOTO
MOJIOAIIOTO Cy4acHUKa MycCOprcbKoro, y sikoro (hakTHUHO BCSI KaMEpHO-BOKaIbHA
Ta KaMepHO-IHCTPYMEHTaIbHA My3HKa npucBsueHa [1, c. 83—84],ane i He mocty-
NaeThes, HAMPUKIAA, cydacHUKY Mycoprebkoro — M. JIuceHky, aBTOpPCbKI Ipu-
CBATH SIKOTO MOTPIOHO KJIOMITIMBO BIJIIITYKaTH B HOTO TBOPUii Giorpadii.

[Ilomo Mycoprcbkoro, 3ayBakuMO, IO Taka TIMEPKOMYHIKaOeIbHICTh
KOMIIO3UTOpa B MUCTEITBI JajeKO He BIAMOBi/ajNa IHTEHCUBHOCTI HOTO CIILII-
KyBaHHS B JKHUTTI, aJke BIAOMO, 110 Mycoprcbkuil TSXiB OliblIe 0 CaMo-
THOCTI Ta 3aMKHEHOCTI, 5Kl IHTEHCUBHO IIPOT'PECyBaIu B MPOIEC] KUTTI KOM-
no3utopa. IIpucBsuyBaB Mycoprcekuii, Tak sk 1 [J1iHKa, 3 camMuX pPI3HHUX
MPUBO/IIB MOBCAKIEHHOTO XUTTS. Tak, HA TUTYJIbHOMY JUCTI poMaHcy «Cu-
poTKa» 3a3HaueHuii naamuc — «llpuceauyemoca K.C. Bopodinii». 11 yonosik
O.I1. boponin 3 UBOro MPUBOIY 3raayBaB, sIK KOMIO3UTOP MPUHIC HOTO XBO-
piif ApyxkuHi pomanc «CHPOTKa» 3 HAAMUCOM: KKAK MAJNEHbKOe ymeuleHue
oonvnou dcenwune» [10, c. 148]. Takoxx 3BepTaroTh Ha ceOe yBary My3HuHI
npucBITH Mycoprcbkoro, aapecoBani aitaM. Tak konuckoBa «Ha coH rpsany-
MIUI» 13 BOKAJIbHOTO IUKIY «/{utsua», mpucBsuena «Cawi Koi» — cuny
I1. Kroi Ta 3a cinoBamu gocmigauii O. OpiioBoi, xpenieHoMy cuHy Mycopreb-
koro [10, ¢. 210]. KpiMm Toro, KoMImo3uTop uepe3 BJIACHI MPUCBATH BIIAHOBY-
BaB MaM'sITh OJIM3bKUX CEPLIO JIIOAEH: KOXaHoi MaTepl — pomaHc «Cnu, YCHH,
KPECThIHCKHI CBIH» Ta OCOOJNMBOI JKIHKM B XHUTTI MyCOPIChKOTO —
H.I1. Onouunninoi, sAKil agpecoBaHo TpariyHuii pomanc «HanrpoOGHoe much-
Mo». JIo pedi, KOMIIO3UTOp TaK i HE 3MIr WOTro 3aKiHYUTH. 3 I[LOTO MPUBOIY
O. lypanaina 3a3Hayana. «...TsSDKKO, HEMOXJIMBO OYyJI0O BUPA3UTH MOUYYTTA
0oyi Ta 0GE3MOBOPOTHOI yTpaTH, HABITh MY3HIIl 1€ BUSBUJIOCH HE ITiJl CHU-



ay...» [5, ¢. 63]. 3ayBaxxumMo, 110 maM’ATHI HPUCBITH JOCHTH PO3IOBCIO-
JOKEHEe SIBUIIE TBOpUMX Olorpadiil KOMIO3UTOPIB pOMaHTHYHOI ernoxu. Ha-
ragaiimo 3Hamenute Tpio op. SOII. YaitkoBcekoro — «lam'sTi BeIuKOro xy-
noxxnuka» M. PyGinmreitna, yn ¢oprenianHuil uukyi Mycoprebkoro «Kap-
TUHKHU 3 BUCTaBKU», MPUCBAUYCHUM maM'siTi ['apTMaHa — BiIOMOTO POCIHiChKO-
TO apXiTeKTOopa, XyJA0KHUKA Ta APYyra KOMIIO3UTOpA.

[lo BuIle HaBeneHUM MPUKIAZAM MOXKEMO MEpPEeKOHATHCS, IO Oyab-iKa
aBTOPCHhKa MPHUCBATA, B MEPILLy Yepry, nependadae HasBHICTh aJipecara 4 ajpe-
caTiB — THUX, KOMY BOHU BJIaCHE TIPUCBSIUYIOThCS. [HINIA cripaBa, XTO MIr yI0CTO-
IOBATHUCh TaKOi KOMIO3UTOPCHKOi yBarn? CTOCOBHO MHTIIIB POMaHTHYHOI 00U,
MU 3 BIIEBHEHICTIO MOKEMO CKa3aTH, 10 B OUIBIIOCTI BUMAAKIB 11€ 0yJI0 OJM3b-
K€ OTOYEeHHs KoMmmo3uTopiB. Tak, agpecaramu ['iHKM Oynu pimHi cecTpH, Iie-
MIHHUI, KOXaH1 XKIHKH, HOTO meTepOyp3bka OpaTis, 3aKOpAOHHI Apy3i Ta iXHi
nitu. CtocoBHO JIMCceHKa, KOJIOM OJIepKyBadiB HOTO TIPHUCBAT SBISIETHCS CXO-
a KaTeropis mrojei. JlaHuii meperik MOKHA JOTIOBHUTH HOBUM THIIOM aJipe-
caTiB y MycoprcpbKkoro, MaeMo Ha yBa3l COpPaTHHUKIB IO TBOPYOCTi, APY3iB-
KOMIo3uTopiB. Tak, kaMepHO-BOKaJbHI MPUCBATU Big MyCOPIChbKOro OTpH-
manu O. laprommxkcskuii, M. Pumcskuii-Kopcakos, L. Kioi ta O. bopoain, 3
SKHUX JI€SIK1 BIJIMOBLIA B3AEMHICTIO CBOEMY kose3i’’,

AHaJIOT14H1 TBOpY1 OOMIHM CIIOCTEPITaEMO B YKPAiHCHKOMY KYJIbTYPHOMY
cepenoBuii apyroi nomoBuHu XIX cromirrs. Tak B mucti Jlucenka Bix 4 muc-
tomana 1878p., 3BepHEeHOro A0 YyKpaiHChKOro mnucbMeHHuKa [. Heuys-
JleBurpkoro uutaemo: «lIpuiiMiTh XK€ JacKaBo, CepACHIHUN JO0O0POMaII0 YTBIp
Miii, MpUCBAYCHUM iMeHI Bamomy... kopoBaii Miii... [MaeTbes Ha yBasi «llicHs
0e3 ciiB» op. 10Ne2 myist popremiano — B.5.] sk o3HaKy 1upoi 100oBi 10 Bac i
rIIMOOKO1 HEe3MIHHOI moBaru J1o Baimoi yecHoi Ta BUCOKOI miparti...» [6, ¢. 135].
Kpim ToOTO, B KiHIII JTMCTa 3HAXOIMMO IIIe OJWH IiKaBuil (pakt. Jlucenko, 3aBep-
IIyr4H, HamucaB: «Mojke, B poKeBill OyAyIIuHI sSKa KBITOYKa CKpacuTh Ba-
100 yBAaror 1 MO€ iM'sl...», MalO4M Ha yBa3l Oa)kxaHHS OTPUMATHU 3BOPOTHY
NPHUCBATY Big cBoro aapecara [6, c. 136]. [IpoxanHs KOMITO3UTOpa HEBIOB3I
Oyno BukoHaHe. Heuyii-JleBunbkuii npucBaTuB JIMCEHKOBI CBOIO 3HAMEHUTY
noBicte «Muxkona Jlxepsi», Ky HamucaB mie ABa poku Tomy, B 1876p. [6,
c. 511]. Be3nepeuHo, Takoro pojay TBOpUYi OOMIHKM OYJHM PE3yJbTaTOM TICHOTO
CIIUIKYBaHHS, JPY>KOU Ta B IIIJIOMY — MPOSBOM OCOOJIMBOI KyJIbTYpH MOBEAIHKH
MUTIB Y My3U4HOMY MHCTEUTBI XIX CTOMITTS.

70 Pumcrkuii-Kopcakos npucsstuB MycopreekoMy poMancu «dIlekoro k meke Tel MOel Npu-
noxuck» (1865p.) ta «Capeiicky micao» (1867p.), a Bixm bopomina orpumaB pomanc
«DanpimBas Hota» (1868p.).



[TponoBxyroun NUTaHHS ajJpecaTiB, 3BEPHEMO yBary Ha JOCUTb HE3BHU-
HUIl TpuKIiaj aBTopchkoi npucesatu y ['nminku. Lle cTtocyerbes pomancy «3a3n-
paBHBIN KyOOK», CYIPOBOIKYBAHOTO HAAMUCOM: «Bdosi Kniko». He3Buunum ta
YHIKaJIbHUM Y IIbOMY BUIAJKY € ajapecaT 3a3HadeHoro TBopy. barareom nobpe
BiJIoMO, 1110 BioBa Kitiko — Mapka mriammnaHcbkoro, MoaHa iy XIX cromiTri, i
HUHI. 3 [IbOT0 MPUBOY NMPOLMTYEMO racTpoHoMiuHi psaaku [1.A. Bszemcbkoro:

Lleepb nacmesicv. ¢ mopocecmeom, Kak 8UMsA3b HA WUMAX,
Tonnoti pabog ocemp 6bIHOCUMCA KAPMUHHO;
3a num, canghemkoro cneneHymyo YuHHo,
Hecym e0osy Knuxo, coepemyto 6 pykax.

Hlono ['minku, Take TOCUTH KypHO3HE HOTO pillIeHHS 3 MPUBOAY aapecaTa
POMaHCYy IIIIKOM BHIIpaBIaHe, apke TeKCT «3a3znpaBHoro KyOka» Ilymikina, g0
SIKOTO 3BEPHYBCSl KOMIIO3UTOP, 300paky€e KyJbT BUHA y BCii oro kpaci. Tinbku
[Tymikia i’ € BUHO HE BIIOMOI HAM MapKH, BKa3yIOUH JIMIIE Ha MOTO SKOCTI: «ne-
HOIO napHou baewem uUHO, cgema 0opodce cepoyy OHO», a ocb ' TMHKa B Haj-
MUC1 IPUCBATU «B0oosi Kniko» — KOHKPETHO 3a3Ha4uB CBOi ynojoOanHs. [Tomi-
YEHUH TOHKUH TYMOpP KOMITO3UTOPA, BHOCUTH JIOTIOBHEHHS 10 PO3YMiHHS HOrO
CTHJIIO J)KUTTS Ta MaHEPH MOBEIIHKH.

[IpouuTyeMo MymKiHCHKI pSAAKY 3 «€Brexist OHeriHa»:

CHauana smu pazeo8opul
Meowcoy Jlagpumom u Knuko
Jluwe 6vi1U OpydicecKue cnopeol,
U ne exoouna enybooko
B cepoya mamedxcnas nayka,
Bce amo 6v110 moavko cKyKa,
beszoenve monoovix ymos,
3abasvl 63pocabIX WATYHOS.

[Tymkin O6muckyde BBIB ipoHIUHY MeTadopy sl 300pa)K€HHS Tpare3u
«Mooabix ymoB» [11, ¢. 115]. Bin nocraBus Jlagit ta Kitiko B paHr mepcoHa-
KiB-criBpo3MoBHUKIB. 0. JloTmMaH, KOMEHTYIOUM AaHi PSAIKH, TOSCHIOE, 10 B
001HIN Tparme3i came Tak 1 BiIOyBajoCh: JIaQiTOM — CTOJOBUM BHHOM OYJIO
NPUIHATO PO3MOYMHATH 0011, a BAoBOI0 KIliko — maMmaHchKuM, HOTO 3aBep-
mryBatu [8, ¢. 411].T'ninka Tak camo npencraBuB BIoBY KITiko sk mepcoHaxka
CBOT'0 pOMaHCy, Olsbllie TOro, SIK ajpecaTa MPUCBIATH. MOXINBO, Y pOMaHCi
KOMIIO3UTOpA 1€ 1 € ajto3isd JI0 1HIIOTO, «OHETTHCHhKOTro» TekcTy Ilymkina?!



Taki peui, 6e3nepevHo, AEMOHCTPYIOTh KyJbTYpHI 3B’ I3KH TBOPIB Ta aBTOPIB,
PO3LINPIOIOTH KOHTEKCTHE KOJIO IXHBOT'O 1CHYBaHHS, IPUBHOCATH OaraTo3Ha-
YHICTh IXHHOTO OCMHCICHHS .

Kpim TOro, BMBUarOUM MUTaHHA aJapecaTiB, MU 3ITKHYJIUCA 3 mpoOle-
MOIO0 Tepeajipecallii MpPUCBAT, KOJU KOMIIO3UTOPH B TEKCTOBUX HaJIMCaX
MPUCBSIYEHUX TBOPIB 3 TUX YW 1HIIMX MPUYUH 3MIHIOBAJIM 1MEHA ajpecaTiB.
Jns mpuxnagy me pa3 3BepHeMocs A0 pomancy ['nminku «Rozmowa» mnpu-
CBSIYEHOMY MOr0 KOPOTKOTPHUBAJIOMY BapIIaBCbKOMY 3axorjieHHI0 Emimii Owm.
Ha nepuiomy BUJaHHI TaHOTO pPOMAHCY 3a3HAYEHHUM TEKCTOBUM HAINUC aBTO-
pcbkoi mipucBiITH: «Pomanc «Rozmova».@aumaszus ons nenus. Mysvika
M. I'nunku, nocesuiena cocnooce E¥****Q*, Bapwaea, 18492.» [MaeThcs Ha
yBa3i Eminis Om — B.B] [4, c. 196].Yepe3 tpu poxu, B 1852p. Ha TuTynbHIN
CTOPIHIIl PYKOIHKCY IHOTO X TBOPY Oyja 3po0sieHa KOMIIO3UTOPOM Iepeaape-
caiisg HaaNucy. «Anexkcanope AHxoenesne bunubuumoti 6 3HaK uUCKpeHHel
Opyoicowl u yeascenuss om aemopa. C. [lemepbype. 14masn 1852200a» . [4,
c. 200]. Takum 9YMHOM, XO4a HOTHUH TEKCT POMAHCY 3aJMIIUBCA 0€3 3MiH, Yy
HbOMY, Oe3nepeuHo, BijOynacs BHYTPIIIHS TpaHchopmalis My3UYHOTO IO-
B1IOMJICHHS, OTPUMAHOTO YX€ I1HIIOK aApecaTKOlo, 1HII CMHUCIH — Bij JIO-
OOBHOT'O MOCJAHHS B MEPLIOMY BapiaHTi MPUCBATH, JO APYKHBOTO — Yy Jpy-
romy. Hamy nymky migrtBepmxkye FO. JloTmMaH, BKa3ylooun Ha «CEMaHTHUUYHY
PYXJUBICTh KYyJIbTYPHOTO TEKCTY, KOJH OJWH 1 TOM caMUi TEKCT Ma€ 37aT-
HICTh BHJIABATH Pi3HUM HOTO «crokuBadaMm” pi3Hy iHdopmarito» [9,c. 57].

Tak, TBopui Oiorpadii I'minku, Mycoprcekoro Ta JluceHka neMOHCTpY-
I0Th ICHYBaHHS TpaAulIlli MPUCBSYEHHS TBOPIB y POCIMCHKIN Ta yKpaiHCBHKiH
KyapTypi XIX cTOnITTS, B Mporieci BUBYEHHS K0T HaMu OyJIu MOMIiYeHi 3ara-
JbHI TEHACHIII aBTOPCHKUX MPHUCBAT POMAHTHYHOI enoxu. Maemo Ha yBasi ix
YUCEJBHICTh Ta OCOOJIMBUH 1HTEpEC A0 HUX SIK KOMIIO3UTOPIB, TaK 1 OACPKY-
BauiB, L0 CBIYATh MPO MPUCBIYEHHS TBOPIB AK MPO MOAHUN aTpuOyT TOro-
YaCHOI'0 KYJIbTYPHOTO CEpeJOBHINA; NPUUYMHU iX HANMCAHHS, CBOOOAY aBTO-
PCHKOTO BUCJIOBIIIOBAHHS, IOMIHYIOUHMM THI apecaTiB, 0OMiHU aBTOPCHKUMU
MPUCBSITAMH MK MUTIISIMH, TIepeaapecartii Ta iH.

Takum unHOM, Ha HAUly AYMKY, 3a3HaU4€HUU KOMIO3UTOPOM HAIIHUC
NPUCBATH OIS TBOPY HE CJIiJI ITHOPYBaTH, 0co0anBO y MuctenTBi XIX cro-
JITTS, 1€ aBTOPCTBO Ta 1HJAMBIAYaJIbHICTh MPOSBISIOTHCS Ha BCIX PIBHAX
KOMIIO3UTOPCHKOT TBOPYOCTI.

Viktoria Bodina-Diachok

" Momo JIucenka Ta MycOprcbKoro, Takoro pojay OpUTiHAIBHUX HPUCBAT Y IXHIX TBOPYMX
Oiorpadisix HaMH He 3HaiIeHO.



AUTORENWIDMUNGEN ALS ATTRIBUT DES ALLTAGLICHEN
LEBENS DES KOMPONISTEN DER ROMANTIK

Wenn man biographische, Memoiren- und Notenliterder Komponis-
ten des XIX Jahrhunderts untersucht, ist es gan®gfich, Autorenwidmungen
nicht zu entdecken. Der Prozess der Widmungenealmstbemerkbare Tendenz
in den schopferischen Biographien der Komponises XIX Jahrhunderts und
in der Kunst der Epoche im allgemeinen. Man kamnicht nur in der westeu-
ropaischen Musikkultur, sondern auch in der rubgiscund ukrainischen fest-
stellen. Dieser Vortrag ist dem Problem der Autanemungen, die als Attribut
des alltaglichen Lebens des Komponisten der Rokdignen, am Material der
schopferischen Biographien von Glinka, Musorgshil lysenko, gewidmet.

Fur die Forschung dieser Frage wahlen wir den WegJv Lotman. Die-
ser Weg sieht «das Benehmensverstandnis der MensidreVergangenheit
durch die Erlernensnotwendigkeit ihrer Kultur — tAdlsleben, Gewohnheiten,
Weltvorstellungen, voraus...» [¢, 9-10]. Gewiss vertreten die Autorenwidmun-
gen der Komponisten der Romantik einen besondeypnd&€s Benehmens, den
man durch ihre eigene Kultur — Alltagsleben, Komikation, Gewohnheiten, Be-
vorzugungen und natdrlich durch die Kultur ihremimtikepoche begreifen kann.

Das XIX. Jahrhundert hat ihre Auffassung und Wehm&hmung,
neue Gedanken und Gedanken der Menschen, und ectispd neue Kultur
gebildet. Die Autorenwidmung kann man zweifellosdan Kulturleistungen
dieser Epoche zéahlen.

Der Wunsch ihre Werke zu widmen wurde durch diesel@iedenen all-
taglichen Situationen im Leben der Komponisten Remantik hervorgerufen.
Das war nicht nur Leidenschaft, freundliche Bideisdruck des Dankes, son-
dern auch Verfolgung der pragmatischen Ziele, dieden tragischen Ereig-
nissen fuhrten. Die angegebenen moglichen UrsadasrSchreibens der Au-
torenwidmungen hatten oft ziemlich intimen perscidn Charakter, was
entsprechend die Wahl der Genrepalette fir die Wehehung des Vorha-
bens eigener Widmungen beeinflusst hat. Man begprzweifellos Kammer-
vokale und Kammer-instrumentale Musik. Sie war matim, heimlich und
sogar autobiographisch, wenn wir sie mit den and&ereichen des Schaf-
fens des Komponisten vergleichen.

Wenn wir auf Seiten Glinkas «Notizen» seine AuRgem Phrasen in
Bezug auf die Widmungen seiner Musik betrachtemyadth sie manchmal au-
genblicklich, manchmal unterstrichen, manchmal aufe von vielen Jahren er-
innert waren, kdnnen wir feststellen, dass dasrzkse Momente im Leben des
Autors waren. Wir flhren einige an. «...Das poetisGediihl zu nette Mizi hat



in mir musikalische Tatigkeit erregt: Ich habe iraufe des Herbstes die Ro-
manzeRozmowa von Mizkewytsgfeschrieben und sie Emilie Om gewidmet.
Ich habe auch Adel und Meri von Puschkin geschrielle erste von denen ha-
be ich der Schwester Olga Izmailowa und die zweitdaria Stepanowna ge-
widmet [3,c. 272]; Und noch eine: «Sophia Grigorjewna [Engelga W.B.]
mag die Musik, ich habe flr sie die Romanze Wisi#sist, mir mit dir zu sein
geschrieben» [%. 210]. Wie wir sehen, zeigt die AuRerung des Konigten
teilweise die Geschichte des Entstehens einer Wadingibt die Namen der Ad-
ressaten und den Charakter und die Thematik derdgesten Werke an. Das
betrifft auch lyrisch-poetische RomanR®zmowadie im Zusammenhang mit
dem «poetischen Gefihl zu nette Mizi» entstandc[272]. Die angegebene
Liste der Autorenwidmungen von Glinka kann man &fgtsetzen, weil wir 24
Widmungen in 70 Werken des Komponisten in dem Karnmokalen Stil und
auch 20 in 60 Werken in dem Kammer-instrumentaldrg&funden haben. Das
nimmt etwa ein Drittel von der gesamten Zahl derrki§edes Komponisten.
Man muss sagen, dass die angegebenen Autorenwigmuwiog Glinka wirklich
der Zahl der gewidmeten Werke seines jliingeren &asitgsen Musorgskij nach-
steht. Bei ihm ist fast ganze Kammer-vokalen unthKeer-instrumentale Musik
gewidmet [1.c. 83—-84]. Gleichzeitig steht er dem Zeitgenossam Moisorgskij

— M. Lysenko nicht nach, dessen Autorenwidmungen vem dehr fleil3ig in
seiner schopferischen Biographie entdeckt.sWids Musorgskipngeht, haben
wir zu sagen, dass solche Hyperkontaktfreudigkes &omponisten in der
Kunst seiner Intensitat der Kommunikation im Lelmecht entsprach. Es ist al-
len bekannt, dass Musorgskij die Einsamkeit undsstdossenheit bevorzugte,
die sich intensiv im Leben des Komponisten versggirkWie Glinka, widmete
Musorgskij seine Werke in Bezug auf verschiedenkigse des alltaglichen Le-
bens. Auf dem Titelblatt der Romanze «Waisenkinst» die Uberschrift —
«0.S. Borodina gewidmegezeigt. Ihr Mann O.P. Borodin erinnerte sich daran
dass der Komponist seiner kranken Frau die Romah¥aisekind» mit der
Uberschtift «wie eine kleine Trostung fir kranke Feau{10,c. 148]. Die mu-
sikalischen Widmungen von Musorgskij, die fur dimdier waren, sind von Be-
deutung. Das Wiegenlied «Vor dem Schlafengehen» daus Vokalzyklus
«Kindlicher» ist «Sascha Kii» — dem Sohn von C. #id nach den Worten der
Forscherin O. Orlova, dem Patenkind von Musorggkyvidmet [10,c. 210].
AulRerdem ehrte der Komponist durch die eigenen Widyan das Gedenken
der nahen Menschen — der lieben Mutter (die RomaBzhlaf, schlaf ein, bau-
erlicher Sohn»), der besonderen Frau in seinemrL&bB. Opotschyninij (tra-
gische Romanze «Grabbrief». Der Komponist hat gt ibeendet. Im Zusam-
menhang mit dieser Tatsache sagte O. Durandinarfdis: «...Es war schwie-



rig, unmaoglich, das Gefuhl des Schmerzes und dersetelichen Verlust zu
Ubergeben. Sogar die Musik konnte das nicht machkdb, c. 63]. Wir haben
zu sagen, dass die Widmungen zum Gedenken in déipfrischen Biogra-
phien der Komponisten der Romantik sehr verbreit@ten. Wollen wir uns
an das Trio 50 von P. Tschajkowskij — «Zum Gedenttes groRen Malers»
fur M. Rubinstein oder den Pianozyklus von Musorgskiljlddd aus der Aus-
stellung» erinnern, der dem Gedenken von Hartmadam bekannten russi-
schen Architekten, Maler, Freund und Komponistescgeeben wurde. Nach
den angegebenen Beispielen konnen wir beurteilass theliebige Autoren-
widmung in erster Linie den Adressaten bedeuteisEschon andere Sache,
wer solcher Aufmerksamkeit der Komponisten wirdegnskonnte. Was die
Kilnstler der Romantik angeht, so kdnnen wir bestirsagen, dass es meis-
tens die nahe Umgebung der Komponisten war. Dieedshaten von Glinka
waren seine Schwester, Nichten, geliebte Frauane d&reunde aus Peters-
burg, auslandische Freunde und ihre Kinder. Washls betriff, so sieht
die Situation ganz ahnlich, wie bei Glinka.

Diese Liste kann man mit dem neuen Typ der Adreasabn Musorgskij
hinzufiigen. Das sind Mitkdmpfer im Schaffen und Breunde-Komponisten.
Auf solche Weise haben wir die Kammer-vokalen Widgen von Musorgskij
Dargomzkij, Rymskij-Korsakov, Kii und Borodin bekoman. Einige haben
dasselbe gemacht. Solche schopferischen Austaulmatigachten wir auch in
dem ukrainischen Kulturraum des XIX. Jahrhundeirs.Brief von Lysenko
vom 4. November 1878, der an dem ukrainischen fisfetier Netschyj-
Lewyzkij geschrieben war, lesen wir folgendes. «Neh Sie bitte, herzlicher
Herr, meinen Werk, der Namen gewidmet ist...mein LaifEs geht umxDas
wortlose Lied» 1Q\e2 fir die Piano- W.B] als ein Zeugnis der echten Liebe
und der tiefen unveranderlichen Achtung zu Euerlicklare und hoher
Arbeit...» [6,c. 135]. AuRerdem finden wir am Ende des Briefeshraioe inte-
ressante Tatsache. Am Ende schrieb Lysenko: «\abtl@erschont in der rosa
Zukunft eine Blume mit Euer Achtung meinen Namen.Ep.meinte, dass er
den Wunsch hatte, die Rickwirkung der Widmung vemesn Adressaten zu
bekommen [6,c. 136]. Die Bitte vom Komponisten wurde bald emrftilNet-
schyj-Lewyzkij widmete dem Lysenko seine Erzéahlwhdykola Dcherja», die
er noch vor 2 Jahren geschrieben hatte, in 187&iféllos dienten solche
schopferischen Austausche als Resultat der nahsanduenarbeit, Kommuni-
kation, Freundschaft und im GroRRen und Ganzen -Ad&erung der besonde-
ren Kultur des Benehmens der Kinstler in der Musilst im X1X. Jahrhundert.

Wenn wir weiter Gber das Adressatenproblem spreclesken wir die
Aufmerksamkeit auf das ungewohnliche Beispiel dertofenwidmung von



Glinka. Das betrifft die Romanze «Der Hochpokal» eéiie Uberschrift «Fir
die Witwe Kliko». Ungewdhnlich ist in diesem FakidAdressat des Werkes.
Es ist allen bekannt, dass man Die Witwe Kliko e dllarke des Sektes
nennt, die in XIX Jahrhundert und heute popular3stiche kuriose Entschei-
dung des Komponisten betreffend den AdressaterRderanze ist ganz be-
stimmt, weil der Text «Des Hochpokales» von Pusth&n wen sich Glinka
wandte, stellt den Kultus des Weines dar. TrotzktrPuschkin den Wein der
unbekannten Marke und zeigt uns nur einige voneseiQualitaten. «Der
Wein glanzt mit dem frischen Schauer ist teurer dem Herzen als Lieht
Glinka hat in der Uberschrift der Widmung «Der Wituliko» hat konkret
seine Meinung bestimmt. Wir bemerken sofort dendai Humor des Kom-
ponisten, der die Erklarungen vom Verstandnis seibebensstil, Beneh-
mensstil und noch einmal die Bedeutung der Widmuangs Attributes des
alltaglichen Lebens des Komponisten der Romanlik gi

Die schopferischen Biographien von Glinka, Musoijgsikd Lysenko
zeigen die Existent der Tradition der Werkenswidghum der russischen und
russischen Kultur des XIX. Jahrhunderts. Bei ddofSchung haben wir ge-
meinsame Tendenzen der Widmungen der Romantikefgstj. Wir meinen die
Zahl und besondere Interesse fur sie von der @egté&omponisten und der Adres-
saten. Das zeugt von den Widmungen der Werke alslgm modischen Attribut
des damaligen Zeitraums, von den Ursachen ihreiBehs, von der Freiheit der
Autorenaul3rung, von der Ode der Autorenaul3rung,demn dominierenden Typ
der Adressaten, von Austauschen der Autorenwidmuegyeschen den Kinstlern.

Schlussfolgernd sind wir der Meinung, dass manwviie Komponis-
ten geschriebene Uberschrift der Widmung im Werkhhignorieren darf.
Man darf das besonders in der Kunst des XIX. Jaihrts nicht machen,
wo die Autorschaft und die Individualitdt auf alldfbenen des Kompo-
nistensschaffens ausgedrtckt werden.
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booina Bikmopia. ABTOPCbKI NPUCBATH SIK aTPUOYT MOBCSAKICHHOI0
KUTTS KOMIO3UTOPAa POMAHTHYHOI enoxu. B naHiil cTaTTi HOCHIIKY€ETHCS
npoOjieMa aBTOPCHKOI MPUCBATU K aTpUOYTy MOBCAKACHHOTO KUTTS KOMIIO-
3UTOpa POMAHTHUYHOI €MOXM Ha MpUKIaAl TBopuux Oilorpadii M. I'minkw,
M. Mycoprcekoro ta M. JIucenka.

Kniouosi cnoea. npucesTa, pOMaHTHYHA €I110Xa, POMAHC, KaMEpHO-
BOKaJbHa My3HKa, BIpIII.

boouna Buxmopusa. Aemopckoe noceéauwienue Kak ampudym noece-
OHEBHOU HCU3HU KOMRO3UMOpa pomanmuyeckou ynoxu. B 1aHHON cTarhe
paccMarpuBaercs mnpobiemMa aBTOPCKOIO MOCBSIICHUS Kak aTpuOyTa IMOBce-
JTHEBHOU KM3HH KOMIIO3UTOPAa POMAHTUYECKOM 3MOXHU HA MPUMEPE TBOPUYECKUX
ouorpaduit M. I'nunku, M. Mycoprckoro u H. JIsicenko.



Knrouesuwie cnoea. IMOCBAIICHUC, POMAHTHYCCKAsA 3I10Xa, pOMaHC, KaMeEp-
HO-BOKaJIbHas MY3bIKa, CTUXOTBOPCHHUC.

Bodina Victoriya. Author's dedication as an attribute of a daily lifethe
romantic epoch composerln this article we investigate the problem of auth
dedication as an attribute of a daily life of rom@mpoch composers using ex-
amples of creative biographies of Glinka, Mussoygakd Lysenko.

Keywords dedication, romantic epoch, romarat@mber and vocal music, poem.



